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Kako spisateljica sagledava domovinu: artikulacija Zenskog glasa u poeziji
Feride Durakovi¢

Sazetak

U radu se analizira poezija savremene bosanskohercegovacke pjesnikinje Feride Durakovi¢. Ispituje se
na koji nacin se artikulacijom Zenskog glasa i iz zenskog iskustva prikazuje dom, domovina, nacija
nakon tragi¢nih ishoda ratnih razaranja i etnocentrizma. Poezija ove pjesnikinje otvara pitanje uloge
pjesnikinje u vremenu politickih i ideoloskih previranja u savremenom bosanskohercegovackom
kontekstu. Uspostavljanje rodoslova preko maj¢ine price je mjesto sa kojeg lirski subjekt artikulira
zensko iskustvo kao mjesto otpora prema herojskom narativu. Lirski subjekt je disidentkinja u
reprezentiranom politickom, druStvenom kontekstu. Ona pruza otpor prema svakoj vrsti pokoravanja,

kritikujuéi savremeno drustvo.

Kljucne rijeci: Zenski glas, rodni identitet, dom, domovina, nacija



Kada je 2004. godine u Sarajevu izasao zbornik lzazovi feminizma oznacio je novu vrstu
govora bosanskohercegovackog akademskog diskursa i stvaranje ,,akademskog saveza“
usmjerenog na zensku perspektivu i problematiku iz podruéja roda. Autorice zbornika Nirman
Moranjak-Bamburaé, Jasminka Babi¢-Avdispahi¢, Marina Katni¢-Bakar$i¢ i Jasna Baksic-
Mufti¢, profesorice na Univerzitetu u Sarajevu otvorile su izmedu ostalog, i ,,pitanje spolne i
rodne diferencijacije uloga u bosanskom kontekstu!. Individualna nastojanja feminiziranja
svojih predmeta sezu naravno i ranije: sjeam se postdiplomskog studija iz knjizevnosti 2000.
godine na Filozofskom fakultetu u Sarajevu i predavanja o feminizmu, feministi¢koj teoriji i
kritici koja sam slusala kod Nirman Moranjak-Bambura¢ u okviru kolegija Knjizevne teorije.
Takva vrsta znanja bila je zaista subverzivna u odnosu na tadasnje kanonske nacionalne
hijerarhije: ,,U zamrSenim i antagonistickim odnosima "knjizevnosti naroda” Bosne i
Hercegovine, problem "zenskog pisma” i zenskog subjekta ili je marginalan ili jednostavno ne
postoji za knjizevnu kritiku. Uostalom, mi zaista (barem za sada) nemamo niti deklarirane
feministicke knjizevnosti niti deklarirane feministicke kritike (“Ta niste valjda feministkinja?”
— sasma je uobicajeno pitanje i na javnim i na privatnim pozornicama), a prvi i jedini
feministicki Casopis Patchwork za sada se pojavio samo kao dvobroj sa obecavajucom
koncepcijom i malim izgledima za opstanak. (...) Prizivati vrijednosti Zenskog autorstva,
zenske povijesti 1 drugosti, te tako potencijalno uzdrmati kanonske nacionalne hijerarhije,
dapace se Cini zazornim u vrijeme starog / novog redefiniranja etnickih i1 nacionalnih prostora,
iako ¢e se naSe konzervativne i uspavane kulturne i akademske institucije kad-tad nuZno
morati suoCiti s problemom zenske kulturalne "nevidljivosti”, ve¢ po samoj logici procesa
uklju¢ivanja u evropske integracije, ako ne zbog metode, onda makar zbog mode...“2. Zbornik
radova lzazovi feminizma i niz nauénih radova Nirman Moranjak-Bambura¢ imali su klju¢nu
ulogu u uspostavljanju drugacije akademske kriticke scene, senzibilizirajuéi i
bosanskohercegovacku kulturnu javnost za rodne/spolne razlike. Od tadasnje konstatacije
Nirman Moranjak-Bambura¢ da u Bosni i Hercegovini nema deklarirane feministicke
knjizevnosti niti deklarirane feministicke kritike, situacija se promijenila, u smislu sto se danas
u knjizevnoj Kritici akcentiraju vrijednosti zenskog autorstva, a feministicka teorija, zenska

knjizevnost, zenska/rodna istrazivanja postala su sastavni dio sadrzaja u zasebnim kolegijima

! Nirman Moranjak-Babura¢, ,,Signature smrti i eti¢nost Zenskog pisma®, u lzazovi feminizma, ur.
Nirman Moranjak-Bamburaé (Sarajevo: Medunarodni forum Bosna, 2004), 150.

2 Ibid, 154.



ili su integrirana u postojece kolegije dodiplomskih i postdiplomskih studija na univerzitetima
u Bosni 1 Hercegovini. U spomenutom zborniku najavljena aktivnost oko otvaranja
postdiplomskog iz rodnih studija je realizirana otvaranjem Rodnih studija pri Centru za

interdisciplinarne postdiplomske studije Univerziteta u Sarajevu.

Marko VesSovi¢ ¢e u antologiju pjesniStva Da je barem devedeset treca: decenija i po
bosanskohercegovackog pjesnistva (2009) ukljuciti brojne autorice koje su objavile knjige
poezije devedesetih godina 20. stolje¢a i poCetkom 21. stolje¢a, pokazujuc¢i znacajan uspon
poezije koju pisu pjesnikinje (Vojka Dikué, Bisera Alikadi¢, Enisa Osman&evi¢ Curié,
Jozefina Dautbegovié¢, Fadila Nura Haver, Ferida Durakovi¢, Nermina Omerbegovi¢, Tatjana
Bijeli¢, Aleksandra Cvorovié, Tanja Stupar-Trifunovic, Sejla Sehabovi¢, Adisa Basi¢, Naida
Mujki¢). U pogovoru svoje antologije Vesovic istice kako su zene posljednjih petnaestak
godina, ,,preduzele ozbiljne mjere protiv apsolutne, otud i neukusne dominacije muskaraca u

ovdasnjem pjesnistvu‘

. Stvaralastvo pjesnikinja objavljeno devedesetih godina 20. stoljeca 1
pocetkom 21. stoljeCa prepoznato je u svojim vrijednostima, izmedu ostalog, i kao ono koje
donosi zemsku optiku, koje se hvata u koStac sa stercotipnim konstrukcijama Zenskosti,

razbijajuci okamenje patrijarhalne obrasce.

U radu ¢u istraziti na koji nacin se u poeziji Feride Durakovi¢ artikulacijom Zenskog glasa, 1z
zenskog iskustva i rodno osvijeStene pozicije propituje pitanje nacije, dom(a)ovine nakon
tragi¢nih ishoda ratnih razaranja, etnocentrizma, genocida. Uspostavljanje genealogije preko
majcine price je mjesto sa kojeg lirski subjekt artikulira Zensko iskustvo kao mjesto otpora
prema herojskom narativu. Ona je disidentkinja u prikazanom politickom, drustvenom
kontekstu, ona pruza zenski otpor prema svakoj vrsti pokoravanja, kritikujuéi savremeno

drustvo.

Ferida Durakovi¢* je kao pjesnikinja odrastala na kraju megakulture moderne i izrasla na

ruSevinama haoti¢ne atmosfere fine de siécla koja je ujedno i pocetak postmoderne u

3 Marko Vesovié, pogovor u Da je barem devedeset treéa: decenija i po bosanskohercegovatkog
pjesnistva, priredio Marko VeSovi¢ (Sarajevo: Dobra knjiga, 2009), 301.

“Ferida Durakovi¢ (1957) je prvu zbirku poezije Bal pod maskama objavila 1977. godne i za nju
dobila Nagradu Knjizevne omladine BiH i Nagradu ,,Svjetlosti“ za najbolju prvu knjigu mlade
autorica/e. Druge objavljene knjige poezije Oc¢i koje me gledaju (Sarajevo, 1982), Mala nocéna
svjetiljka (Sarajevo, 1989), Srce tame (Sarajevo, 1994), Locus minoris (Sarajevo, 2007), knjiga
tekstova Pokret otpora. Pise kratke price i knjige za djecu (Jo$ jedna bajka o ruzi, Mikijeva abeceda,

3



bosanskohercegovackim uslovima. U svojoj poeziji Durakovi¢eva nije podrazavateljica i
realizatorica pjesnickih konvencija. Naprotiv, vrijednost njen poezije i jeste u tome §to pjesmu
prilagodava unutarnjem stvaralackom impulsu i svome talentu. O tome ¢e i sama progovoriti
povodom knjige Srce tame: ,,Ovaj izbor nastao je na osnovu tri objavljene i jedne
neobjavljene knjiZice stihova, a rezultat je Zelja da uspostavim i mozda sada shvatim razliku
izmedu dvadesetogodisnje studentkinje knjizevnosti i tridesetSestogodisnje kandidatkinje za
sahranu na fudbalskom igralistu. Razlika u srcu nije velika, ali u tami srca je bitna: ovaj je
mrak mnogo manje gust od onog iz mladosti. Naprosto zato Sto su ocekivanja postala
beskrajno mala, pa su se i1 zivotni snovi sveli na vodu, zdravlje, dom, knjige 1 mir umjesto
Poduhvata, Istorije, Slave i Ljubavi, pa jo§ sa velikim slovom*®. Navedeni citat je i
autopoeticki komentar vlastitog stvaralackog procesu gdje se poezija shvaca koliko kao iskaz
srca, toliko i kao odnos i dijalog sa stvarno$¢u i druStvenim diskursima, kao eti¢ki prostor
identifikacije s drugima. Na mjesto mladalackog zanosa, modernistickog univerzalizma,
intelektualnog konstruktivizma i esencijalizma ranijeg pjesniStva, dolazi eticki angazman i
emocionalnost.® Njena poezija je specifi¢na jer mozemo pratiti konstantnu gestu eticke
briznosti za Drugu/og. U poeziji Feride Durakovi¢ bolno iskustvo ratnih razaranja i stradanja

ispisano je zenskim glasom koji uz revolt, pobunu i otpor govori iz postpozicije.

U eseju ,,Pronadi vlastitiu cenzuru i preksi je Perd Konrad (Gyorgy Konrad) govori o piscu,
politici i politickom: ,,Antipolitika je zatudenost. Covek nalazi da su stvari neobicne,

groteskne, Stavise: besmislene. Saznaje da je zrtva, 1 ne zeli to da bude. Ne voli da mu Zivot i

Amilina abeceda, Vjetrov prijatelj). Godine 1999. objavila izabrane pjesme na engleskom The Heart
of Darkness u SAD. Prevodena na engleski, francuski, slovenski, danski, finski, turski, makedonski.
Dobila nagradu Fund for Expression, USA, 1993. i Vasyl Stus Freedom-to-Write Award, PEN New
England, USA 1999.

® Ferida Durakovi¢, Srce tame (Sarajevo: Bosanska knjiga, 1994), 123.

6 U tekstu ,,Genocid i poetika* objavljenom 2012. godine Ferida Durakovi¢ govori koji su temelji na
kojima pociva njena poetika pozivajuéi se na Kisa: ,,Pa da: zaSto se poezija jednog pjesnika ne bi
mogla tumaciti prozom velikog pisca? Pogotovo kad se radi o tome da se poezijom dokumentuje
stanje svijesti onog/onih ¢iju liénu tragediju u historijskom vrtlogu balkanskih ratova vrijedi
zabiljeziti mnogo prije nego karakter i uzroke ratova. Jer premalo je empatije u svijetu. Premalo je
potrebe da razumijemo Drugoga. Premalo je svega Sto nije profitabilno. (...) Izlazim iz svoje koze,
ogoljenim pjesni¢kim nervima pipam po svijetu koji me okruzuje i vidim: zlo¢in, zlo¢in, zlo¢in. Ali i
slutim, jer ,slutiti jedino jo§ znam*, ipak, dobrotu, dobrotu, dobrotu..., Ferida Durakovi¢, ,,Genocid
i poetika®“, http://radiosarajevo.ba/novost/79733/ferida-durakovic-genocid-i-poetika (dostupno 11. 6.
2015.)



http://radiosarajevo.ba/novost/79733/ferida-durakovic-genocid-i-poetika

smrt zavise od drugih ljudi. Ne poverava svoj zivot politi¢arima, trazi da mu ovi vrate njegov
jezik i filozofiju. Legitimacija antipolitike jednaka je, ni manje ni vise, legitimaciji pisanja.
Sve §to radi, radi za svoj racun, i zapravo sam, u sredini koju je sam odabrao. Nikom nije
duzan da polaze nikakve racune, to je licni poduhvat, samoodbrana. AntipolitiCar pokusava da
se izmigolji iz stiska vlasti, organizacija, sve svoje druStvene obaveze stavlja pod suspenziju,
nezamucen pogled na svet, ne nasedaj, ne klimaj glavom kad te lazu u oci. (...)
Ja nasuprot Mi, podanik nasuprot autoritetu, civil nasuprot vojniku. Prirodno je, stoga, da je
disident, i da drugacije razmilja od ostalih disidenata.*’

Biti antipolitiCan ne znaci biti apolitian, veli Konrad. AntipolitiCar/ka ¢e pronaci vlastitu
cenzuru i prekrsiti je, a apolitiCan/a pisac/spisateljica misli ,,éutanje je zlato, (...) i nece
dota¢i usijanu pe¢, eto temelja zdravog narodnog morala“®. Ako bismo u kontekstu
Konradovog razumijevanja odnosa pisac-knjizevnost-drustvo ¢itali poeziju spisateljice Feride
Durakovi¢, mogli bismo govoriti o antipolitici jedne pjesnikinje. Odri¢u¢i pripadnost bilo
kakvom mnos$tvu u ime kojega bi govorila, u pismu Feride Durakovi¢ pisati znaci i javno
oplakivanje onih koji su nasiljem usutkani, potreba da se kaze tako da se knjizevnim tekstom
ulazi u eti¢ko-politicko podrucje, otvarajuci pitanje etickog angazmana spisateljice i literature.
Ne pristaju¢i na domovinu-geto, nacionalisticki koncept ,,vjekovnog ognjista®, spisateljici
preostaje jedino sklonost domovini (Bosni) kao melanholiji, kako stoji u podnaslovu knjige
Locus minoris. Organizirana u formi dnevnika koji uokviruju godine 1993 — 2006., zbirka
Locus minoris je kodirana: fragmentima ratne stvarnosti koji su ulan¢ani u poetski dnevnik

«9

kao ,,privatni zapis o dnevnom toku zivota‘”, koji feministi¢ke kriti¢arke smatraju autenti¢nim

dokumentima ,,0 Zenskim Zivotima i aktivnostima“!° i ispovijes¢u Zenskog subjekta i utiganih

glasova (majke, drugih Zena, nasiljem i smréu zanijemjelih Zrtava).

" Perd Konrad, ,,Pronadi vlastitu cenzuru i prekrsi je*, http://www.autonomija.info/derd-konrad-
pronadi-vlastitu-cenzuru-i-prekrsi-je.html (dostupno 11. 6. 2015.)

8 Ibid
9 Zorica Mrsevi¢ i dr., Recnik osnovnih feministickih pojmova (Beograd: IP Zarko Abulj, 1999), 31.

10 Dnevnici skre¢u paZznju na zbivanja u drustvenom ambijentu koja obi¢no ne privlade paznju
tradicionalno orijentisanih istrazivaca jer se dnevnici bave ,nevaznim® zbivanjima iz privatnog
domena®. Ibid, 32.


http://www.autonomija.info/derd-konrad-pronadi-vlastitu-cenzuru-i-prekrsi-je.html
http://www.autonomija.info/derd-konrad-pronadi-vlastitu-cenzuru-i-prekrsi-je.html

Lirski subjekt se nalazi u prostoru ,,izmedu* (H. Baba/H. Bhabha), ambivalentnom prostoru u
kojem je Bosna kao pjesnic¢ki toponim prikazana daleko od slike ogranicavajuceg lokal-
patriotizma. U poeziji Feride Durakovi¢ se uspostavlja narativ o Bosni, melanholi¢noj slici
imaginarne domovine (Ruzdi/Rushdie). Kao S§to Ruzdi donosi naraciju o Indiji, i
Durakoviceva piSe svoju Bosnu, konstrukciju Bosne, subjektivnu povijest, licni narativ koji
nastoji spasiti i oCuvati ono $to je rat, sukob, zvanic¢na historija konfiskovala. Tako knjige
Locus minoris i Srce tame svojom slikom viseglasne Bosne, otvaraju mnostvo malih prostora
subalternim glasovima i diskursima koji ne prihvataju historizam. U pjesmama knjige Locus
minoris, izmedu ostalog, rije¢ je o Zalu i tuzi, Sjeti $to minimum srece nije mogué u svijetu
kojeg ne zanima $to su hiljade ljudi izgubile djecu, domove, Sto su brojni postali
,hesretnicima, emigrantima, beskuénicima u vlastitoj zemlji. (...) jedni su ginuli za svoju
domovinu, drugi su u njezino ime ubijali i krali, jedni su gubili domove, drugi su ih stjecali,
jedni su gubili identitete, drugi su tvrdili da su ga kona¢no stekli, jedni su postajali
ambasadorima, drugi invalidima, jedni mrtvima, drugi tek Zivima...“!!. Poezija Durakoviéeve,
stoga se vise bavi zivotom na njegovim rubovima, ,,broji mrtve na zemlji i pod zemljom*!2
(Zena pjeva poslije rata), i dekonstruirajuéi opéa mjesta nacionalisti¢kog diskursa i retorike,
uniformirani glas domoljublja zamjenjuje ironijom?3. Ona govori o svakodnevnici, 0 Zenama
sa margine drustva, ali 1 muskarcima, vojnicima (pjesma ,,Vojnik pjeva gladan poslije rata®).
Subverzivna prema takvoj sredini u kojoj je domovina isto Sto i drzava i nacija, U poeziji
Feride Durakovi¢, domovina se oprostoruje u intimi lirskog subjekta. Intimnom dramom
dekonstruiraju se velike price, a poezija postaje platforma se koje lirski subjekt govori. Na
takav nacin Zenski subjekt dovodi u pitanje pravila kanona utemeljenog na zakonu Oca,
nosioca falogocentriénog sistema. Upravo zato u poeziji Durakoviceve disidentstvo i
autsajderska pozicija lirskog subjekta potkopavaju ,,simboli¢ko uporiste propagandne

domoljubne imaginacije‘*4.

1 Dubravka Ugresi¢, Kultura lazi (Zagreb: Arkzin, 1999), 18.
12 Ferida Durakovi¢, Locus minoris (Sarajevo: Connectum, 2007), 80.

13 Renata Jambresi¢-Kirin, ,,Egzil i hrvatska Zenska autobiografska knjizevnost 90-ih*, u Re¢, Casopis
za  knjizevnost 1 kulturu, i druStvena pitanja, no 61/7, mart, (2001): 16.
http://www.b92.net/casopis_rec/61.7/pdf/175-197.pdf (dostupno 11. 6. 2015.)

14 1bidem.


http://www.b92.net/casopis_rec/61.7/pdf/175-197.pdf

Od prve gimnazijske pjesme ,,More“ pa do posljenjih pjesam iz zbirke Locus minoris
artikulacijom zenskog glasa se izrazava po-eti¢ki, emocionalni stav one koja govori u svoje i
ime drugih stradalnica i stradalnika:

Mozda

su
Slonovi
Plakali
Plakali... °

1973 (More)

Navedena pjesma ,,More®, epitafskim i ekspresivnim izrazom, odredit ¢e dvadesetak godina
kasnije tonalitet i poeticke osnove pjesnistva Feride Durakovi¢. Asocijacijom na Konradov
(Conradov) roman Srce tame pjesma, koja stoji na pocetku zbirke F. Durakovi¢ Srce tame
skoro infantilizacijom iskaza otkriva eti€¢ku gestu poezije 1 pobunu i otpor protiv svake vrste
napravde. Ako bismo postavili pitanje zasto su slonovi toliko plakali da su isplakali more,
jedan od odgovora bi mogao biti zbog Zalosti za svojim izgubljenim. Zato u pjesmi Osjecam
se krivom i nec¢e biti sumnje ko je taj adresat koji je kriv za patnju drugih, ko je taj kome je
upucena kritika:
Osjecam se krivom —
Umjesto da muski solidno i solidarno kriknem
J'accuse!
pa da se zatresu Drzavine i Historijine gace
ja se onako Zenski osjecam krivom, a drzavi se fucka
Sto ja to tako privatno i bez javnog procesa...
Osje¢am se krivom

Za sve koje sam optuzila, za sve Sto sam napisala

- posebno

15 Ferida Durakovi¢, Srce tame (Sarajevo: Knjiga bosanska, 1994), 7.



za one koje nisam optuzZila i
za ono Sto nisam napisala.*® (Osjeéam se krivom)

Jaccuse! Optuzujem! Intertekstualno prizivaju¢i Emila Zolu i njegovo otvoreno pismo
upuceno predsjedniku Francuske, u pjesmi ,,Osje¢am se krivom® lirski subjekt se gnusa nad
po¢injenim zlom. Zenskim glasom se osuduju i optuzuju oni Koji levitiraju izmedu tzv.
namjere da pomognu da se uspostavi mir u zemlji u kojoj vlada nered i potpune

nezainteresiranosti i ignoriranja.
Jer vise ima straha po svijetu cijelom od jedne
nego od ove druge — kakve god bile i pti¢ija gripa i Bosna —
jer Bosna je minorno zlo, ne globalno, tek
lokalno — mjestimi¢no, kao pljusak ljetni!
u poimanju WHO,
u poimanju NGO,
u poimanju NLO,
i poimanju SDS
u odnosu na labudi pjev $to ti je smréu svojom
oduzeo mrtvo pile koje si slasno naumio
vederati...t’

Zensko je ironi¢no suprotstavljeno maskulinom, odnosno drzavnom, ideologkom, politi¢kom,
historiji u kojoj je on ¢uvar herojstva, tako da se razobliava i raskrinkava muskocentri¢ni
predznak historije i kulture. Osjecaj krivice nije prihvatanje viktimoloskog govora nego eti¢ka
odgovornost i politicka gesta, Zenski otpor i pobuna protiv militaristickog diskursa, seksizma i
patrijarhalne nepravde. Naspram kolektivnog ideoloski markiranog glasa, maskulinog

nacionalizma, stoji glas one koja trpi, etika individue, kao i glasovi drugih zena i marginalnih

16 Ferida Durakovi¢, Locus minoris (Sarajevo: Connectum, 2007), 91.

7 1bid, 91-92.



skupina drustva. Iz ove pjesme, kao i zbirke Srce tame, a posebno Locus minoris ¢itamo
subverziju bezimene zenske slabosti diskurzivnim, performativnim ¢inom pisanja. Lirski
zenski glas prisvaja poziciju iz koje moze govoriti. Na takav nacin ¢inom pisanja zenski
subjekt stiCe status rodnog identiteta kada se izvedeno sopstvo uspostavi kao zastupnicko

unutar historijskog, geografskog i kulturnog konteksta.

U kokosijoj drzavi — Baba Jaginoj kucici, kojoj
jedina noga je slavenska, s lijepkom lijepog
Islama,

u drzavici koja vri od toga sto se ne dogada
osjecam se krivom sto lazem
da se ovdje nista ne dogada: ovdje ni pticija gripa
ni rat
u Bosni nece
promijeniti namjeru Mister Prezidenta Najvece
Demokratije
da svijet ucini zlim mjestom od zle boljke od sebe....'®
(Osjecam se krivom)

Dekonstruiraju¢i mit o domovini kao vjekovnom ognjistu, zenski subjekt ulazi u polemiku
kako sa vladaju¢im politickim diskursima, tako i sa zapadnim diskursom Kkoji je u misiji
pripitomljavanja i demokratiziranja divljih plemena. U tom kontekstu i pjesma Djevojcica iz
1992. trazi smisao domovine 2003. u Evropi, na sjeveru, u leglu snijega, danskog kraljevica i
danske kraljice donosi sliku domovine iz dvostruke prespektive: sadasnjeg vremena lirskog
subjekta u Danskoj i njenog sje¢anja na domovinu iz vremena stradanja i ratnog haosa.
Takoder, pjesma ima uporiste u historijskom vremenu, referira na 1992. u domovini i 2003. u
Danskoj. Time se upisuje 1 kontekst u pjesmu. Slika sje¢anja na djeda koji ,,polumrtav*
,»plazi kroz granate i ,,bosansku tugu®“ u opkoljenom gradu data iz perspektive djevojcice,
svjedokinje i trpiteljice tog ratnog uzasa kao one koja jo$ nije znala ,,nisam znala — §ta znaci

zapadnosvjetska poruga“!® iskrsava potaknuta surovom slikom Zapada koji Bosnu i

18 Ferida Durakovi¢, Locus minoris (Sarajevo: Connectum, 2007), 96.

19 Ibid, 72.



Hercegovinu vidi kao neaktuelnu prema evropskim Kriterijima Zivota, potaknuta nedostatkom
osjecaja solidarnosti i empatije sa drugim. Dozivljaj Bosne i Hercegovine iz perspektive
danske porodice u jeku boziéne vecere nakon televizijskog priloga o objesenoj Srebrenicanki,
upucuje na licemjerstvo i osjecaj superiornosti Zapada u odnosu na balkanska, divlja plemena.
Slika silovane, objesene SrebreniCanke u reprezentiranoj atmosferi danskog doma isc¢ezava,

presucuje se:

Kad na TV se na trene, i to by accident, o krhku brezu
Objesena, bez greske, prikaze Srebrenicanka jedna
Odnekud, silovana, iz moje divlje zemlje,
,,Oh...Oh, God...

,, Oni plemena su divlja...balkanska...tako

‘

bijedna... "
., Najbolje bilo bi...njima nakrcati brod

Pa prema Australiji ih, da ne brinemo mi, sunut...

A oni hoce li-nece, kao da briga nas je! Ima jos i USA... %

(Djevojcica iz 1992. trazi smisao domovine 2003. u Evropi, na sjeveru, u leglu snijega,

danskog kraljeviéa i danske kraljice)

Domovina je u pjesmi izjednacena sa zaviajem, mjestom identiteta u antropoloSkom,
kulturoloskom, socijalnom, klasnom i emocionalno-psiholoSkom smislu. Ona nije shvaéna
kao ideoloska konstrukcija, nego se posmatra iz pozicije izmjestene, subjekta manjinskog
diskursa, iskustva druge. Lirski subjekt ne usvaja medutim, kolonijalni obrazac egzoti¢nog
Drugog, niti pristaje na diskurs zrtve, jer na kraju kaze: ,,I zato... evo me ovdje. Usred
mladosti moje./Truhle Danske. | sjaja./Ma, meni je super. Zapad: bolja od svih sam!/Od sebe.
I sama. Ne vidim kraja licemjerju ovdje. Ali ni bosanska ne/privlagi me raja“?l. Ne samo u
0Vv0j, nego i u pjesmi Spisateljica sagledava domovinu dok uceni postmodernist ulazi u njen

grad?? (u zbirci Srce tame ova pjesma je objavljena pod naslovom Pisac sagledava domovinu

2 |bid, 73-73.
2 |bid, 74.
22 Ferida Durakovié, Locus minoris (Sarajevo: Connectum, 2007), 33.
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dok uceni postmodernist ulazi u njegov grad), govori se o odnosu Zapada, koji ,,uvozeéi
znanje u razruSenu, skrSenu domovinu spisateljice zapravo imperijalno je 0svaja,

instrumentaliziranjem i koloniziranjem tude patnje®.

Dvije narativne slike dominiraju u
prikazima domovine u pjesmi Spisateljica sagledava domovinu dok uceni postmodernist ulazi
u njen grad: slika masakriranog mladica, vojnika i djeaka pored kojega lezi ,,kruh natopljen
krvlju kao u jutarnjem mleku z bregov* data iz optike Zenskog lirskog glasa koja domovinu
ocigledno vidi kao skrSenu, ironi¢no podcrtavajuci da je nepouzdan i pristrasan svjedok i S
druge strane, slika Akademije nauka u kojoj sjede sijede muske glave ,,slusSaju“ predavanja
zapadnog Profesora. 1z pjesme se vide najmanje dvije historije — zvani¢na oli¢ena u muskim
glavama i njihovom znanju i njena, subalterna, pristrasna i licna. Glas koji dolazi sa ruba,
mimo legitimnih narativa kulture (patrijarhalni, etnocentri¢ni, zapadnocentri¢ni) lice historije
vidi ,,u sirovim neodgovornim ulomcima, /u snajperskom hicu §to se zabija u lubanju, /u
grobove koje je veé pokrila neumorna trava“?*, Slika domovine se ogleda u mrtvim o¢ima, pa
stoga svaka metafora zanijemi pred prizorom uzasa. Jezik pjesme je sveden gotovo do

denotativnosti buduci da stvarnost nadilazi granice maste.

Raspad komunistic¢kih sistema i jedne drzave, domovine, kulture/a, stvorio je kod ljudi i stalan
osjecaj izmjeStenosti iz vlastitih Zivota, ali 1 uzrokovao zastraSujuci broj migracija. Pjesma
Nestajanje domovine upravo deskribira proces ,,konfiskacije pamcenja“ i osjec¢aj bezdomnosti

usljed ratnog iskustva unutar kojeg je i sama pjesma / knjiga nastala:

Kada je domovina pocela da nestaje, sjurila si
niz strmu ulicu
posljednji put,
zajedno s komunizmom, odvodeci djedove i roditelje, i njihove
djedove i roditelje, sto dalje od plamena koji je napokon,
zacvrcao i ispekao plasticno meso talijanske

lutke. (Nestajanje domovine®)

2 Moranjak-Bambura¢, N. ,,Signature smrti i eti¢nost zenskog pisma“ u Izazovi feminizma, ur. Nirman
Moranjak-Bambura¢ (Sarajevo: Medunarodni Forum Bosna, 2004),152.

24 Ferida Durakovi¢, Locus minoris (Sarajevo: Connectum, 2007), 34.
% |bid, 57.

11



Kada se ,,napomene® na kraju pjesme da je domovina nestala jer je bila démodé, a ostala je
drzava, uobli¢ava se diskurs o oduzetoj domovini i osje¢aju obezdomljenosti, konfiskovanom
simbolickom rekvizitariju svakodnevnice koji je uokvirivao jedan zivot, identitet, o
djetinjstvu kao mjestu punog identiteta (talijanska lutka, koperdeka, more) kada ,,je bilo more:
ti si bila mala, a ono veliko plavo®. Na tako reprezentiranoj slici svijeta, donosi se i slika
doma preko personalizirane egzistencije. Na mjestu nestale domovine ostaje disfunkcionalni
zivot lirskog subjekta u sadasnjem vremenu u kojem se komeSaju ostaci iS¢ezle stvarnosti i

prizori ratnih razaranja:

Kada je domovina pocela da nestaje, ti si bila
velika i stara kao bol,
a more se smanjilo do Neuma i postalo krvavo (Nestajanje domovine, str. 55.)
Kada je domovina pocela da nestaje, Srebrenica je
postala tvoja nocna mora.?® (Nestajanje domovine)

Naposljetku shva¢amo da gubitak iluzija, kao jedina izvjesnost, ostaje onoj kojoj ne ostaje
nista, pretvarajuci je u podstanarku u vlastitoj domovini. Osjecaj bezdomnosti ukazuje i na to

da lirski subjekt doZivljava realnost kao mjesto nelagode, neudomljenosti i nepripadnosti.

Pjesma Oleni, djevojcici bez ikoga, 2004., napisana je u formi tuzbalice koju govori
naricateljka, ona koja javno tuguje zbog stradanja dvadesetjednogodiSnje Olene Popik,
Ukrajinke, majke trogodisnjeg djeteta. Ovom pjesmom se otvara pitanje empatije, solidarnosti
sa ,,zenama preko granica rase/etniciteta i drzavljanstva“?’, kako kaze bel huks (bell hooks),
ali 1 klase 1 drustvenog statusa. Pjesnic¢ki subjekt skreée paZznju na postojanje ovakvih
isklju¢enih drustvenih skupina, subalternih, kako ih naziva Spivakova (Spivak). Oleni nije dat
glas i utoliko njena nijemost pojacava nevidljivost Zene unutar zajednice, Zene koja je postala
zrtva ekstremnog nasilja patrijarhalne kulture obuc¢ene u ruho neokolonijalnog kapitalizma,

Sovinizma i nacionalizma:
OLENA

TRGOVINA ZENAMA ZENAMA TRGOVINA

% bid, 56.
2 bell hooks, Feminizam je za sve, (Zagreb: Centar za Zenske studije, 2004), 66.
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ZENAMA PROSTITUCIJA PROSTITUCIJA
PROSTITUCIJA MUSKARCI OLENA MUSKARCI
MUSKARCI PROSTITUCIJA MUSKARCI
MUSKARCI
POLITIKA POPIK POLITIKA POLITIKA POPIK (...)
MUSKARCI OLENA ISTOK ZAPAD SJEVER JUG
ISLAM KRSCANSTVO PRAVOSLAVLJE JUDAIZAM
MUSKARCI MUSKARCI POLITIKA POLITIKA?® (Oleni, djevojcici bez ikoga, 2004.)

Naspram institucija stoji Olena potpuno liSena svakog dostojanstva. U podnozju pjesme
autorica navodi kako je Olena Popik ostavljena pred vratima bolnice, a ,ostavili su je
muskarci koji su na njoj zaradivali novac do njenog posljednjeg daha. Umrla je od AIDS-a,
sifilisa, upale pluéa, predoziranja i tuberkuloze“?°. Tijelo Olene postaje mjesto na kojem se
upisuju sve bolesti tranzicijskog drustva. Pjesma se svojim tuzbali¢kim tonom i nabrajanjem
vrtoglavo strmoglavljuje u bosanskohercegovacki kontekst u kojem se politika favoriziranja
nacionalnog, pretvara u politiku ,,nacionalnog zajedniCarenja“ (Ivekovi¢), razobli¢avajuci

seksizam i maskulini nacionalizam.

Pjesma Oleni, djevojcici bez ikoga 2004., ali i Srebrenica, Srebrenicka piramida sunca 2006.,
Kao da mene ima takoder pokrec¢u pitanje subalternih glasova i marginalnih subjekata drustva
sa zahtjevom promjene javne politike, kraja zlostavljanja i iskoriStavanja zena i drugih,

nasiljem ili smréu usutkanih grupa.

O tome se govori i u svojevrsnim pjesmama-prepisci bosanskohercegovackih autorica Marine
Trumi¢ i1 Feride Durakovi¢, uobli¢enih kao pjesnicki zenski razgovor. U pjesmi Durakoviceve
oslobada se tekstualni prostor za konstruiranje zenskog subjekta koji pruza otpor prema

svakoj vrsti pokoravanja i odbija da se prikloni dominantnim diskursima kulture. Ne moras

28 Ferida Durakovi¢, Locus minoris (Sarajevo: Connectum, 2007), 84.
29 |bid, 85.
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bas u moju pjesmu, Marina..., pjesma Feride Durakovi¢, zapo€inje kao replika pjesmi Marine

Trumi¢ Pusti me u svoju pjesmu:
Dok nocu citam tvoje stihove, zZelja mi raste
buja na javi, a i u ponekom snu,
Zelja mi je i to se ne moze zanemariti,
da slusam smo tisinu i rijeci Tvoje pjesme,

da pustim malo zraka medu slova,

malo svjetla medu rijeci... (Pusti me u svoju pjemu)

Odgovor koji ¢e uslijediti u pjesmi F. Durakovi¢ je koliko autopoeti¢ki komentar 0 svrsi i
smislu poezije u danagnjem vremenu-nevremenu (,,vie vjerujem u etiku nego u estetiku‘?),
toliko i potenciranje zenskog povezivanja, kako kaze bel huks, zajedni¢ka predanost ,,borbi
protiv patrijarhalne nepravde, bez obzira na oblik te nepravde“®2. Odbijajuéi da poezija bude
sluskinja bilo kakvom ideoloSkom transcendensu i kolektivitetu, zenski subjekt odbija
zapravo obrazac koji dokida individualni €in, jer ,,tamo gdje nema individualnog ¢ina, nema

ni individualne odgovornosti“33:

Pitas me, Marina: hocu li te pustiti
U svoju pjesmu? Pravo
da ti kaZzem: Ne znam.
Nisam jos zvala nikog, nit sam pitala
Partiju Stranku Udrugu Drustvo
Nadbiskupiju Eparhiju Rijaset, pa nemam

jos

% pjesme Feride Durakovi¢ i Marine Trumi¢ su preuzete iz Casopisa Motrista, Glasilo Matice hrvatske
Mostar, br. 49, Mostar, rujan-listopad, (2009): 14. http://www.maticahrvatska-
mostar.ba/images/pdf/motrista/motrista_49 web.pdf (preuzeto 15.5. 2015.)

31 Ferida Durakovié, ,,Genocid i poetika®, http://radiosarajevo.ba/novost/79733/ferida-durakovic-
genocid-i-poetika (dostupno 11. 6. 2015.)

%2 bell hooks, Feminizam je za sve: strastvena politika (Zagreb: Centar za Zenske studije, 2005), 32.

% Dubravka Ugresi¢, Kultura laZi (Zagreb: Arkzin, 1999), 211.
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dovoljno informacija, a bogme ni jasan stav
iz Svojih Pouzdanih Izvora
o0 tome smijem li jednu takvu
kakva si ti pustiti u svoju pjesmu.
Onakvu kakvu te u dom svoj, nesvjesna,
pustih davno —
eh, udom da, ali
u svoju pjesmu, u svoj etnicki zabran, u svoj mali
nacionalni parkié¢, u ogradicu, u jaslice, u bascicu,
gdje treba da prebivaju moje jednovrsne
iz bascice driige, moje etnicke uzdanice,
heroine moga ega?
Pa, posteno reci, sta bih ja tu s tobom?**

(Ne moras bas u moju pjesmu, Marina...)

Lirski subjekt ukazuje na Cinjenicu da je institucija postala isto $to i domovina, domovina je
izjednacena sa pripadnostima, etnickim uzdanicama, kolektivnim identitetom koji, buduéi da
nema gradanske drZave, ne mora odgovarati nikome osim samome sebi. Stoga nije cudo da ¢e
se lirski subjekt iskazati kao nepodobna, autsajderica (kao i u pjesmi Osjecam se krivom),
poput Dubravke Ugresi¢ u knjizi Kultura lazZi: ,,Taj sigurno nee umrijeti od stida,
kolokvijalna je fraza za ¢ovjeka sa slabijim osjecajem za moralne norme. Gradani zemlje koje
vise nema ginu od metka, noza, bombe, ali jo$ nitko od dvadesetak i vise milijuna ljudi nije,
niti ¢e umrijeti od stida. Jer stid je duboko individualan osje¢aj. Zato, kada me pitaju tko je
kriv, odgovaram: Ja sam.“®® U tom smislu je i ova pjesma Feride Durakovi¢ postala mjesto
unutar kojeg lirski subjekt iskazuje protest protiv svih oblika nasilne politike, odbijajuci da
bude nacionalna spisateljica, spisateljica jednog naroda. Kritikujué¢i drustvenu realnost,

pjesnicki Zenski subjekt odbija granice polisa, i pjesmom Se izdvaja iz nepregledne mase

% Ferida Durakovi¢, ,,Ne mora$ ba§ u moju pjesmu, Marina...“, u Motrista, Glasilo Matice hrvatske
Mostar, br. 49, Mostar, rujan-listopad, (2009): 15. http://www.maticahrvatska-
mostar.ba/images/pdf/motrista/motrista_49 web.pdf (preuzeto 15. 5. 2015.)

% Dubravka Ugresi¢, Kultura lazi (Zagreb: Arkzin, 1999), 211.
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jednakomisljenika®. Pjesma je locus, prostor izmedu gdje pjesnikinja moze odbraniti

integritet svoga bica.

Zenski subjekt u poeziji Durakovi¢eve, ne javlja se samo kao ona koja kritikuje vladajuce
diskurse kulture, nego se u njenoj poeziji uobliCavaju narativi o zenskim glasovima,
subjektivitetima na koje Domovina (pisana velikim slovom) ne moze racunati ,kao (na)
simboli¢ke nositeljice identiteta i Casti kolektiviteta“®’ i koje Domovina ¢ini nevidljivima u
kulturi.

Ciklus Svaka je majka ¢udo od djeteta donosi privatnost zene, majke kao metafori¢ki prostor
(jo$ jedan mali prostor) unutar kojeg zenski subjekt uspostavlja kontrolu nad sopstvenim
zivotom u trenutku kada dominira maskulinisticki i militaristicki diskurs:

, Kad sam se neki dan vracala sa svog , obasaséa“ po gradu, bazam uz one neboderske
stepenice po mraku kao da, nedaj boze, idem kroz kakv dugacak grob, i brojim: prvi, treci,
peti, sedmi, deveti sprat, kad na gelenderu napipam nekakv konop. Ona otvara, pitam: Sta je
ovo, mama? Kaze: Ja svezala da znas kad dodes pred nasa vrata. Rano popodne upali
uljanicu i ostavi je na stepenistu, ,,da narod vidi kud udara“. Ostavi otvorena vrata stana, da
komsije lakse bazaju po onom mraku. Ostavlja Sibice pored mog kreveta, po policama, po
stolovima. Ustaje nocu i ponovo pali uljanicu u hodniku: zna da se bojim mraka, pa da mi se
svjetlo nade pri ruci. Ne spava nikako, nego po svu no¢ svojim ludim majcinskim, dusevnim
uhom, osluskuje preko citavog grada, na Cetiri strane, disemo li, jesmo li ususkani, sanjamo li
ruzno, boli li nas sta... ETO® (Svaka je majka ¢udo od djetet)

Uspostavljanje genealogije preko majcinog iskustva, prica o Zivotu, sjeCanja na jedan
otpora u odnosu prema herojskoj, nacionalisti¢koj pri¢i. Povijest svakida$njice koja se ispisuje
glasom majke i kcerke je protu-narativ kojim se dekonstruiraju velike naracije. Civilno
iskustvo rata kao iskustvo prezivaljavanja i majéina briga za zivote vlastite djece i ljudske
zivote opcenito, otvara diskurs protiv militarizma i rata. Nira Juval-Dejvis navodi kako je ,,u

feministickom antimilitaristickom razmigljanju majéinstvo (je) igralo vrlo vaznu ulogu“%®. U

% Danilo Ki8, Cas anatomije (Zagreb: CGP Delo/Globus, 1983), 53.
37 Nira Yuval-Davis, Rod i nacija (Zagreb: Zenska infoteka, 2004), 64.
3 Ferida Durakovi¢, Locus minoris (Sarajevo: Connectum, 2007), 39.

% Nira Yuval-Davis, Rod i nacija (Zagreb: Zenska infoteka, 2004), 142.
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ciklusu Svaka je majka cudo od djeteta u jedanaest kratkih poetsko-proznik dijelova uobli¢ava
se narativ o majCinskoj brizi ¢iji se smisao ogleda u ocuvanju zivota, a ne njegovom
uni$tavanjanju. Briga za ljudski zivot ne svodi se samo na brigu za svoju djecu (koncept
srodstva), nego i za cijeli ljudski rod. Majka u poeziji F. Durakovi¢ ,,upali uljanicu i ostavi je
na stepeni$tu, "da narod vidi kud udara”* odnosno ,,da sav svijet vidi u mraku, povijesnom

mraku‘°,

Takoder, maj¢ino iskustvo nije univerzalizirano, ona je itekako odredena
geografijom, historijom, klasom i drugim specifi¢énostima, ¢ime se izbjegava esencijaliziranje
ovakvog iskustva i stvaranje petrificirane figure majke. Iskustvo Zenskog subjekta koja donosi
majcine price 1 rijeci je postavljeno u okvir povijesnog pakla, u jeku granatiranja grada, pakla
koji se preseljava u majcin san:

Kao, vratila se ona kuci, a kuca cijela-cjelcata,cvijece njeno okolo, macak spava na staroj
fotelji na verandi, ona iz kuce izlazi vedra, okupana, subota je i mi dolazimo na rucak pa
predvece na rostilj, i ona nikako ne moze sve da ispostigne, 1 hvata je, i gusi se, Boze moj,
nekakva tjeskoba, i budi se — u ludacki ratni avgustovski dan, oznojena i prestravljena, u
tudoj kuci, na tudoj postelji, a tamo preko nebodera, gruhaju granate i ruse komad po komad
njenog starog srca.** (Svaka je majka cudo od djeteta, 45.)

U ciklusu ¢itamo da su zene kao zrtve ,,legitimnih ratova® prikazane tako da ratno iskustvo
predstavlja za njih ,,gubitak svega onoga na ¢emu se njihov prosli Zivot temeljio*“*? §to
naravno, predstavlja tragediju, ne samo za Zene, nego i djecu i muskarce. Cini se da
reprezentirano maj¢ino iskustvo rata, ali ne samo rata nego Zivota uopce, izvlaci na vidjelo
presutanu povijest, artikuliraju¢i uzroke i posljedice presSutkivanja. Na takav nacin prostor
poetskog diskursa se otvara za nijeme glasove povijesti, ukazuju¢i da oni, kako kaze
Spivakova, nisu zbiljski subjekti druStvene zajednice. Majka svoju pricu ne govori sama, ona
se rekonstruira kroz razgovor sa kéerkom, lirskim subjektom ili se pak donosi bez
navodnika. Naspram drzave i rata stoji privatna mala pri¢a majke, njeno iskustvo i starinske

price ,,u kojima — treba li reé¢i — uvijek pobijedi onaj koji nikome niti zlo ¢ini niti zlo misli*“*3,

4 Tomislav Dretar, ,.Cista poezija®, u Odjek, Revija za umjetnost, nauku i drustvena pitanja, br. 15,
(2008). http://www.odjek.ba/?broj=15&id=13 (dostupno 8. 7. 2015.)

1 Ferida Durakovi¢, Locus minoris (Sarajevo: Connectum, 2007), 45.
“2 Nira Yuval-Davis, Rod i nacija (Zagreb: Zenska infoteka), 2004,140.
3 Ferida Durakovi¢, Locus minoris (Sarajevo: Connectum, 2007), 46.
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Poezija Feride Durakovi¢ govori o pojedinkama i pojedincima, o njihovim iskustvima,
nesre¢ama, mislima i osjecanjima. Njihovi glasovi svjedoce o traumati¢nom iskustvu
druge/og. Naspram velikih rije¢i, patetike i komercijaliziranog patriotizma, u poeziji
Durakovi¢ Feride dom i kuca je pojedinka sama koja stoji naspram kolektiva, drzave, nacije.
Njena poezija govori ,,0 nesreci §to se nudi zrelim Zenama, a one uporno hoc¢e da budu sretne*

i,,0 majci, napokon, u godinama proze“**,
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Abstrakt

This paper analyses the poetry of the contemporary Bosnian and Herzegovinian poetess
Ferida Durakovi¢. We are examining the manner the articulation of the female voice and
female experience are used to depict home, homeland, nation following the tragic outcomes of
war devastation, ethnic centrism. This poetess' poetry opens the question of the role of the
woman, poetess in time of political and ideological turmoil in contemporary Bosnian and
Herzegovinian context. Establishing genealogy through the story of the mother is the place
from which the lyrical subject articulates the female experience as a place of resistance

towards the heroic narrative. The lyric subject is a dissident in the represented political and

* Ibid, 5.
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social context. She offers a feminine resistance towards any manner of submission, thus

criticising the contemporary society.

Key words: the female voice, gender identity, home, homeland, nation
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