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Bu3ye/ine, TAKTH/IHE U MYJITHMO/aTHe MeTadope JbY0aBu y Perayuonom pady

Ortenosibyjyhu ¢urype annporuna, Epoca u Hapriuca, Mapuna AGpamosuh u Ynaj cy
MpOBEpaBalii HUXOBY M CBOJy BUTAIHOCT y mnepdopmaHcMMa W3 cepHje HaCJIOBJbEHE
Penayuonu paod, y xojuma cy TOKOM ceJaMJeCeTUX TOJIMHA JABAJECETOr BeKa Tparaiu 3a
OJrOBOpPHMA Ha MUTaka KOJIUKO TYro U KOJMKO WHTEH3WBHO PAa3HOJIMKH CIIOjEBH, Cylapu
Y Tpema MYIIKOT M )KEHCKOT Teja MOTY MCTpajaBaTh Kao CBOjeBpcHE MeTadope JbyOaBH.
Crora oBaj ece] HACTOjU Ja YKaKE€ HAa CEMAHTUYKY IMOJIMBAJICHTHOCT HHUXOBUX
HeBepOATHUX PETOPUYKUX (UTypa HAcTadMX MpeBohemeM MHUTCKOT U (uio3odckor
JMCKypca O Jby0aBH Ha JWHAMHUKY WH3Bohauke mNpe3eHTaluje, T€ Ja pa3MOTPH
MEpLUENTUBHE MOJyce KOjUMa Cy C€ OBU 3a/byOJb€HH YMETHHUIIM TOUTPABaJIH
MOCPEICTBOM BU3YEIHUX, TAKTHJIIHUX M MYJITHMOJATHHX MeTadopa CBOjUX H3BEAOH.
HaunHu Ha ko0je Cy OHM MCKYILIaBajdM CONCTBEHY OJJIYYHOCT Ja CBOjy CYOj€KTHBHOCT H
CaMOCBOJHOCT IOJpele HMHTEPCYOJEeKTHBHOCTH M 3ajeHUILTBY Kako OM IpeBa3UILIM
MYIIKO-)KEHCKE aHTaroHW3Me, y OBOj CTYAHMjH C€ TymMaue Ca WHTEPIUCIUILTHHAPHOT
TEOPHjCKOT CTAaHOBMIITA KOje XEpMEHEYTUKY orcuse memaghope Ilona Puxepa u teopujy
MyJITHMOJIaIHe MeTadope TOBOAM y Be3y ca CEMHOTHKOM JbyOaBHUX IoBecTH Jymuje
Kpucrese u ¢punozodpujom tena Muxanna EnmrejHa.

Kibyune peum: annporunu, Mapuna AOpamoBuh u Ynaj, orcuea memagopa, by0as,
TEJO0, YMETHOCT nepdopMaHca.

Penaumonu pamoBu Mapune AGpamoBuh u Ynaja — panu 3ajeqHUUKH nepPopMaHch
OBOT' YMETHHUYKOT TMapa 00jeIneHu 1ol HaciaoBoM Penayuonu pao (Relation Work) —

HUCTPpAXUBAJIUA CY NOMCTC U OrpaHUYCHA JBY63.BHI/IX u Apyrux MGI)YJLYI[CKI/IX O):[HOCEL2

' OBaj paj je HACTAO y OKBHpY HayYHO-HCTPaKMBAUKOT mpojekTa 6p. 178029 Mumncrapcrsa
MPOCBETe, HAYKy W TEXHOJIOIIKOT pa3Boja Pemybmuke Cpbuje Kruowcencmeo, meopuja u
UCTMOPUJa HCEHCKE KFUNCEBHOCIU HA CPRCKOM je3uKy 0o 1915.

O mnoromuM 3ajemHUYKHM nepopmancuma AOpamoBulieBe u VYiaja, u3BoheHHMM TOKOM
ocamJIeceTHX TOJMHA JBAJICCETOr BeKa M ycpeiacpeheHrM Ha aHTPOIOJOIIKE W KYJATYpOJIOILIKE
npobieme, Buam y: Charles Green, ,.Doppelgangers and the Third Force: The Artistic
Collaborations of Gilbert & George and Marina Abramovic/Ulay®, Art Journal 59/2 (Summer



BbuxoBa wu3pasWTa WKOHMYKA, XaNTHYKa M aKyCTUYKa 3aBOIJBMBOCT HYyAWIA je
,,TIpHjeJIore 32 HOB HAYMH ONaKama' KaKO MYIIKHX W KEHCKHX Tela TaKO U MUTCKUX
¢urypa u ¢Qunozopckux KoHLenara, T€ Cy OAUCAIN ,,eHOPMHOM CHMOOJMYKOM H
ncuxosomkoM cHarom®.” Ila MITaK, 0 IEXOBO] je PETOPHIIM IHCAHO BPJIO Mano. Behuma
nocrojehux cryamja ycpencpehena je Ha camoctanne pamoBe Mapune AOpamosuh, a
caMO HEKE O]l BHUX MMajy y BUAY PETOPHUYHOCT HEHUX CAMOCTAIHMX M KOAyTOPCKUX
octBapema.’ ITpemya je MoryliHo fa je mojaBy CTYIHO3HEX PETOPHUKHX HHTEPIPETALH]a
peNalroHuX pagoBa YMETHUYKOT U JbyOaBHOT mapa Ynaj/AGpamoBuh crpeunsa yrnpaBo
IIOMEHyTa ,,eHOPMHOCT* HHXOBOI MeTadopHYKor Haboja, KOja ce TymMauyuma Morja
YYMHUTH OJ1Beh oumrieqHoM, UIaK je BpJi0 HeoOWYaH M30CTaHAK OTICEKHUJUX TyMadyemha
BUXOBE HeBepOamHe MeTadopuke, HAPOUUTO aKO Cce€ MMa Yy BHAY Ja ce Iocie
o0jaBjpuBama bapToBOr yTHIIQjHOT pajga O ,,pETOPUIIM CJIHUKE' CBE BHUIIE TOBOPU O

BH3YEJIHO] PETOPHIIA PA3IMIMTHX BHI0BA YMETHOCTH.

2000), 36-45; Dzejms Vestkot, Kad Marina Abramovi¢ umre, preveli Vesna Roganovi¢ i Drasko
Roganovi¢ (Beograd: Plavi jaha¢/Novi magazin/Narodna biblioteka Srbije 2013).

3 Hans-Ties Lehmann, Postdramsko kazalite, preveo K. Miladinov, Zagreb/Beograd: SCU/TkH
2004, 179. O ,,eHOPMHOj CUMOOJIMYKO] ¥ MICUXOJIOIIKOj CHa3u * MapHHUHUX CaMOCTATHHX PaoBa
nucao je Jema Jlenerpu (JeSa Denegri, Sedamdesete: teme srpske umetnosti, Novi Sad: Svetovi
1996, 102). Bume o EmmrejHOBOM cXBaTamy XanTHKE W ,,JOAWPHBAKY Kao HAdMHY 32
(c)mo3HajHy M cTBapajauky aeidaTHOCT Bumu y: Muxaun H. Emmreju, @urnozoguja mena,
npesena P. Meuanun (beorpan: I'eomoeruka 2009), 59.

* Buau: Mary Richards, Marina Abramovi¢ (London and New York: Routledge 2010); Erika
Fischer Lichte, ,,Performance Art — Experiencing Liminality”, Marina Abramovié, 7 easy pieces,
(Milan: Charta 2007), 33-45; Marina Abramovié, Artist Body (Milan: Charta 1998); RoseLee
Goldberg, ,,Here and now*: Marina Abramovié¢: Objects Performance Video Sound, ed. Chrissie
lles (Oxford: Museum of Modern Art, 1995). 11-18; Peggy Phelan, ,Marina Abramovié:
Witnessing Shadows*, Theatre Journal 56/4, December 2004, 569-577.

> Jlpyru pasior oBoj hyTH IOjeIMHMX TeOpeTHYapa yMETHOCTH mepdopMaHca MOrio 6u jaa
Oyle HBUXOBO PATUKATHO TOPUIAFE OWIO KaKBUX MPEICTABIHAYKUX, Ma W MeTahopHIKuX
acriekaTta oBe Bpcte ymeTHoctu. Tpeba, mehytum, ucrahim na apyru TeopeTnyapu U HCTOpHYAPH
YMETHOCTH TeppOpMaHca HUCY JOBOAWIN y THTAKE IHCHE CKCIPECHUBHE W IIPEICTABIHAUKE
acriekTe, Ma Cy Tesla pasIWYuTUX Hu3Bolhawya carnenaBaiy Kao ,,HajHEIIOCPEIHHJU MEIHjyM
excrpecuje” (RoseLee Goldberg, Performance Art: From Futurism to Present, New York: Harry
N. Abrams Inc., 1988, 152-153) u ckperany maxmy Ha Pa3IMIUTE PETOPUYKE IOTCHIIMjajIe:
,»YMjETHOCT nepdopmanca ce MpHONIIKaBa Ka3aIuITy y TOTPas3y 3a enabopupanum BU3yaTHUM
W ayIWTHBHUM CTpyKTypama, (..) W nyrorpajuujuM wussenbama.” (Hans-Ties Lehmann,
Postdramsko kazaliste, 177, xyp3us — C. K.). [leru ®enan (Peggy Phelan) je Bumie o MHOruX
TeopeTudapa MMajia y BUAY PETOPUKY HM3BOhauknx yMETHOCTH, ajid Jia je MpeBacxXxoJHO Owmia
ycpencpeheHa Ha TOIUTHKY (pe)MapKupama y JOMEHY pacHHX M MOJHUX pasiuka (Bume o Tome
Buan y: Peggy Phelan, The Unmarked: The Politics of Performance, London and New York:
Routledge 1993). Vnopemny anamm3y apTHKynanmje H3Bohaukux Tema y mepdopMaHcuma



Crora ce oBaj ecej ycpencpehyje Ha pEeTOPUYHOCT paHUX 3ajeJHUYKUX pagoBa
AlGpamoBuheBe u Ynaja, a TEOPUjCKO TMONA3MILNTE 32 AHAIU3Y HUXOBUX BU3YEIHHX,
TaKTWJIHUX ¥ MYJITUMOJATHHMX MeTadopa, TOCPEICTBOM KOJjUX Cy HCKYIIaBaJId
COTICTBEHY MCTPAJHOCT y apTHKYyJIUCamkhy JbYOaBHHX OJHOCA, HE MPOHANA3M y Hajyemihe
KopuIINEeHOM KOpIyCy CTyIuja U3 JOMEHa MCTOpHje YMETHOCTH nepdopmaHca, HEro y
xepMeHeyTui Metadopudkor roBopa Iloma Puxepa (Paul Ricoeur). ¥ penanuonum
panoBuma AobpamoBuheBe u Ynaja moryhe je, Haume, yOouuTH HeBepOanHe IOjaBHE
obnuke orcueux memaghopa dvjuM je BepOATHUM TOjaBHUM obOnuiuMa Pukep mocBeTHO
CBOjy UCTOMMEHY CTYAHM]Y, 3aTO ILITO CYy OMOryhuiM Ja ce ancTpakTHU (peHOMEHH BUIE,
4yjy W/WiM JAOAMPHY Kao KOHKpETHa Teja, Kao W Ja TojeauHe BepOamHe metadope, 3a
KOje ce YMHWIO Ja CY ,,MPTBE", y CBOM BH3YEJIHOM, TAaKTHJIIHOM WJIH MYJITHMOJAITHOM
00JMKY HCTOJbE€ CBOJY BHUTAJIHOCT M JONPHHECY MPOAyOJHEHOM caryie/laBalby cHare
MYIIKOT M >KEHCKOT Tejla Yy JbyOaBHOM OJHOCY. Y CpPeAMIITY CBHUX pPEJallMOHUX pajioBa
Mapune AOGpamoBuh u Yiaja Owin Cy OAHOCH W pajie — yIpaBo OHO ImTO je Pukep
cBpcTao Mel)y IiaBHe ToOjaBHE OOJHMKE MpenuKalyje, ma cy HBUXOoBa yCHaMa, BllacuMa
KOce, OrJIe/IajioM WJIM JIYyKOM M CTPEJIOM CliajaHa Tejia, Koja U jecy W HUCy Omna durype
anaporuna, Hapuwuca minm Epoca, maTepujanusoBaia HajBaXHHU]y OJ TPH TEH3HjE KOje,
npema Pukepy, yobnuuaBajy mMeTaQOpHuKy MCTUHY — TEH3U]y u3Mely ucmu u opyeu 'y
pelALMjCKO] M er3uCTeHIMjanHo] GyHKIWMjH rmarona oumu.’ JemaH on moceGHO
WHTPUTAHTHUX acleKaTa BHUXOBHUX mepdopMaHca yNpaBO je HAUYMH HAa KOjU Cy KpoO3
»Tpajame’* CBOjUX CII0jeBa M ,,TPEHYTa4HOCT  CBOjUX CyJapa moka3aiu jaa je ,,[ImaTonosa
cllMKa JbyOaBHOTI CHajama Kao JBojeauHor Ouha, anaporuHa,” onseh ,,jaka meradopa na

6u 6ua camo Metadopa®.’ 360r Tora he moce6Ha maxma y 0BoM ecejy 6uti nocsehena

pasnumuuTHx yMeTHHKa XX Beka moHyawia je u Amenuja [lonc: Amelia Jones, ,,Survey: Body,
Splits®, The Artist’s Body, Tracey Warr (org.), London: Phaidon Press, 2000. Pa3ne mojaBHe
00JIMKe M TeOopHjCcKe MPUCTYIIe YMETHOCTH IiepopMaHca pasMoTpuie cy Anekcanapa Josuhesuh
n Ana Byjanosuh: Aleksandra Jovi¢evi¢ i Ana Vujanovi¢, Uvod u studije performansa, Beograd:
Fabrika knjiga 2006. Ho, 4uHu ce na peTOPUYKH aCIIEKTH YMETHOCTH MeppopMaHca MITaKk HUCY
aHAJIM3WpaHH y OHOj MEpH y KOjoj Cy TO m3Bohauke mpakce rmomyT MapwHHHE W YiajeBe TO
3axTeBale.

® Paul Ricoeur, Ziva metafora, prevela N. Vajs (Zagreb: GZH 1981), 112, 83, 280, 288. Buure o
HAaYMHUMa Ha Koje MeTadopuyko 6umu kao (GYHKIUOHHUIIEC Kao ,,0MTH u HE OUTH" BHIU Y
3aKJbYIHHM cTynujama Puxepose JKuse memagope.

’ Hans-Ties Lehmann, Postdramsko kazaliste, 178; Muxaun H. Emurejn, ®@unosoguja mena,
143.



MUTOJIOIIKUM U (puso3odckuM KoHOTamujama HeBepOamHux ¢urypa AOpamoBuheBe u
Vnaja, koje mocaa HHUCY MOApOOHUWje aHanu3upane, u mopexn tora mro [JobOpuma [le
Herpu Huje mponycTmia na mpuUMeTH Ja Cy C€ HBHXOBH PaJOBU HAjIIpe KpeTajad ,.Ka
'peanmzanmju’ apxanyHe Qurype aHAporuHa“, na OM MOTOM NPENUId Y ‘‘CHMOOJIUYHO-
aieropuuHe cdepe” y KacHUjUM ,,TeaTpajHUM pPaJOBHUMa y CTHIY fableaux vivants
»~Anima Mundi: Tango* u ,,Anima Mundi: Pieta*.®

Paau mro oOyxBaTHMjer TyMauewa HeBepOanHuXx oswcusux memagopa Abpamosuhese
u Ynaja, PukepoBa xepmeHneytuka Bepoannux metadopa Ouhe nonymeHa oarorapajyhum
YBUIMMA TEOPHUj€ O MYJITUMOJIATHUM MeTadopama — 0COOEHUM HEBEpOATHUM TPOTIHMA Y
KOJUMa Cy CJIMYHOCTH H3Mel)y pa3HOpOOHUX I0jaBa M OJHOCA ,,IPEJCTaB/bEHE WU
HaAroBeIITeHE MOCPEICTBOM OapeM JBa pas3iHuuTa 3HAKOBHA cCHCTeMa (...) WJIM HauyWHA
nepuenmumje.” Kao Busyenne merabope opxe he GHTH aHaIM3HpaHe OHE HeBepOanHE
¢urype Mapune AbpamoBuh u Yiaja y Kojuma je JOMUHHpaja UKOHUYKA JUMEH3H]a,
N0k he kao TakTHiIHE OMTH pa3MaTpaHe OHE Y KOjuMa Cy JOMUHUPJIA ocehaju mpuTucka u
0omna, kao u apyru ocehaju Be3aHW 3a 4yJo JOAMpa Koje je, Kako mojceha Emmrejn
(OnmITeitn), ,, TeIeCHUje O/ CBUX 4YyJia a HajMamke YCBOJEHO Yy CUMOOJIMYKAM CHUCTEMHUMA
kynrype n ymersoctu.'’ IToce6Ha maxma Ouhe mocelicHa y3ajaMHOCTH BH3YEITHHX,
TaKTUJIHHUX W ayJUTHBHUX acrekaTa MyJITUMOAaTHUX MeTadopa AbGpamosuhese u Yiaja.
VY doxycy oBe cryauje Ouhe, nakie, CBU MOjaBHU OOJIMIIN aTy3UBHOT ITyTEHOT TOBOpa O
MeTapU3UIN MYIIKE U )KEHCKE ITYTEHOCTH KOjUMa CY OBH YMETHHIIM aHTUIUIHPAIN TE3Y

Jymuje Kpucrese (Julia Kristeva) na je jby0aB ,,HEOCTIOPHO MOBJAMINEHO UCKYCTBO KaKO

8 Dobrila De Negri, ,,Marina Abramovi¢*. ProFemina, br. 8. (jesen 1996), 236-238.

? Charles Forceville, ,,Metaphor in Pictures and Multimodal Representations*: The Cambridge
Handbook of Metaphor and Thought, ed. by Raymond W. Gibbs, Jr. (New York: Cambridge
University Press 2008) 463.

' Muxann H. Enmtejn, @uiosopuja mena, 22. byayhu na je dyno qoaupa uMaao BaxHY yJIoTry
y CBUM, a HE caMoO y TakTWIHHM Meradopama AOpamoBuheBe m Yimaja, oBaj ecej HHUXOBE
nepdopmaHce TOBOIM y Be3y ympaBo ca EmmrejHoBOM (hrmozodujoM Tena, Koja je, Kako U cam
ayTop TpH3Haje, IMpeBacxoJHO (Quiao3oduja TOAMPHBAKA W JOJUPHYTOCTH, a TEK IIOTOM
¢uno3oduja Qpyrux BUIAOBAa YYJIHOCTU JhYIACKOr Tena. EmmTejHoBa ¢mio3zoduja, HauMe, HHjE
oOyxBaTmia ,,CBE acIeKTe >KMBOTa Tejla Hero caMo OHE KOju Cy y ¢miozoduju Hajmame
oOpahuBanu, ynpaBo 300T CBOje HECKPHBCHE, 'HEIPHUCTOjHE', M3pa3uTe TEJIECHOCTH. To je, mpe
cBera, JOJUP — YYJO KOje je TEeJIeCHHje OJf CBHX 4yJia a HajMame YCBOjJEHO Y CHMOOIHUYKHM
CHUCTEMHMa KYIType M YMETHOCTH. 3aTHM, TO Cy JKeJba M KOWTYC, OJHOCHO O0OOCTpaHO
JOZIMPHBAkbE, OCBajarbe Tela CIoJba M W3HYTpa, ylaxkeme y merose nyomne. Hajzam, To je
ONMIUBMB OIHOC TeNla IpeMa caMoM ceOH, camoounheme, a Takohe y3ajaMHO ynmiheme KUBUX
ouha“ (Ibid).



3a mpomBar MeTtadope (alcTpakTHO YMECTO KOHKPETHOT, KOHKPETHO YMECTO
aTICTPAKTHOT) TAKO M OTEIOBJbEH-a (IyX KOjH mocTaje meco, meco-ped)™.'’ Hajmpe he
OWTH yKa3aHO Ha aHJAPOTHMHOCT caMHUX M3Bohaua, a MOTOM he XepMEHEYyTHYKU MPHUCTYI
PETOPHUYKHUM aCleKTUMa HUXOBE KOPIOpAJHE €KCIpecHje MOKa3aTH Ja M HeBepOasiHe
MeTadope MOTY Ja JIejCTBY]y Kao CEeMaHTHUKM WHOBATHBHE CTpaTeTHje JUCKypca Koje
npeysumajy ,,pyHkuujy Qalyne mnpeonucuBama CTBApPHOCTH CBOJCTBEHY JKHBO]

. . .12
Mmetadopu‘ U ,,Kka3yjy* CBOjeBpCHE ,,JbyOaBHE IOBECTU" O aHIPOTHU]H.

Cenampaecetux roanHa XX Beka, kaja je ¢pemuHuzam Beh ocraBuo Tpara y 6e3malo
CBUM JPYIITBEHHM Ipakcama, >KHBOTHH CTWiI MapuHe AOpamoBuh u Yiaja camo je
MOHEKAJT OJICTYIA0 O/ YOOMUYajeHUuX POJHUX yJora. YJaj je BO3uo KOMOH y KOjeM Cy JIyro
KMBeIH, 0aBHO ce (UHAHCHjamMa M yroBapao CacTaHKE Ha Koje je, JOAylIe, ojja3uiia
Mapuua, 0K je oHa OWa Ta Koja je ,,KyBala, 9iCTHIa, npana ogehy u merana mca®.'”
Ocum Tora, VYimaj ,HMje Taju0 HapOUYMUTE CHMIATHje 3a (PEMHUHHUCTHUYKU Kapakrep™
MOjeIMHUX YMETHUYKUX (ecTuBana, jep je ,,0uo apyra Bpcra geMuHucre, Oam kao u
Mapuna. O0oje cy ce CHa)XHO MICHTU(HUKOBAIM C KIACHYHOM — YaK apXETUIICKOM —
CJIMKOM XEHCTBEHOCTH, KOj€ j€ OBaj MOKPET MOKYIIIaBao Ja ce orpece.“'* AGpamosuhieBa

cebe HHKaqg HI/Ije JAOKHBJbaBajlda Ka0 KPTBY ,,YTCMCIbCHUX POAHUX YJIOra, IIPOTUB KOjI/IX

ce ¢heMuHM3aM TOOYHHO jep je cMaTpasa Jia je ,,IeJOKyIHa eHepruja, meJoKymHa moh

" Julija Kristeva, Ljubavne povesti, prevela M. Ziberna (Novi Sad: Izdavacka knjiZarnica Zorana
Stojanovic¢a 2011), 103.

"2 Paul Ricoeur, Ziva metafora, 331-332. Crora he PukepoBa xepMeHeyTnka Mmertadope, Koja
MeTa()OpUIHOCT HE carjiefiaBa caMo Kao ,,upTy y lexis, Beh u y camom mythosu™, y oBoM ecejy
OWTH JIOBEJIeHa y Be3y ca HhEerOBUM CXBaTamkeM (PEHOMEHa HapaTHBHOCTH Kao I0jaBe Koja ce ,,He
MOXKE OTPaHHYHUTH camMO Ha BepOamHo m3paxaBame (Paul Ricoeur, Ziva metafora, 276; Zorica
Becanovi¢-Nikoli¢, Hermeneutika i poetika: teorija pripovedanja Pola Rikera. Beograd:
Geopoetika 1998, 11). Bumme o PuxepoBom oxpehermy GpeHoMeHa HApaTUBHOCTH BHAM Y HETOBO]
KIbHM3HM KOja je HalkcaHa Kao CTyadja KoMmruieMeHTapHa JKueoj memagopu: Pol Riker, Vreme i
prica I, prevele S. Mileti¢ i A. Morali¢, (Sremski Karlovci, Novi Sad: Izdavacka knjiZarnica
Zorana Stojanovica, 1993). Bunu u: Zorica Becanovi¢-Nikoli¢, Hermeneutika i poetika: teorija
pripovedanja Pola Rikera, 12-13. IlonpoOHy aHanu3y pa3HUX ,, JbyOaBHUX TMOBECTH'‘, HAPOUUTO
OHMX BE3aHWX 3a MHUTCKe (urype annporuHa, Epoca m Hapuuca, Buan y MCTOMMEHO] CTyAUjU
Jymuje Kpucrese.

13 Dzejms Vestkot, Kad Marina Abramovi¢ umre, 151.

" Ibid, 108.
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(...) Y )KEHCKHMM pyKama | J1a jeé Tako OJyBeK Oujo y reHerckom cmuciy™. ~ IllTaBurue,

ocehanma ce ,,ka0 4YUCTa CYMPOTHOCT® (DEMUHUCTKME-AMa W CMaTpaia je Ja ,,Mopa Ja
IIOMOTHE MyH_IKapL[I/IMa.“16

Crora HHM 3ajenHWYKH meppopMaHCH OBE YMETHHIC, KOja je HMajga TakKo
3alITUTHAYKK CTaB MpeMa MYIIKapluMa, W HEHOr MapTHEpa, KOjU je Ha CBOjUM
ayTOTOPTPETHMAa MCTHULIA0 CYMPOTHOCT alld M carjacje KEHCTBEHUX U MYKEBHHX LIPTa
CBOTa JIWIA, HUCY MMaJi 32 IIJb JIa aTpUjapXalHe BPEIHOCTU 3aMEHE HEKUM JIPYTHM.
[Ipema cy BHUXOBU peNalMOHU PaJOBU YBEK IOJpPa3yMEBaIM HCKYIIABAKE TEJIECHE U
IyIIEBHE W3JIPKJbUBOCTH, OHHM HWIAK HHUCY TMPEACTABJbAIM OJMEpaBambEe CHAra jeaHor
MYyIIKapIia v jeHe xeHe. MHOro je BakHHje OWJo Xohe JiM OHA U OH 32aj€THO HCTPajaTH y

OTeJOBJbAaBAKY JbyOAaBHOT MCKYCTBA HETO KO he 01 lbUX JIBOje TO YUUHUTH ,,jaue, OpKe

Jyxe*:

HUKaJ C€ Ty HHUje paJijio HU O KAKBOM TaKMUYCHY, OAYBEK Cy TBPIWIA
Vnaj/AGpamoBuh (...) Pamuno ce o omHocuMa, y3ajaMHOM TMOACTULIAKY Ja Ce
Hampexy jadye, Opke U ayxe, Kako Ou ce mpoOmim 10 HenpoOojHor nepdopmMaTuBHOT
CTama CBECTH, Koje Cy 060je BoNem.

BbuxoBo 3ajegunuko ydenihe y nmeppopmancuMa HHje, Hakie, Tpebano aa yrmopeau
CHary MYIIKOI W >KEHCKOT II0JIa HEro Ja Harpagd MpeJaHoCT WIM Ja MOCpaMH
CY3PKAHOCT KAKO MYIIKOT TaKO U KEHCKOT Cy/esioBama y JbydaBHOM ofHOCcy. Ctora Ou
ce, YaKk W y TyMauelhy HIHUXOBHX HAjarpeCUBHHUjUX pajJOBa, YMECTO O aroHUMa H
aHTaroHU3My, MOPAJI0O TOBOPHUTH O TMOjaBHUM OOJIMIIUMA ,,CHMETpHUje U3Mel)y MYIIKOT U
KEHCKOT* IPUHITUIA, IOCPEJICTBOM KOje Cy Jloce3anu ,,rpehe eHepreTcko crame’ Koje cy
KpajeM ceJamIeceTHX Tro/IMHA MOYeNH Jla Ha3uBajy ,,TO CONCTBO . MapuHa je Ha jeTHOM

YMETHHUYKOM CKYITy M3jaBHia:

C HammM pesanMoHUM paJioBUMa MU M3a3uBaMo Tpehe mocrtojame, Koje (...) 30BEMO
'To concTBO'. (...) Omabpaiu cMO Teo Kao jeIWHU MaTepHjan Koju omoryhaBa TakaB
JIMjajior eHepruje.

" Ibid.
1% Ibid.
7 Ibid, 135.
8 Ibid, 154.



To, mehytum, He 3Haun Aa mel)y BuxoBuM nepopmancuma HUje OUII0 U peTaIuOHNX
pazioBa y KOjuMa Cy HaCTyIajal Kao oBaruiohema natpujapxaiHo cxpaheHor mymikapua u
KEHE He OM JIM MPOHM30BAIM POJIHE AUXOTOMHjE€ aKTHBHO/NMACHBHO U CyOjexat/o0jeKar.
VY nepdopmancy Tpoje (Three) uz 1978. rogune o0oje Cy nexaad Ha MOIY ,,C METap
AyraykuM nutoHoM usmely cede®, ncnuryjyhu kome he o mux nohu 3a pykom aa 3Mujy
IpU30Be K ceOH, YuMe Cy aayaupanu Ha OMOIMjCKU CycpeT jKEeHE ca 3MHjOM U JIOBEIH y
UTAbE HE]y POAHHX OArOBOPHOCTH. ® Kyimajyhu cTapo3aBeTHOT KylIada pe3OHAHTHIM
3BynumMa, AbpamoBuheBa u Yiaj cy HacTojaJid J1a ca3Hajy kKoja he ¢urypa — »eHcka wim
MyIIIKa — OBOTA ITyTa 3ay3€TH aKTHBHY a HE MAaCUBHY MO3WIHM]y y OJHOCY Ha 3mujy. 1
MopeJ Tora MITO j€ Y HBUXOBOM NephopMaHCy UHCTPYMEHT KYIIHhe OMIIO 4ylo ciyxa, a
HE 4YyJI0 BUJAA Koje je, Kako Hamomume EmnmrejH, y Céemom nucmy OWIO M Y3pOK H
MOCJIEIUIIA TIPBOT Tpexa, HUXOB EKCIEPUMEHT je 3aBpIIeH CIMYHO Kao U OuOIHjcKu
HApATHB O IPBOM IPEXy: ,,3MHja je OTHIIIA KeHn . ™

Cru4HUM Cy ce pOJHUM OJHOCMMa OaBuiiu U y Paszeosopy o cauynocmu (Talking
About Similarity), y kKojem ce MapuHa npuBpeMeHO JIUIINUIIA CBOj€ CyOjeKTUBHOCTH J1a Ou
MUCJIWIIA, TPIeia U OJAroBapaja Ha MHUTama MyOJIMKe yMecTo Yiaja KOju je CBOje yCHE
3ammo 1a 6u ocrao 6e3 riaca. Mako ce ynHMIO Aa je y oBoM nepdopmancy Mapuna 6ma
aKTHBHHUja Of Yiaja KOju ce€ ,,0peKao CI000JHOI je3WYKOI M3pasza‘“, a caMUM TUM U
»3akona Oma“, umnak je ,,A6pamoBuheBa Omiia Ta Koja je nmpuHena Behy KpTBy, jep je y
poCTOpy M3BeADE MOCTOjana caMo Kao eKpaH 3a mpojexuujy Ymaja“.*' Ho, momro cy
MIpUHETE KPTBE MMaK Oujie 000CTpaHe, U OBaj j€ HUXOB PEIAIMOHH Pajl, KAO U MHOTHU
KOjU Cy 3a BHUM YCIEIUJIH, BUIlle OMO TeCcT 3ajeIHUYKE NPEAaHOCTH U €MIIaTHje HEro
yHopeIHa aHaln3a MacUBHOT W aKTUBHOT Y MYIIKOM U >KEHCKOM IPHUCTYIY JbYOaBHO]
CUMOHO3H.

VY BehuHM Apyrux cBojux nepgopmanca oHu, MehyTHM, HUCY HAacTyMajM caMo Kao
onuyerma (PEMUHHUHOT, OJHOCHO MACKYJIMHOI YMETHHUKA. VICTOBETHO OLIMIIAHH, jeIHAKO

OOHAXEHU HIIH O6y‘~I€HI/I Yy HCTC WU KOMIUICMCHTAPHEC OICBHC KOM6I/IHaLII/Ij€,

" Ibid, 150. ®otorpaduje pemamuonnx pagosa Mapuue A6pamosuh u Yiaja Buau y: Marina
Abramovié, Artist Body (Milan: Charta 1998). IIpeBoau HacioBa BbUXOBUX PaJoBa y OBOM ecejy
ce HaBoje mpeMa penieuma Becne PoranoBuh wu [lpamka Poranosuha, mnpeoamnana
BectroToBe 6uorpaduje Kao Mapuna Abpamosuh ympe.

% Muxaun Enmmrejn, @urozoguja mena, 42; Dzejms Vestkot, Kad Marina Abramovi¢ umre,150.
A Mary Richards, Marina Abramovié, 20.



AlGpamoBuheBa u VYmaj cy Hajuemhe onuuaBaiyd BYJA(OBCKH HIeal aHIPOTHHHUX
ymetHuka. O60je cy ,,IpHIagaii U jeTHOME U APYroMe POy U yTOJIMKO HAJIMKOBAIM Ha
L, OKpyriacTa u aBojHa 6uha“ mpeBHMX aHmpornna.”” Kpo3 cBOj YMETHHYKH M )KHBOTHH
CTHJI OTEJIOBHJIM CY BH3H]y aHApOTMHOr Owha Kao WHAMBHIYE Koja A00OpO MO3Haje
pasznuke u3Mel)y MacKyiauHOr W (eMHHUHOT, anu ojabupa Ja y CBOj HICHTHUTET
WHKOpIIOpUpa W cebu CympoTaH poja, Te€ Ja 3aKopayd C OHY CTpaHy pOIAHHUX
AHTATOHM3aMa, CIIajajyhu CyIPOTHOCTH y jeHO HOBO j¢AMHCTBO.>

Otyna je ¥ 4uTaB HU3 HUXOBUX U3BEIOM KOKETHpPAO C aHJAPOTHMHUM (urypama u
peanmzanyjaMa KOHIIEITyalTHUX MeTadopa JbyOaBHOT CIIOja Kao OCTBapeHE KYAme 3a
n3ryospeHoM nenuHoM. [lourpaBajyhu ce, HEpeTKO y3 HajBUIIM MOTYhU PH3UK, MYIIIKO-
KEHCKHM aHTarOHM3MHMa, OHHU CY 3alpaBO HACTOjalH Ja 3aKopaye W3BaH HUX, TE Ja Ce
KpPaTKOTpajHUM J0Ce3albuMa aHAPOTHHE IEJIOBUTOCTH OCJI000/€ CKYYEHOCTH CaMo
jensor poaa. Ctora je mpoOjeM MHTEepPCYOjeKTUBHOCTH, KOJU Ce€ Halla3uo y POKYCYy CBUX
IUXOBUX PEJIAIlMOHUX PazioBa, y HajBeheM Opojy mUX OMO OTEJIOBJHEH Y TO] HAPOUUTO
KOMIIpecoBaHO] (opmu — y Bu3yenHo] MeTadopu aHAporuHOT jeauHcTBa. Mako ce
o0MYHO cMmaTpa Aa cy TakBu mneppopmancu AbOpamoBuheBe u Yiaja OWIM TOKYIIaju
MIOHOBHOT OCBajarba MUTCKE aHAPOTHHE IEIOBUTOCTH JbYICKOT POJa, YUHH C€ J1a CY TH
IbUXOBU 33jeTHUYKH PAJOBU 3allPaBO PA30TKPUBAIM HYXHOCT TOHOBHOT pa3/Bajama
MYIIKOT U YKEHCKOT II0JIa KpO3 CIOHTAHO pacelame HHUXOBUX HEOIPKUBHX CHMOMO3a.
OnmepaBajyhu MUHYTE WIIM caTe MCTpajaBama CBOjJUX KPXKHUX crioHa, AOpamoBuheBa u
VYnaj cy oBUM HH30M peJallMOHMX pajioBa MOKAa3MBaJIM KAaKO C€ aHAPOTHHO Ouhe o
,,3aTBOpPEHE YIIeJbeHOCTH  ,,0e3 MaHe* U 0e3 moTpede 3a Apyrum, cBe Opike npeodpaha y
ono mro he Jynuja KpucteBa noetnuno Ha3Batu ,,nipecpehHuM criojeM Ha JBa Heiba 01
karacrpode.”* Ha caMoM 1mo4eTKy oBaKkBHX mep(opMaHCa OHH Cy YHCTOM CHATOM CBOje
BOJbE, 0€3 MKAKBOT ajara, camuma ceou omoryhaBanu oHO 3a mta je Apuctodan BepoBao

Ja ou PacuCIJbCHUM aHAPOTMHUMA CaMO ,,Xeq)GCT ca aJlaToOM y pyKaMa“ IIOHOBO MOI'ao

22 Platon, ljon, Gozba, Fedar preveo M. Duri¢ (Beograd: Kultura), 1985, 52; Julija Kristeva,
Ljubavne povesti, T7.

» Bume o agpporuanju Buam y: Carolyn G. Heilbrun, Toward a Recognition of Androgyny,
(New York and London: W. W. Norton & Company 1993).

* Julija Kristeva, Ljubavne povesti, 8.



na oMoryhu — [1a BX clidje, CTOIH ¥ CKYje V jeAHy LenuHy.” A [OTOM Cy IPONa3WiIH KPo3
OoiHe (ha3e CONCTBHOT pacelama MOIITO Y BUXOBOM HECEHTHMEHTATHOM Carje/laBamby
Jby0aBH HHje/aH JbyOaBHH 3aIUIeT HHMj€ MOTa0 MMATH MEJIOJIPaMCKH happy end, u mopen
TOTa WITO CY Ce MpUApKaBau oapendou u3 manudecra Art Vital koju je moapazymeBao 1a
he mepdopmance wm3BoauTH 0Oe3 mpeaBul)arkba HUXOBOI HCXO0Ja M 0€3 MPeTXOJIHUX
1po6a.”® Vromuxo Cy npenukaTuBHE (DyHKIUje HeBepOalHUX MeTadopa y OBOM HU3Y
IbUXOBUX pENAallMOHUX pajoBa yBEK yoOJMYaBalie CBOJEBPCTaH JbYOaBHH 3arlieT
(intrigue) TOCPEICTBOM KOjer Cy OHHM OJMEpaBajd HCTPAJHOCT KAKO MYIIKE TaKO H
JKEHCKE TIPEIaHOCTH JbyGaBHOM OHOCY.”

OBa TeMa aHJIPOTUHHjE Kao JIBOJHOCTU Y jeTHOM Ouja je eKCILTUIUTHO pa3BHjeHa y
nepdopmancy Oonoc y epemeny (Relation in time) u3 1977. romuHe, y KojeM cy
AbGpamoBuheBa u Ynaj Ouwin okpeHyTH ,Jieha y neha y cenehem nomoxajy®, npu uemy cy
TOKOM YHMTaBHX CEJaMHAECT YyacoBa OWJIM CIIOj€HH MOCPEICTBOM 3ajeTHUYKE TIICTCHHIIE
muxoBe koce.” ITy6imka je, MeljyTuM, MOra 1a IPHUCYCTBYje CaMO MOCICAEEM CaTy
HUXOBOT ,,0/THOCA Y BpEMEHY", Y KOjeM c€ 3ajeJHIUKa TUIETEHHIIa CBE OprKe pacruinTaa,
JIOK Cy OHM JlaraHo TyOWJIM oOcjoHall jenHo y apyroM. Ta enmerumuHa coda WUXOBOT
HEMUHOBHOT pa3jBajama MoKa3aia je Ja jé CBaKO IMOCTOjame Jby0aBOr CIoja yjeJHO U
HErOBO OprkKe WIIM CIIOpHje HECTajame 3aTO IITO, YaK U Kaja Jby0aB MPEMOCTH CBE JIpyre
MpenpeKe, HMaK ,[0CTOjU jelHa O Kojy he ce cIoMuTH mpe Wi KacHHje: TO je
Bprjeme”.” JIeTHMUYaH MOTJIE HA CaMo jeHy OJf YIaHYaHHX BU3YCIHHX MeTadopa OBOT

neppopMaHca, KOju je MOKa3uBao ,,yrnaabuBy caudHocT AOpamoBuheBe u Yiaja 300r

3 Platon, ljon, Gozba, Fedar, 56.

2 Dzejms Vestkot, Kad Marina Abramovi¢ umre, 119-120.

7 Bumre o PukepoBom cxBaramy 3armiera (intrigue) Kao ,,KOMIIO3UIIMOHOT cxemaTm3yjyher u
CHHTETHYKOT Havesa Koje CToju y ocHoBH npumnoBenama’ (Ibid, 30), Bumu y: Pol Riker, Vreme i
prica I. PuxepoBo onpeheme hpenHoMeHa HAPAaTHBHOCTH, KOj€ je YTEMEJbEHO Ha FheTOBOM YBEPEHY
Ja ce TpudYa ,,CaolllTaBa pEUMMa, alld W CIHKOM, M TIOKPETOM, IOBOJGHO je IIHPOKO Ja
o0yxBaTH HE caMO TOTOBO CBe BepOasHe Hero M OpojHe HeBepOanHE CTPYKType, ma mpyxa
MoryhHOCTH J]a ce TeMIIOpaJHM W HapaTUBHH acriekTH nepdopmanca AbOpamouhieBe u Yiaja
carjenajy Kao ImpeaukaTuBHE (YHKIMjEe HUXOBHX HeBepOasHUX MeTadopa, a He Kao aJeropwje,
Kako OW ca CTaHOBHINTA TPaJUIMOHAIHE peTOopHKe jeawHo Owino moryhe (Zorica Becanovic-
Nikoli¢, Hermeneutika i poetika: teorija pripovedanja Pola Rikera. (Beograd: Geopoetika 1998),
11.)

28 Dzejms Vestkot, Kad Marina Abramovi¢ umre, 136.

* Denis De Rougemont, Ljubav i zapad, prevela Mirjana Dobrovié¢ (Zagreb: Nakladni zavod
1974), 289.



KOje Cy ,jeqHo apyroM (...) GHIM Kao oipa3 y ormegany*,’’ MOrao je 1a CTBOPH yTHCAK O
aroTeo3H BUXOBOI CTanama y Jby0aBU Kao y BHILE WM Mame IMOCTOjaHOM OCJIOHILY Ha
BOJbEHOM Ouhy, anu je 3aTo JAMjaXpOHHUjCKa JAMMEH3Hja BUXOBE BHU3YyelIHE MeTadopHKe,
KOjy je ¥ caM HacJIOB iep(opMaHca U3PUUYUTO 3aXTE€BA0, PA30TKPUJIA YUTAB HU3 FbUXOBHUX
MIPOJIa3HHUX JbyOaBU HAMECTO MPHUBHUJIA CAMO jeHE MTOCTOjaHe CTPACTH.

Huje, mehyrum, Ouo peunt camo OJHOC HHXOBHUX Tellda Y BPEMEHY HEro M OJHOC
IBbUXOBUX Tela Yy MpOCTOPY, IMOMITO j€ HHUXOBAa 3ajelHMYKAa TUICTCHHWIA OXKHUBEJa
KIMIIeTUpany Metadopy JbyOaBHOT OJHOCA KAa0 KOAyTOPCKOT TEKCTa JiBa JbyOaBHHMKA —
Kao 3ajeJHMYKOI TKama KOje pacTe y OHOj MEepH Yy KO0jOj C€ OHHU jeIHO OJ ApYror
ynaspaBajy. [Iporec paciumrama cBOje TUIETEHUIE OHH Cy TOCMATPa4eBOM OKY HYIHIIH
Kao BJacHMa KOC€ M3aTKaHy epoTorpadujy o JaraHoM pacTakamy HBHUXOBUX JbYOABHHUX
CIIOHA, KOj€ HU Yy JeJITHOM TPEHYTKY HUCY HU OuJjie CBeOOYXBaTHE IMOIITO CY M OHH, Kao U
IPEBHH aHAPOTHHU, O] CaMOT TI0YeTKa OWMJIM Pa3ABOjeHH MOTJIEANMA YIIPTUM Y CYIIPOTHE
CTpaHe, YIPKOC TOME IITO Cy, 0apeM Ha M3BECHO Bpeme, OWIU CIIOjeHH AOIUpOM. Tum
NPOTHBPEYjeM BU3YETHHX W TaKTHIHHX acmekara cBor OOJHwoca )y épemeHy OHU CYy
3ampaBO yKa3ald Ha HY)KHOCT pa3JBOjeHOCTH MYIIKapIla U )KEHE YaK U y caMoOM CpIly
HbUXOBE aHIPOTHHE CIMBEHOCTH.

Ho, nok cy y Oonocy y épemeny cB0joj MyOJaUIM MPE3EHTOBAIM CaMO CIOJballbU
CIOj CBOJUX Tena, y Youcarwy/M30ucary Cy TOKyIIAdW Jla YCIIOCTaBE M HEKY BPCTY
YHYTpPAIIBUX CIOHA TaKO IITO CYy, CIOJEHUX ycaHa, y kiedeheMm CTaBy, jeHO IPYrom
JlaBaJIM CBE Mamkh-€ KOJIMYMHE TTOYETHUX 3aJMXa KUCEOHWKA, CTBapajyhu Ha Taj HAYMH HEKY
BPCTY BUCIEPATHOT MOCTa u3Mel)y cBojux aucajHux opraHa. CrojeHu TUM CMPTOHOCHUM
LhoJpynmeM™, AOpamoBuheBa M Yiaj cy rOTOBO YHMTaBUX ABAJECET MUHYTA YAHCAIH
camMo Jax BoJbeHOr Owha, ma je MydaTHMOAanmHa MeTadopuKa  HHUXOBOT
Youcarwa/H30ucara 6una TakKTUIHA UCTO KOJMKO M BU3YEJIHA; MOCPEIHO JOJUPUBALE
IUXOBUX JTUCAJHUX OpraHa OWIIO je TMOJjeHaKO PEYUTO Ka0 M HEMOCPEIHO JOTUIAHkE
IUXOBUX YCaHa. XMja3MUYKO YKPINTAkEe HUXOBUX JMCAJHUX IyTeBa MOKA3aJo j€ jeJaH
0J1 HAYMHA Ha Koje Jby0aB MOKe Jia ipeoOpa3n yoOrdajeHn oJHOC rmpemMa Tyhem Termy Kao

pemMa He4eMy HITO j€ ,,y CBOjOj OCHOBH (...) CIIOJballlbe™ Y IPUCHU JI0’KUBJIBAj Tyher Tena

30 Dzejms Vestkot, Kad Marina Abramovi¢ umre, 137.



Kao Heder yHyTpamer.” ,,CBe INTO je KOJI 3aceGHOT, jeXHOMONHOT Tela CIIOJba, KO
JIBOjEIMHOT TeJia MOCTaje YHYTPAIlbe; J0jKe, CTOMAaK U pedpa Kao Ja ce ImpeTBapajy y
Iymjby TOT JBOMOJOHOT Owha®“, memoHctpupamu cy AOpamoBuheBa u Yiaj, MHOTO
yBepsbuBHje o7 6mno koje IlmaronoBom ['o3Gom wHcrmpucame duiozoduje Tema.’
»CjenumaBajyhu ce u pasjenumaBajyhu ce®, BUXOBH JUCAJHU OpraHH Cy 0Opa3oBaju
,jelaH LIeHTPAIHK OpraH ABOJHOT OpraHm3ma‘.”

MyntumonanHa meradopa BUXOBOr Youcarwa/H30ucara MMmana je, OCUM Tora, U
M3paXXeHy ayJWTUBHY TUMEH3H]y MOIMITO Cy MHUKPO(OHU OeIeKHsin 3BYKE HHXOBOT
T'yIIe’ka, KOjU Cy OTKPUBAJIH J1a Cy OHH y CBOM aHJPOTMHOM CIIOjy BHILE HACTOjaIH Ja
JEHO IpyTO ,,MCIPIy J0 JHA* HEro Ja JbyOaBHMM HacjajaMa jeHO JAPYTo ,,ACIIyHE JI0
BpXa“, ¥ OPEJ TOra LITO CY ,,HAau3TJie, OWIM BOJbHU Ja jeJIHO APYro MOTIYHO 00yjMe U
na ce m3ry6e y oHom apyrom“.’* Taj 3Byk oTeXkaHOT HHCarba MPENCTABIbAO j¢ EHXOBO
JETHOMYITHO TIPU3HAKE J1a C€ M HhUXO0BA, Ka0 M OMJI0 4yMja JbyOaBHA UCITYEHEHOCT, IMOCTIe
M3BECHOT BPEMEHA, YUM ,,je/lHa 0co0a MOCTaHe jeIMHU W3BOpP eHepruje (0OHOj) Ipyroj*,
MOXe TpeoGpasuTH y y3ajaMHO rymeme.”” Tako cy A6pamosuheBa u Viaj ,MpTBY
Metadopy” CMPTOHOCHOT TMOJHYIIA, CPEIUIIBU TOMOC €poTo/TaHaTtorpaduje, MyKUM
YMHOM YAMCamba U W3JHcama NMPETBOPHIN y Jcugy memaghopy y3ajaMHOCTH JbyOaBH H
cMpTH. IbrxoB OGecnomTeaHu TeCT CaMOOAP)KMBOCTH YKa3a0 j€ Ha HEOJP>KUBOCT MUTCKE
IpeAcTaBe O aHIPOTHHUMA Kao O CAMOCMAIHUM JIBOTIONHUM Owhuma, 10 Te Mepe
HCITyE-CHIM CAMHMa COBOM ,,/1a Cy GOrOBH GHIIH JbyOOMOPHH Ha HHX .

HyxHOM pacemamy CBOI aHIPOTHMHOT CIOja OBU JbyOaBHHIM Cy C€ Y3aIyIHO

OJIyNHPAJIA ¥ Y MHIIMKaTUBHO HACIOBJbeHOM Tiepdopmancy Llapcku pes (Kaiserschnitt), y

KojeM, mehyrtum, HHCy Ownm mpenymTeHu camuma ceOu, Beh cy Ownm wu3IoKeHU

*' Mihail Bahtin, Autor i junak u estetskoj aktivnosti, preveo Aleksandar Badnjarevi¢ (Novi Sad:
Bratstvo-Jedinstvo 1991), 50.

2 Muxaun H. Enmrejn, @unosoguja mena, 143.

* Ibid.

3* Muxawnn H. Enmrrejn, Qunozopuja mena, 143; Dzejms Vestkot, Kad Marina Abramovi¢ umre,
129.

33 Dzejms Vestkot, Kad Marina Abramovi¢ umre, 129.

% Julija Kristeva, Ljubavne povesti, 77. YMecTo yobuuajeHnx jbyOaBHHX y3jaxa, MyOJIHIH Cy
CIMYaH PECHUPATOPHH EKCIIEPUMEHT NOHYAWIM M Kaja cy oBaj rnepdopmac MOHOBO M3BENHU ca
3Ha4YajHOM pa3jMKOM jep cy ra ornodenu Beh ucnpaxmenux ruryha, 300r dera cy u HacioB
MpOMeHWIN 'y M30ucarwe/Youcarwe. ,,¥Y TOM IpyroMm TOKyIIajy cMMOMO3e KOja ce MpeTBapa y
CYWIIMIHH TakT" Tpajame ornena Owro je jomr kpahe (Dzejms Vestkot, Kad Marina Abramovic¢
umre, 140).



CHOXHHUM CIOJHbHHM yTHUIajuMa. Y beukoj jaxaukoj akaJeMHuju OHH Cy Ce JApXKaid 3a
pyke, IIpu yemy cy o0oje aprajly U M0 jelaH Kpaj KOHOMLA KOju je OMO NMpHBE3aH 3a
KO3, YHjHU je CBAKH TOKPET ,,IPETHO Ja HX pa3aBoju”.’’ ,M3a30B ce cacTojao y Tome ja
OCTaHy PYKy IOJA PYyKY, UBPCTO CIIOjeHH, OAyHnHpyhu ce CUiIM YuTaBe jeIHEe KOHCKE
crare“.*® TIpekun CBOjuX JbyGaBHMX CIIOHA 30Or YIUIMTama HEKOT Tpeher y mUXOBY
UHTUMY TecThpamu cy u 'y Henojmwueocmuma (Imponderabilia), y nephopmancy u3
1977. roqune y xojem cy, crojehn Harm jeqHo HacmpaMm APYror Ha CaMoM yiasy y jelHy
00JIOBCKY rajepujy, ,,Kkao CTpaxxapH, Wiu npe (Kao) JoBpaTak', IpOBOLUPAIIN MyOJIUKY
takBoM ozBeh cpraunoM n06poomumoM.”’ [IpHTOM je CBAaKH EBUXOB JOIHP Ca HEKHM
CTpaHIIeM Koju OU ce o/Tydro Ja npohe u3mely ’rux CUMOOIUYHO MIPEICTaBIha0 MPEKU]T
BUXoBe Beze. ToM cBOjoM H3iokeHoIhy OMIO YMjeM MpOoJAOpY y HHUXOB JbyOaBHH U
YMETHUYKH OJHOC AOpamoBuheBa W Yiaj UIMaK HUCY TOJMKO HMCKYIIABAJIM COTICTBEHA
TeJa KOJIMKO Cy MX KOPUCTHIIM Kao CPEACTBO 3a HCKyIIaBame Tyhux. Ca nzdopom uzmehy
JIBE OJTYKE 3ampaBo Cy OWJIM CyO4YeHHW TOCETHOIM Tallepuje KOju Cy MOTJH Ja, paau
CTHIaFha jeTHOT HOBOT €CTETCKOT MCKYCTBA, MPHUCTaHy Jla JOJUPHY YMETHHUKE U Jia 3a
y3BpaT u camMu Oyay JAOAMPHYTH (TOMTO je y JAOaUp ,MCKOHCKM yrpalheHa
y3BpaTHOCT/y3ajaMHOCT), WJIM Cy TaK MOIJIM Jla 3aHeMape CBOJY ecmemuuxy
ceH3umugHocm, KOjy je 3amuc Ha 3uay ranepuje yopajao mel)y ,,HEmOjMIBHBOCTH O]
LTIPHMApHOT 3Ha4aja“, ¥ Ja OCTAHY HE CAMO TEJIECHO HEro W AyIIEBHO HETAKHYTH.
ITocpenctBom Te puroposHe (ayro)cenekuuje Henojmwusocmu €y Ha  BpIO
NIPOBOKATUBAaH HAYMH OKHMBEJIE JPEeBHY MeTadopy YCKOT Tplia; caMO OHHM KOjU Cy 3a
yJIa3HMIY TUIATHIM MPUCTAHKOM Ha JIOJUP MOTJIH CY Jia Yhy y rajiepujcKu mpocTop U Jia
nocTaHy Ko-u3Bohaum oBor mepdopMaHca, Ka0 W TBOPIHM M TyMayd CBOJUX JIMYHUX
TakTWIHUX Metadopa. [Iputom cy y ,aenuhy cexyHae* mopanu na ogabepy u na nu he

NPUIIUKOM yJlacka OWTH OKpeHYTHM mpemMa MapuwHu win mpema Ymajy u ,,CKOpO CBH

MYIIKapoy, Ka0 U BCJIMKa Behnna JKCHaA, 0na6pam/1 Cy Ia c€ Cyo4ec C BUTKOM MapI/IHI/IHOM

37 Dzejms Vestkot, Kad Marina Abramovi¢ umre, 145.

* Muxann H. Emmrejn, @uiozoguja mena, 44; Dzejms Vestkot, Kad Marina Abramovié umre,
133. Crora je ommMax yodeHO /a je 0Baj mep(hopMaHC TOCETHOIIE TAJIEpHje TIOCTaBHO y CUTYAIH]y
Y K0joj cy Omim pactp3aHu u3Mel)y eCTeTCKUX M eTHUKHUX 3aXTeBa M Ja jeé YMHOTOME HAIIMKOBAO
Ha puryan npenasa (Erika Fischer Lichte, ,,Performance Art — Experiencing Liminality*, 33-45).



¢durypom*, npu yemy cy ce MoHalalIn Kao J1a Cy Tejla yMETHHKA ,,0e)KMBOTHE, PyTHHCKE
npenpeke Kpo3 koje ¢y ympaso mpounm®.*' Ho, i mopes Tora mro Cy HacTOjantH ja
WUTHOPHUITY BU3YETHU U TAKTHJIHUA KOHTAKT Ca YMETHUIIMMA, TIOCETUOIH UIIAK HUCY MOTJIH
Jla crpede Jla BUXOBO Jy)Ke Wiu Kpahe TBOYMJbEHE, Ka0 U BUIIE WIM Mamke TParaBo
crpoBolheme o/uTyKe, Oy/ie CHUMJBEHO KaMepoM, T€ Cy C€ HAILIM y MO3UIUjH OHUX KOjU
Cy OMJIM IOCMaTpaHu YIPKOC TOME IITO Cy Y TajJepHjy JOUUM Kao nmocmaTtpaun. CyoueHu
ca COIICTBEHUM JIMKOM Ha JIBa MOHUTOPA, MOPAJIU CY ,,C TEIIKOM MYKOM Ja TMOKYIIajy Ja
JIOKyYe IITa Ce TO JECUJIO Ha ynasy“.42 [Tomro cy opranu BiacTu y oBoM mnepdopmaHcy
0JIMaxX YOYHJIM HEIITO HEJOJIMYHO, YOp30 Cy ,.JBa 3rOJHA Miaja MOJMIAjua’ MpoIia
m3meljy m3Bojaua M Tako mpeBpeMeHo okoHdana Henojmwusocmu.” Ha Taj Haumu je
JYUUHO OCMHIIELEH KOHIIETIT OBOT TMepdopmaHca Mmoka3ao Ja HUje caMo 4ylio JOAHpa
MO/IJIO’KHO CBAaKOjaKUM 3JI0ymoTpebama 300T CBOje TOBPATHOCTH ', HETO Jla U 4yJI0 BUJIA,
W Topea Tora IITO je AWCTAHIIMOHO, ,y 30HW JajbUHCKE yroTpebde™ u y dopmu
PUTAjEHOT HAJ30pa MIIAK MOKE Ja H3BPIIH CBOjEBPCHO ,,IEPLENTHBHO Hacusbe, "
Jennako je 3amMMIbMB OMO W miepopmanc Jokas pasnomedice (Balance Proof) v3
1977. roguHe, KOjU je UCTPaKUO IITa ce 30MBa Kaja ce aHJPOTHHH CII0j HE pacedye Ouio
KOJOM OIITPHUIIOM HETO OIITPUIIOM OrJjie/iajia MOCTaB/bEHOT Hu3Mel)y JBa JbyOaBHUKA.
Haxo je y cpenuIuTy cBUX pelanuoHux pajgoBa Abpamouhese u Yiaja Ouiia Heka BpcTa
orjenama, TeMa oriefana nmoce0Ho je Ouia uCTakHyTa y OBOM INephopMaHCy KOJH je Y
eJocTH OMO y 3HAKy Orjielalkba jJeJHOr MYIIKapla W jeJHe >KeHe, CYO4YeHHX ca
COTCTBEHUM OJIpa3oM Yy oOrjenaily Koje je W caMOo Oujio yIBOJEHO jep je HuMajo

pednektyjyhy moBpmmHy ca o0e CTpaHe — jeHY 3a HEroBO, a JIPYTy 3a HEHO TeJo.

*I RoseLee Goldberg, ,,Here and now*: Marina Abramovié: Object Performance Video Sound,
11-18; Dzejms Vestkot, Kad Marina Abramovi¢ umre, 131.

*“Ibid, 133.

“ Ibid.

* Muxaun H. Enmrejn, @unosoguja mena, 43. Oaj nephopMaHC ce 01 OCTAIUX PEIALHOHIX
panoBa AGpamosuheBe U Yiaja pa3nnuKoBao 3aTo MITO HU Y jeIIHOj Ipyroj lUXOBOj U3BEA0N TyII0
J0JMpa HUje UMAaJ0 TOJIHMKO UCTAaKHYTy yyory. To mITO Cy ymnpaBo pazivydTH IOAMPH H3Mehy
YMETHHKA, HUXOBE MyOJIMKE W OpraHa BIACTH OWIM KJbYYHH KOHCTUTYTHBHU YHHHUOIM OBOT
KOMajaa MmpeTBopwio je Henojmwusocmu y jenuHu penanuonu nepdopmanc AOpamopulieBe u
VYnaja Koju HHje TpUIaaa0 caMo cepu HM3BOHAYKUX YMETHHUYKHX OOJIMKA HEro M KOPIyCY
TaKTHJIHE YMETHOCTH. [IOK Cy ce, HauMe, IPYrd BUXOBH KOMaJId MOTJIM PElUITUPATH CaMO Kao
obpacuu ,.epomcke YMETHOCTH y3ajaMHOT NOIWpPHBAMKA XUBHX Tena“, Henojmwusocmu cy ce
MOIJI€ CBPCTAaTU U y AOMEH ,,MaKmujiHe YMETHOCTH, ,,yMETHOCTH 3a KOXY, 3aTO IITO Cy C€
MOpaJie peluIupaTH JOTUPUBAHEM, OTIMIIaBak-eM win cyctumameM (Ibid, 59, 63).



Yronuko je mybonunu /Jokaza pasHomedxce OMO TIpeAOYEH UYIHOBAT MOPTPET: MPOPUIT
JbyOaBHMKA 3arjiefJaHuX y CONCTBEHM aH(ac TOKOM MHUPOBaWka Y UCTOBETHOM cTojehem
CTaBy, IIPU YEMY j€ IbUXOBY aHJIPOTHHY LIEJTOBUTOCT PaCEHa0 CaMO jeJTHO HA0KO KPXKO
OrJIeJalIo Kao aMOJIeM je/IHe O] CPEeIUIIBbUX MpenpeKa y Jby0aBHOM oJHOCY aBa Ouha —
HApPILUCTUYKE 3arJIeJaHOCTH JbYOaBHHMKA y BIACTUTHU oJpa3. Kao cBojeBpcHa Kazajbka Ha
Tepa3ujama, je/iBa MPUMETHA 3aKPUBJHEHOCT OTJIealia Ha MYIIKY MM Ha KEHCKY CTpaHy
HUXOBOT CII0ja MPELM3HO je Ka3uBasa Kaja roj O \eMy WM K0 3ariieJaHOCT y cebe y
Behoj Mepu 3akiamana norsen Ha apyrora. lbbuxoBo 3aje ITHUUKO OTJIe]ai0 CIITMKOBUTO je,
OCHM TOTa, MOKAa3MBAJIO ¥ JIa IPOMEHA YTJIa camocariielaBama jeTHOT JbyOaBHUKA HYKHO
Mema Yrao camocarjiefaBamba OHOr apyror. Ha Taj HauuH je Bu3yellHa M TaKTUIIHA
Metadopuka Jlokaza pasHomedice TOTBPAWIA Ja YPAaBHOTEKEHH JbyOaBHU OJIHOC
MyIIIKapIia 1 )KeHe 3axTeBa Ja 00a Jby0aBHHUKA yode IITa Ce KPHje M3a HUXOBE HIIY30pHE
npejicTaBe o0 ceOu He OM JIM YCIeNH J1a IOTIPY J0 JKEJbEHOT IPYroT, Kao U Jia j€ HapIu3aM
MyKa WTy3uja CII0jeHOCTH ca cCOOOM Kao ca IPYTuM, JOK ,,epOTHUKA TPAXKH U KEJIH JAPYror
YIpaBoO Kao JAPYTOT, KOjH 3aJp>kaBa CBOjy 'mpyrocT' (...) 4ak ¥ y YUHOBUMA UHTHME"* 3aTO
LITO T4 YIIPaBO Ta ,,APYTOCT™ U ,,.9MHU HempoasHo noxebuuM™. " Jla Gu AGpamosulicBa
u Y7aj, u mopea npernpeke oryenaia, OCTBApUIN HEKY BPCTY CIoja, OMIIO je TOBOJBHO Ja
npeBa3ul)y HapuM3aMm U Ja ,,CAMYJITaHO U CIIOHTAaHO MCKOpave yHATPAIIKe OJ OrJie/aa,
0e3 MKaKBOI' NPETXOJHOr JOroBopa O TOME Kaja he To Ja y4uMHEe — MYCTUBIIM Jla Ce
ormenano pasduje o moa.*® CmpckaHo orienano 61 MOTBPAMIO HHXOBO 3ajeIHUIITBO
OCTBAapEHO MOCPEIHUM JOJUPOM, YIPKOC OYMIJIEJHO OTrPAHMUYEHOM BHJIHOM TIIOJBY.
Mapuna je, mehytum, o oriiefana oACTyNnuiIa npe Yiaja, ajau ce OryieJajio UIaK HUje
CIIOMHJIO, TIA j€ Taj HEOYCKUBAH MCXOJ /[oKa3a pasHomedce CBEAOYHO KAKO O KPXKOCTH
TaKO M O MOCTOjJaHOCTH PABHOTEKE Yy (b UXOBOM JbYOABHOM OJTHOCY.

Tema ornemana Ouna je cpeaumma u y mnephopmancuma Ceemaocm/Tama
(Light/Dark) u AAA-AAA jep cy oBu penaunonu pagoBu AOpamoBuheBe u Yiiaja takohe
HYIWIA BHU3yeJHE, TAaKTWIHE W ayIuTHBHE MeTadope oriiefama cHara MmocpeacTBOM
HaM3MEHUYHOI IIamMapama WIM CUMYITAaHOI BUKamba jeJHOT MYIIKapla U jeJHE JKeHe

KOjH Cy OMJIM MCTOBETHO OJIEBEHU U I10][j€THAKO OIIUIIAaHU. Te mbuxoBe Jcuse memaghope

* Tbid, 109.
46 Dzejms Veskot, Kad Marina Abramovi¢ umre, 140.



u3 1978. ronune Ouie cy capkacTUYHU MCKa3u O POJHO] PaBHOIIPABHOCTH jep CYy Y bUMa
Y OHa ¥ OH OWJIM M BUHOBHHIIM U XKPTBE IIaMapama U Buke. OcuM Tora, Urpa ojjexa y
nepdopmancy A44-AAA ynedaribuBo je uctakia na cy u AGpamoBuheBa u Ynaj, 300r
e(eKTHO HUBEIUCAHUX POJHHUX pa3iuKa, jeqHo apyrome Ownn u Hapuuce u Exo. 36or
TOTa Ce YMHHM J]a j€ ’UXOBE yJaplie U Y3BHKE Ipe TpeOano CXBaTUTH Kao MeTagopHyuHE
recTOBE KOjU KaTyJlOBCKO odi et amo w3Mel)y Mylikapua U >keHe IperoyaBajy Kao
MOKPTBOBAHO MCTPajaBambe y 3aj€JHHILITBY YIIPKOC CUIOBUTOM y3ajaMHOM o3iehuBamy,
a HE Kao IMyKH TIPOIYyXKETaK ,,TpaAWllije KOHTPOJIHMCAHE arpeCHBHOCTH nepdopmanca‘,
Kako ce 30or kieueher craBa m osnmelyjyhmx pammm mssohaua pemosHo Tymaue.'’
VYpaBHOTE)KEHA PABHBOCT M HACHIIHOCT HHHXOBUX Tela, KOja cy TOKOM mepdopmaHca
MOCTaBJbaHA U Yy TACHBHY U Yy aKTUBHY YJIOTY, OWJIa jeé MHIUKATOP ABOCTPYKOCTH KaKO
MYIIKOT TaKO U )KEHCKOT TeJa.

[TpoGiem ypaBHOTEKEHOCTH MYIIKO-)KEHCKUX TIOTpeda M XTeha OO je UCTaKHYT U 'y
Enepeuju muposara (Rest Energy), wssegenoj 1980. romuue y Jdabmuny.” Jlok je y
Joxazy paenomedsice NMHAMHYHA PABHOTEXA MYIIKO-)KEHCKOT OJHOCA Ofp)KaBaHa
oJJlarameM TpPEeHyTKa oamuiiama AOpamoBuheBe u Ynaja ox ornenana, y Ewuepeuju
Muposarba Taj OajaHC je OomcTajao 300T oapkaBama oAroBapajyhe pasgabune usmel)y
Jby0aBHMKA KOJU Cy CTajajii Ha yJaJbeHOCTH 3alleTor JIyKa U CTpelie yCMEpeHe MpaBo y
cpue AOpamoBuheBe. Ymaj je apkao TETUBY U cTpeiny, MapuHa je mpuapskaBaja JIyK, a
o0oje cy OwiM HarHyTH yHasal, ,,TaKO Jia je TeTHWBa JIyka Owjia 3amera W CIpeMHa 3a
onamumarse”.”’ Ha Taj HAYMH je MMIICPAaTHB OJp)KaBamba HEOMXONHE pa3nasbhHe u3Mely
BUX YKa3WBA0 Ha OMACHOCT oJiBeh OIMCKOT JbyOaBHOT OJHOCA U HAa PUBMYHOCT MOTITYHE
npenaje xxyhenom 6uhy. Ocum Tora mTo je Ouna memento mori, BUIIE WM Mamke 3arera
TeTUBa NyKa y Enepeuju muposarsa yjenHo je ¢purypupana u kao Metadopa 3a HarneTocT
u3Mel)y MoKPTBOBAHOCTH M CAMOXKHBOCTH, M y32jaMHOCTH M CAMOOMTHOCTH Y JbYOaBHOM

OJTHOCY MyIIKapia u skeHe. Mcrto Tako, ctpena Huje Omma camo ambiem Amopa Kao

4 Dzejms Veskot, Kad Marina Abramovi¢ umre, 143. Buie o Tome Buau y: Maurice Merleau-
Ponty, The Visible and the Invisible, ed. by C. Lefort (Evanston: Northwestern University Press
1968).

* Wako Enepeuja muposara Ipunajza cepyji XHIHO30M HHCIHPHCAHHX nephOpMaHCca KOju Cy
Oownn o0jenumeHu moa HacioBoM To concmeo (That Self), oBne je TOBOIUMO y Be3y ca PaHUM
pamoBumMa U3 cepuje Perayuonu pad TOITO MPEACTaB/bAa CBOJEBPCTaH 3aKJbydaK HH-HXOBE
epororpaguje.

4 Dzejms Veskot, Kad Marina Abramovi¢ umre, 158.



JIOBIIa HA HEOCBOj€HA CpIla, HEr0 W BEKTOP Pa3/IBOjEHOCTH MYIIKOT M KEHCKOT I0Jia y
caMOM CpLly BUXOBE cIlojeHocTH. PaaukanHo cymnporcraBibajyhu moisiose, cTpena je y
HCTH MaX OINMCHUBAJA MMyTamby HHXOBE KEJbE 32 CTBAPHOM M CUMOOJIIMYKOM CHOjeHomhy,
ma je meHa omTpuia nojacehana Ha moTpedy 3a mMpaBoM MepoM u3Mely OJMCKOCTH |
yaJbEHOCTH MYIIKOT U JKEHCKOT I10Jla KOjU C€ jeJHO IpeMa JIpyroM OJHOCE Kao Ipema
M3BOPY OMACHOCTHU KOja 0J10Mja, alk U Kao IpeMa U3BOpYy Haclaje Koja mpusiaun. Ha Taj
HauYuH Cy JIYK U Cpeja, CBaKO MOHA0c0o0 U 00a 3ajeH0, HOCUIIM BUIIECTPYK CUMOOJINYKU
MOTEHIIMjaI; TeTHBa Jyka Owia je Meradopa HAmeTocTH JbyOaBHE MHTHME, CTpefa je
Oouna ambieMm ,,CMPTHO 3aJbyOJbeHOT* JbyOaBHOI Mapa, a 3ajeJHO CYy CHHETJOXH]jCKU
ynyhuBamu Ha Amopa. YTonuko je metadopudHu HaboOj OBE ,,MOXJa Hajxkemnhe cluke

50 IIOKa3zao Ja EpOC Ka0 HaroH caMoO4yBamba HI/Ije

CMpTOHOCHe Mely3aBucHOCTH
JIOBOJbAH Jla OM HeuHWja XKyAma Tmpepacia y Jby0aB jep je 3a Jby0aB yBEK HYKHA U
CIPEMHOCT Ha TMOXXPTBOBaWme. Y3HEeMHUpYjyhu mpu3op aroHa Jby0aBHOT M YMETHHUYKOT
napa u3 Enepeuje muposarsa yjeHo je, naxie, OMo M yTelIHa CJIMKa BUXOBOT y3ajaMHOT
MOBEpea U 3a)eIHUUKOr TEJIECHOT U AYIIEBHOI Hallopa KOJUM Cy YUTaBa YETHPU MUHYTa
CIpevyaBalii — W HAINOCJIETKY YCIELIHO CIPEeYMWId — BHIlIE Hero mMoryh cMpTOHOCHH
HCXOJl, TOKa3aBIIM Tako Jaa ce Omm3uHa kyhenor Owha xojoj Epoc, kao cuma
MPUIIBAYCHA, YBEK TEXKH, MOXKE OCTBAPUTH CaMO aKO y3ajaMHO TMOBEPEHE JbyOaBHHKA
3aCE€HU HETIOCPEJHO CYCEeICTBO CMPTH.

Naxo je oBaj Ham3rien cratndan nephopmanc OMo HaclnoBibeH Enepeuja muposarsa,
y meMy je Epoc umnak 610 npegodeH Kao onuyemne TUHAMH3Ma MOCPECTBOM JMHAMUKE
[IOCTOJaHOCTH JbyOaBHUKA Yy JbYOaBHOM crojy. MUKpO(OH KOjU je OrjamaBao OTKyIaje
IbUXOBUX Cplia CBEJOYHO je O TOME Jia Cy ’bUXOBa HA0OKO HETIOKPETHA Teja 3ampaBo Omiia
apTooBcKe ,ariere cpua®.’’ OcCHM TOra IITO je Opojao oTKylaje HBUXOBE JhyOaBHE
€CKTa3e, MUKpO(OH je OrjaliaBa0 U HHUXOBY U3IPKIBUBOCT y HAIOPY J1a OJpPXKE CBOj
Jby0aBHHU CII0j, OTKpUBajyhu yjelHO U HBUXOB CTpax O CMPTU. YTOJIMKO Cy ayJAUTUBHU
acIIeKTH OBE Jxcuge memagope oriamasanu TaHatoca ucto koiauko u Epoca, ykasyjyhu
Ha ciuyHocT u3Mel)y jbyOaBHE M CMPTOHOCHE TPO3HHUIIE, HA KOJy cTajgHO mojceha u

Jynmuja Kpuctesa: ,,Ony3eTo Teno, UCIYHEHO Y CBUM CBOJUM YIOBHMa HEKaKBOM

50 1
Ibid.

' Antonen Arto, Pozoriste i njegov dvojnik; O pozoristu i filmu, prevod i predgovor M.

Miocinovi¢ (Beograd: Utopija 2010), 122.



MpUjaTHOM OJICYTHOIINY — JpXTaBH TJac, CyBO T'PJI0, OKO 3aMarjbeHO CBETJIONINyY, KoXa
MOpyYMEHEeIa W BJIAXHA, cpye Koje mpenepu... Jecy Iu CUMOTOMHU JbyOaBU CHMTOMH

52
cTpaxa?*

[TomyT 3ByKa rymemwa u3 Youcarwa/M3oucarea, 1 0TKyluaju cpua u3z Enepeuje
muposara 6umi cy ambiemu Epoca xao Tymada u oOjenquHMTEsha KOjU y JbyOaBHOM
crojy Hajuerrhe Moke Ja ocpeyje caMo ako y MCTH Max U MPETH BEYHUM Pa3]BajarmbeM
y empra.”?

To myncupame Epoca u Tanaroca Omiio je OTEJIOBJbEHO U Y HAOpY)KaHOM YI1ajy Koju
je, yemepapajyhu ctpeny ka MapuHHUHOM CpIly, OJJM4aBa0 HEKY BPCTY MYIIKE arpecuje:
,,bor Jby0aBu je cmpujenay xoju ojanumwe cupmue cmpujene. JKeHa ce npedaje 4OBEKy

54 . .
'V Enepeuju muposarna, mehyytum, Huje OuUIo

KOJU je oceaja jep je HajO0oJbu PaTHHK.
peur HU O KakBOM paTHOM IUIeHYy jep je AOpamoBuheBa CBOjUM HCTpajaBameM ,,Ha
HUIIAHY ycrmena Ja ocio0oIu HHUXOBY JbyOaB O JKeJbe 3a IOCEIOBABEM U
rOCIIOZIAPEHEM U J1a TOACETH Ha JIHOTUMUHY BU3H]Y JbyOaBU Kao Y3BUIIECHOT CjeIUHEHA
KOje MOKa3yje a epOTCKO IaBambe HIAK He MOpa GHTH Ipeaja.”” YTONMKO je OBaj HBHXOB
nephopMaHC UPOHNU30BAO HE CAMO CEKCYaTHE CTEPEOTHIIE KOjU MYIIKapIia MpeCTaBIbajy
Kao aKTUBHOT, JOMHHAHTHOT M HECEHTUMEHTAIHOT HACIpaM MacHWBHE, MOTYHEHEHE U
CEHTUMEHTAJIHE KEHE, HETO U ,,paTHUYKH je3UK JbyOaBu * Kao Hajuenthu tum Mmetadopuke
koju Epoca noapehyje Tanarocy yTosimko IITO 3aHOC JbyOaBHE Ipelaje TyMayd Kao
CBOjEBPCHO POIICTBO.

EneprujoM mnoTmyHo apyradydjoM oJ T€ JbyOaBHE IOXPTBOBAHOCTH OJHUCAIH CY
O6opbenn mepdopmMaHCH U3 cepHje pENalMOHUX pajoBa MOCBEhEHHMX OJHOCHMA Y
npoctopy: Oonoc y npocmopy (Relation in Space), I[Ipexuo y npocmopy (Interruption in
Space) w Ilupewe y npocmopy (Expansion in Space). Kuee mamaghope 0OBUX
pENalMOHUX pajioBa JbYOAaBHM KOHTAKT MYIIKapa W JKEHE HHCY IMperodaBaje Kao
HEOJP)KUBY CJEIUEEHOCT MYIIKOI M KEHCKOT Tella HETr0 Kao TPEeHmE CYNPOTHHUX CHJIa

KpO3 KOje HUXOB CII0j HUj€ HU MOTao Ja Ce€ yCIocTaBH. Y mHMa cy AOpamoBuheBa u

>? Julija Kristeva, Ljubavne povesti, 12, kypsus — C. K.

> Kpucresa Hanmommme 1a je Epoc (UIypupao kao MOCPENHHK y JbyGABHMM OJHOCHMA Y
cpeaniumboj Oecenn IlmatonoBe [o36e: ,llnaroH kake 'meMOH' M TOX THM MOApa3yMeBa
rnacHuka. Taj daimon, Tymad u oOjeaMHMTESb je, Hakie, 1103BaH Ja IONMYHU IPasHUHY H
YCIOCTaBH TOTAIHO jEMHCTBO, anoreo3y ayme kojy Epoc Bogu mro Gmmwke Moryhe meHOM
cjenumeny ca 6oxkanckum*. Julija Kristeva, Ljubavne povesti, 71.

% De Rougemont, Ljubav i zapad, 240.

> Bume o Tome Bum y IlnatoroBoj 1 0361.



VYnaj 3ampaBo U3BOAWIM paalke KojuMa O pacliel/beHe IOJOBHHE HEeKaJallmhhX
aHJIPOTMHA MOTJIE J]a TIOHUINTE, UCITYHE WX TaK J1a MPOLIMPE MPOCTOP KOjU UX pa3iBaja.
[IpBu ®muxoB nephopmanc u3 oBe cepuje, Oowoc y npocmopy u3z 1976. ronune,
MIPE3CHTOBA0 jeé HAM3MEHUYHO NMPUOIIKABAKE U y/1aJbaBalbe BUXOBHX TEla Kao ,,Hrpy
36/mDKaBamba-0TyhiBaba, Koja je CBOjCTBEHA ePOTHIN Kao TakBoj*.’® IT04eTHO OBIAIIHO
JOTHLIAkE HUXOBHUX Tejla y MHUMOXOJY IOCTENeHO ce, MehyTum, mpeoOpasuio y cBe
Op>XH TPK M CBE CHJOBHTHjE Cyaape, uuMme je HaroBecTwsio yBua Jymmje Kpucrese na
NOXMPUBATH 3HAYH ,,3HATH GaparaTh pasgabiHama“.’’ Mapuna A6pamosuh u Yiiaj urmak
LHUCY XTEIH Ja OBaj paja OyAe TakKMHUYEH-€ y CHA3W WIH OJJIy4HOCTH, Beh TecT y
oJip>KaBamy HECTAaOMIIHE PAaBHOTEKE KPO3 MOHABbAKE YMEPEHOT nacmba“.”® Ho, nako je
6no nHcnupucad IbyTHoBOM HrpadykoM Kojy je Yiaj 10610 Ha MOKJIOH, 0Baj nepdopmaHc
HUje OWO ,,lbyTHOBCKA JIEMOHCTpallMja YUCTOT W e(pUKACHOT MpeHoca eHepruje uimehy
JBa Teja, Beh HacwiHa U napanuinyha Kolu3uja, yciea Koje lUXoBa 3[pyKeHa eHepruja
HHje uMala rae aa ce pacme”.”” OTyxa je CBaKkH HHXOB CyIap, Kao KpaTKH CIIOj ,,CHAra
7IBa TeJla M JIBE BOJbE , HAJIMKOBAO HAa BapHMIIE HEYCIIEIHX MMOKYIIaja TOHOBHOT 3aKHBarba
HUXOBE aHIPOTHHE CIMBEHOCTH.

Cnuynao tome, U [Ipexud y npocmopy je HyIUO HBHXOBY BEp3Hjy BEUHUTE NPHUE O
,Jby0aBU C Tpernpekama‘“, Mpu 4eMy je mpernpeka Owmna ompeaMeheHa y ,,MeTap U IO
ne6eo 3UL“, Y KOjU Cy Ce OHH 3aTpuaBalli ,Kao aa xene xa ra mpoomjy*."’ Ocum Tora
IITO je OBaj peNalMoOHU pajd, Kako je NpuMeTHO BecTkor, OMO HHTEpPCYOjeKTHBHA
Bapujata HojmanoBor Ilpumucka mena jep je ,,MapuHuHa TpeincraBa o cebu ¢ aApyre
cTpaHe 3upa Ouo Ynaj, u oOpHyTO®, OMO je TO M HMPOHMYAH HUCKa3 O 3abiaygama
CEHTHMEHTAJIU3Ma Ja ,lpaBa“ JpybaB pymu cBe mpernpeke. Orieqaicku opa3 OBOT
nepdopmanca 6uno je [lluperwe y npocmopy, y KojeM cy ce JbyOaBHUIM, ,Jiehuma
HACJIOCHH J€JTHO O JPYTo*, ,,CUMYJITAaHO, Ka0 Ha 3ajeJHHYKU TEJIETAaTCKU 3HaK ' KpeTaju
Ka CHMETPUYHO IIOCTABJHCHHM CTYOOBHMA, momepajyhm ux cHarom ceojux cymapa.®’

[TocTreneHnM pa3MuliakeM TUX MPENpPeKa OHU CY 3alPaBO MEPWIIHM JOMET YTHIlaja CBOje

%% Muxann Emrrejn, @unosoguja mena, 140.

°7 Julija Kristeva, Ljubavne povesti, 17.

58 Dzejms Veskot, Kad Marina Abramovi¢ umre, 114.
* Ibid, 113.

60 Dzejms Veskot, Kad Marina Abramovi¢ umre, 124.
%! Ibid, 133.



Jby0aBH, UUMe Cy pealn30BaIIU jeHY OJ1 YeCTUX KOHIENTyadHuX Meradopa Koja jbybaB
carnefaBa kao (usnuky cuiay. OcHUM TOora, BEKTOpHM KpeTama HHUXOBHX Tena
MaTepHjaIu30BaIl Cy NPBOOUTHO HEPETOPUUKO 3HaueHe peun purypa, ynyhyjyhu umak
U Ha HCHE PETOPUYKE BaJsieHIIe; (purype cy y mpBoOMTHOj] ynoTpebu Ouie o3Hake ,,caMo
3a THjeJa, U TO JbYACKAa WIM KUBOTHICKA, (...) 1 caMO ¢ 003UPOM Ha IpaHUIly HUXOBa
3ay3UMarma MpocTopa’, Aa OM TeK KacHMje HocTale ,,lipTe, OOJUIM WIM MOKpeTH (...)
noMohy KojUX ce AUCKYpC, Y U3pakaBamy HJieja, MUCIU UM ocjehaja, yaaseasa (...) oA
OHOTa WITO OM MM MOTao OWTH jegHOCTaBaH M obwuan m3pas“.’’ Vrommko je oBaj
penanuoHu pax AbGpamosuheBe U Yiaja, OCUM PETOPUUKE, CAAPKA0 U METApETOPUUKY
JUMEH3M]Y KOjOM je MaTepHjaiu30Ba0 MeTaopuyKe penamnuje Koje jemHy BpCTYy

¢beHomeHa yoOiMyaBajy Kao HEKy ApYry.

AJy3UBHUM IIyT€HUM TOBOPOM O MeTa(pU3UIM MYyTEHOCTH ayTOPCKU M JbyOaBHU Hap
VYnaj/Ab6pamoBuh anTunumnupao je tesy Jymuje KpucreBe na ce o ,,Hy>)KHO MOTpeOHOM
nynuny* jbyOaBHE O4apaHOCTH MOKE€ TOBOPUTH caMo V ,y3iery meradopa“. tbuxose
BU3yEJIHE, TAaKTWJIHE U ayJuTHBHE MeTadope NpeTBopuie cy JbyOaBHO HCKYCTBO Y
,,[IPUBUJIETOBAHO MECTO HE CaMO IyTE€HE CTPAaCTH HEro M 3a by Be3aHe ,,CTPacTH
3HAKOBA Ca3aHE O FUXOBOT 3ryllibaBama i (...) mommBamenTHocTH".” V metn max,
penanuiony panoBu AOpamoBuheBe M Yiaja mokaszaliud Cy W Jia ,,HH Y JEIHO] IPYroj
YMETHHYKO] (OpMH, JbYACKO TelO, HEroBa pamKBa, HAacHIHA, €pOTCKa WIM 'cBeTa'
CTBApHOCT, HHje TONMKO Yy CPEIMINTY KAo WITO je y ymerHoct: mepdopmanca”.®
Hob6puna Jle Herpu je cTtora ¢ mnpaBoM TrOBOpHiIa O IBOjaKOM, ,.KOHKPETHOM H
cumGomuaroM aujanory m3Meljy aa 6uha, mBa Tena, Mymkapua u xene.”> Taj aBojaku

aujasor, KojuMm cy AGpamoBuheBa 1 Yi1aj HCKyIIAIU CBOjY MPEJAHOCT JbyOAaBHOM CIIOjY,

ypaehun Y UCTH MaxX BUJbHBUM, OIUIIJBHUBUM H Ily_]HI/IM MMHUTCKEC (1)I/Il"yp€ AHpOIrnuHa,

62 Paul Ricoeur, Ziva metafora, 165-6.

% Julija Kristeva, Ljubavne povesti, 7,23, 103.

 Aleksandra Joviéevi¢, ,Performans u umetnosti: paradigmatske koncepcije i prakse izvodenja
kroz makrokoncepcije (umetnosti) 20. veka®“, u Aleksandra Jovi¢evi¢ i Ana Vujanovi¢, Uvod u
studije performansa, 174.

% Dobrila De Negri, ,,Marina Abramovi¢*, 236.



Epoca m Hapmuca, nompuHeo je HWHOBATHBHOM carjielaBamby yJOre YYyJTHOCTH Y
Jby0aBHUM OJJHOCMMa M HaroBecTHMO Heke ona yBuaa Jymmuje Kpuctese u Muxauma
Enmrejua. JKuse memagope AbGpamoBuheBe m Yiaja ejcTBOBaJie Cy Kao CBOjEBPCHH
HeBepOaTHU ,,pETOPUYKU MPOIECH KOjuMa JUCKypc ociobaha moh Hexux Qukmmja na
1oHOBO onmIy ctBapHoCcT,” Te Cy ,,moaMIaIIE” IPEBHE MUTOBE O JbyOABH M TOKA3ANe
na ce ,,Jby0aBHE MOBECTH MOIYT OHUX Koje je KpucreBa mpoHanasuiaa y KmHUKEBHUM,
PEJTUTHjCKUM, MUTOJIOMIKUM U (UI030(CKUM CIIUCUMA MOTY ,,Ka3UBaTHU" U MOCPEJICTBOM
yMeTHOCTH TiepdopMaHca, W TOpea Tora INTO jeé W Yy BHXOBOj, KA0O W y CBayujoj
YMETHOCTH TeppopMaHca, HajBaxHHje OWIO OHO 06de U cada KOJUM Cy Y ,, KHBOM
’KMBOTY HCKYILIABAJIU COTICTBEHY ITYTEHOCT U IyIIEBHOCT.

VBeK H3HOBa CBelouYehM O HENOCTOjaHOCTH AHJIPOTHMHOr cmoja, AGpamoBuheBa U
VYnaj cy mokasanu J1a 0’)KUBJbABAKHE MUTOJIOMIKUX U (PrI030(CKHUX MpPEACcTaBa O MYIIKAM
U JKEHCKMM TelMMa MOXKE Ja 3aJ0B0JbaBa, alld M Ja YIpoXKaBa €pOTCKe, eTHUYKE H
ecTeTcke Jbyncke norpede. Ilputom jpyOaBHE OJHOCE HUKaAa HUCY MPUKA3UBAIN Kao
,,BPCTY CEHTHMEHTAJTHOT MIATAMba", HEro KAo CTBAPHO MHTakbe KHUBOTA i cMpTH."’ 3ato je
Yy BHUXOBUM pEIAIMOHUM pajioBHUMa jeaHa ocoba IMpej OHOM Jpyrom Hajuemrhe Ouia
,,TOTaJTHO OTOJbEHA, (...) H3JIOKEeHA, pabMBa M BOJbHA 1A j€ Ta Apyra 0coda y MOTIYHOCTH
nounmTi",” 10K cy Hajuenrhu TaKTHIHE aTPUOYTH JbyGABHOT YKUTKA OUIIH HATTIALICHO
oncytHu. Hu y jemHoj BU3yenHO], TAKTUIIHO] WJIM MYJATUMOJAIHO] MeTahopH HUXOBHX
nepdopmaHca HUje 0110 MIJIOBamka KOJUM CIIOjeHa Tella JbyOaBHUKA MPOCIaBIbajy CBOjY
YyIHOCT jep Cy CByJa OWIM MPUCYTHHU CydapH, yaapuu U Tpema. Ho, cBe cy muxoBe
arcuse memagpope unak omie meradope JbydaBH, yIPKOC TOME IITO CYy HAMECTO HEXKHHUX
noryiefia Hyauiae 0e3suspaxajHoO WK Hak nperehe 3ypeme, a yMECTO YMUIHUX JAOAUpa —
[1aMape M cyzape MYLIKOT U JKEHCKOT Tejla. TakBH NMPHU30pHU HBUXOBE PamUBOCTH, CaMO
JIOHEKJIE CIMYHHU MPYCTOBCKO] MECUMHCTUYHO] BU3UjHU IIpeMa K0joj ,,0c00y KOjy BOJIUMO
Tpeba Ja Mperno3HaMo caMo I0 jauuHH 00J1a KOjU CMO OCETHJIM®, TIOKa3ajH Cy Ja JbyOaB

MOK€e OHMTH ,A3JIa3 BaH I'paHULA C€6€“, KOjI/I npcacraBjba jC,I[I/IHI/I JAcJIaTaH OAroBOpP Ha

% Paul Ricoeur, Ziva metafora, 8.
67 Dzejms Veskot, Kad Marina Abramovi¢ umre, 119.
% bid, 124.



,,CBECT O HAIll0] MHIMBUAYAIHO] CMPTHOCTH , CAMO YKOJIMKO I10/Ipa3ymMeBa H ,,CIIPEMHOCT
Ha CMPT — aJId yIPaBo yABOj€ U jeTHOT 3a I[pyro“.69

Ocum TOra, HUXOBA HECEHTHMMEHTAJHA PETOpHKa oMoryhuiaa uM je W 1a, OCUM
MEPLUENTUBHUX MOTYNHOCTH pa3MUYUTUX Yyja, UCTPAXKE U CIEKTap HHUXOBUX ETHUYKUX
MoryhHOCTH 3a paznuuute yrnoTpede u 310yrnoTpede, Te 1a apTUKYIHITY €TUKY JbYICKUX
OJTHOCA — TIpe CBEra OHUX JbyOaBHUX, ajl U OHHMX PAJHUX, CTHUYKUX WU OMIIO KOjUX
apyrux. 300or Tora je Jby0aBHM OJHOC OMO camoO J€0 CIEKTpa MehysbyACKHX OJHOCa
oOyxBahenux cepujom Penayuonu pao. Y w0j je, Haume, Ouso u nepopmanca y Kojuma
je Jby0aB Ouia y CeHIIM HEKHX APYTUX MHTEPIEPCOHATHUX oAHOca. PajHu ogHOC OHO je,
perumo, y GoKycy ucTouMeHoT niepdopmanca y kojem cy AdbpamoBuheBa u Yiaj Hajiipe
OJIBOjEHO, a MOTOM H 33j€IHO ,,HOCAII! TaMO-aMo, JYXK Jyradke caje, IeBeJIeCeT U JCBET
OTPOMHHX 3MIAPCKUX WHrama y MetanauM xodama®.’’ OcuM Tora wmwro je oBa ,,1e06a
TepeTa* Oua TECT BUXOBE ,,peslalloHe e(hUKCAHOCTU , IbUXOBA ,,IPUBUJIHA MAPJHUBOCT
Owna je W ciuka ,,0eCKOpPHCHOT paja™ koja ce JbyOaBHE WMKOHOTrpaduje THIaa camo
YTOJIMKO IITO j€ TpejacTaBbaia ofpas3 ,YlajeBe Jby0aBu TmipeMa OEKETOBCKOM
ancypay“.’' 3HATHO je BUIIE EPOTHKE OWIO y MOIATHIKOM mepdopMaHCy
Komynucmuuko meno/@awucmuuxo meno (Communist Body/Fashist Body), xojum cy
AbGpamoBuheBa u Yaj mokymamu Ja CAMOOIIMYHO MTPEMOCTE HJICOJIOTHjE y KOjUMa Cy Ce
pOIWIH, T€ 1a UCTIUTA]y YTHIIA] TIOJUTHKE Ha HUXOBY HHTHUMY. CTIOjUBIIIM CBOj€ MACOIIIE,
Kao ¥ Jpyre Mmapkepe MapuHUHOT OfjpacTama Y KOMyHUCTHYKO] JyrociaBuju u Y aajeBor
pohema y HanucTnukoj Hemaukoj, OHU Cy y TPUBAaTHOCTH CBOT JIOMa, Ha CBOJ 3ajeTHHYKH
poheHIaH, YroCTHIIM CBOj€ MpHjaTesbe PA3NIUYUTUX HANMUOHAIHOCTH U TIOHYIWIH UM
n30op m3Mel)y THUNMYHUX HUCTOYHMX M 3amaJHUX mociactuma. llocpencTBom oBOT
neppopmanca Mapuna AOpamoBuh u VYiaj cy cBojy JbyOaBHY MpHUYy TPE3BEHO

MNOCTAaBWJIM Yy IIHUPU HUACOJIOIIKA KOHTCKCT U IMOKa3aJIM Ja je JLYGaBHI/I OJITHOC, U TIOpca

TOora mTo je npecyaH, yMHOIoMe 3aBrUCaH O CBUX APYIUX MGBYJLYI[CKI/IX oaHOCa.

% Mapcen Ilpycr, V cenu desojaxa y yeemy I, mpeseo XK. Kusojunosuh, (Hosu Can/beorpan:
Matuna cpricka, Honmur, Haponna kmura, 1983), 221; Muxaun Enmrejn, @uiozoduja mena,
143-44.

7 Dzejms Veskot, Kad Marina Abramovi¢ umre, 149.

" Ibid, 150.
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Visual, Tactile and Multimodal Metaphors of Love in the Relation Work

The paper offers a ,,close reading* of close relations performed by Marina Abramovié¢
and Ulay in the Relation Work pieces. It interprets the performers' exploration of



intersubjectivity during their twelve-year relationship which was both artistic and
personal, and explores how they managed to translate the love discourse into visual,
tactile, and multimodal metaphors that were related to androgyny, as well as to Eros and
Narcissus myths. The essay is focused on the presented love relations which have
transcended the male/female antagonism and emphasized both partners’ consent to
subjugate their own subjectivity to androgynous intersubjectivity and unity. It analyzes
the performed endurance trials such as Relation in Time, in which the artists attempted to
maintain the external androgynous unity which they achieved through their heads joined
by their hair plaited together; Breathing In/Breathing Out, in which they kept on
"kissing’, even though it compelled them to suffocate each other, because the exchanged
air enabled them to form a connection on an internal and visceral level; and Balance
Proof, in which they tried to use the sense of touch to overpower the narcissistic self-
regards. The paper relates the performed non-verbal metaphors to Paul Ricoeur's notion
of métaphore vive, Charles Forceville’s concept of multimodal metaphor, Julia Kristeva's
semiotics of histoires d'amour, and Mikhail Epstein's philosophy of the body. In addition,
the essay analyzes various sign systems and perception modes, especially the sense of
touch as the prime proximity sense and the most interactive mode of perception.

Keywords: androgyny, Marina Abramovi¢ and Ulay, métaphore vive, love, body,
performance art.



