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Izvan okvira: esejisticka proza
Oscara Wildea i Virginije Woolf

Rad razmatra izabranu esejisticku prozu Oscara Wildea i Virginije Woolf u okviru
drustvenog i umjetnickog konteksta na razmedu stoljeéa. Esej, koji u sebi nosi notu
subverzije, predstavlja se kao idealna forma za ovo dvoje spisatelja, s obzirom na
njihovu kameleonsku sposobnost prerusavanja, zavaravanja i zavodenja Citatelja.
Prvo se analiziraju utjecaji Waltera Patera i Shakespearea na oboje autora, a zatim
se usporeduju stajaliSta u pogledu shvacanja umjetnosti. Oboje autora odri¢u se
fotografskog pristupa knjizevnosti, povr$nog realizma koji se gusi u opisima te
zahtijevaju okretanje unutarnjem dozivljaju, kontemplaciji i sje¢anjima, istovremeno
traze¢iinovi stilski izri¢aj. Poseban je odnos izmedu spisatelja i kriti¢ara te spisatelja i
Citatelja, gdje se naglasak stavlja na umjetnicki aspekt kritike, odnosno citanja u cilju
stvaranja novih, bogatijih i raznovrsnijih umjetnickih djela. Iz djela Wildea i Woolf
izviru i priguseni glasovi marginaliziranih i drugotnih osoba, koji su uslijed krutih
drustvenih normi morali ostati prikriveni. Analiza esejistike Wildea i Woolf pokazuje
brojne sli¢nosti u stavovima ovih dvaju autora u pogledu esteticizma, druStvene
kritike, obrnute uloge Cditatelja/kritiCara 1 spisatelja u knjizevno-stvaralackom
procesu, kao i utjecaj pozicioiranosti na margini drustva na njihov knjizevni opus.

Kljucne rijeci: esejistika, esteticizam, knjizevna kritika, subverzija, modernizam.

1. Uvod

Tijekom viSe od cetiri stotine godina, koliko esej postoji, ovaj Zanr
se mijenjao 1 obnavljao, ali je zadrZzao neke svoje opée karakteristike. Esej
je obi¢no manjeg obima, odlikuje ga slobodna kompozicija, fragmentarnost
1 prividna nesistemati¢nost: ne tezi totalitetu, ali je istovremeno dorecen i
zaokruzen. Uvijek govori o nekoj ve¢ postojecoj formi, ne vadi ,,nove stvari
iz praznog niSta, nego samo iznova sreduje takve koje su bilo kad ve¢ bile
zive” (Lukac 1973: 45). Theodor Adorno tvrdi da esej odrazava antinomiju
izmedu duhovnog iskustva i teorije te smatra da je esej ono §to je bio jos od
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pocetka, ,kriticka forma par exellence” (1985: 31). On je imanentna kritika
duhovnih tvorevina, konfrontacija onoga $to one jesu i samog njihovog
pojma, kritika ideologije (1985: 32). Konkretna tema i argumentiranost
eseju daju cjelovitost; da bi bio uvjerljiv, esejist mora podastrijeti dokaze,
a tu dolaze do izraZzaja autorovo iskustvo, znanje i sposobnost oblikovanja
logickih Cinjenica 1 zapaZzanja na umjetni¢ki nacin. Eseji Cesto stoje na
razmedu izmedu znanosti 1 umjetnosti, jer esejist raspolaze provjerenim
¢injenicama i logickim znanjima o kojima izlaZe subjektivan stav. Nacin na
koji esejist konstruira svoje misljenje, najesce indirektno, uz dozu digresije,
ironije, nerijetko poigravajuci se s Citateljem, ovisi poglavito o osobnom stilu
pisca, pa zato eseji variraju u sadrzajnom i izricajnom smislu. Subjektivnost je
neupitna odlika eseja, odatle i sklonost paradoksima, njegova destruktivnost
1 subverzivnost, jer stalno podriva uvrijezene stavove i trazi novo, drugacije.
Osobni esej, kao podvrsta eseja koja uspostavlja najprisniji odnos s Citateljem,
spisatelju pruza moguénost podjele jedinstvenog iskustva, koja je prisutna jos
kod rodonacelnika osobnog eseja, Michela de Montaignea, ¢iji su eseji nastali
iz osobnih zabiljeski prilikom ¢itanja, kao svojevrstan oblik spontane proze.
Jedna od najvaznijih odlika osobnog eseja je razgovorni element, jer je sama
dinamika razgovora, odnosno Zelja za ostvarivanjem kontakta s Citateljem,
utkana u formu eseja te sluzi za uspostavu emotivne prisnosti s publikom
(Lopate 1994: xxiv). Vrsni esejisti, koji su istovremeno bili 1 vrsni pisci, utkali
su svoj osobni stil 1 izri¢aj u ovu knjizevnu vrstu.

Esej, medutim, samom svojom formom teSko moze parirati svome
suvremeniku po Zanru, romanu. lako se esej i roman ponekad nazivaju
»zanrovima-suborcima” (Epstejn 1996: 64), roman je dulji, sadrzajem bogatiji
1 opsezniji, pa mu je esej nedvojbeno hijerarhijski podreden. To za posljedicu
¢esto ima zanemarivanje esejisticke proze pojedinih spisatelja koje se slavi kao
vrsne romanopisce i dramaticare, dok se njihov esejisticki opus nezasluzeno
stavlja u drugi plan. U ovom radu razmatraju se upravo eseji Oscara Wildea
1 Virginije Woolf, dvaju autora koji su se dokazali kao vrsni esejisti, a €iji je
esejisti¢ki opus Cesto zanemarivan. Takoder, iznenaduje ¢injenica da uz brojna
istrazivanja o oboje pisaca, nedostaje komparativnih studija usredoto¢enih na
njihov esejisticki opus, koji obiluje dodirnim tockama u pogledu umjetnickih
shvac¢anja. Unato¢ ociglednim razlikama u nacinu Zivota, postoje i brojne
sli¢nosti koje ih povezuju, kako u javnom, tako i u privatnom zivotu. Wilde i
Woolf Zivjeli su u razdoblju tranzicije u engleskoj povijesti i kulturi, prezirali
realisticno shvacanje umjetnosti, odstupali od kulturnih granica svoga doba 1
trazili vlastiti umjetnicki izraz. Kolebanje oko vlastitih identiteta, politi¢kih
uvjerenja 1 promisljanje seksualnosti prisutni su u djelima ovih autora, pri
¢emu je oboje imalo kameleonske sposobnosti prerusavanja, prikrivanja,
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subverzije. Wilde je, doduse, publiku privlacio svojom pojavom i ponasanjem,
¢ime je kasnije postao metom moralnih ¢istunaca i politi¢kih konzervativaca,
dok je Woolf, s pozicije Zene na razmedu stoljeca, iz prikrajka, suptilno i
lukavo, izmedu redaka, tkala svoju feministicku agendu.

lako su Woolf i Wilde dvadesetak godina bili suvremenici, nema
podataka da su se njih dvoje ikada susreli. Kada je Woolf ulazila u svoje
formativne godine, njezin irski kolega postajao je najpopularniji dramski pisac
u Engleskoj, da bi ubrzo bio postavljen na stup srama zbog ponasSanja koje se
u ono doba smatralo promiskuitetnim, §to ga je dovelo do zatvora i potpune
propasti. Nezadovoljstvo postoje¢om druStvenom i umjetnickom situacijom,
kritika kasnog viktorijanskog drustva, traZzenje novog umjetnickog pristupa 1
umjetni¢kog izraza svojstvena je 1 Oscaru Wildeu i Virginiji Woolf. Iako su
bili predstavnici viSeg srednjeg staleza, izvan svoga uzeg drustva osjecali su se
nelagodno, sputano i neshvaéeno, kao da su izvan zadanih okvira drustvenih
normi.

2. Estetski svjetonazor na tragu Patera i Shakespearea

KnjiZevni opus pisca, esejista 1 kriticara Waltera Patera, kao 1 poetika
renesansnog barda Williama Shakespearea, u velikoj mjeri utjecali su na
Oscara Wildea, ali 1 Virginiju Woolf. Wilde kao pjesnik, prozaist i dramski
pisac, zaljubljenik u umjetnost i kozmopolit, svojim je hedonistickim
nacinom Zivota, esteticistickim nacelima i britkom satirom prkosio tadasnjem
drustvenom uredenju. Iako eseji zauzimaju manji dio Wildeovog opusa i
nisu pisani u klasi¢noj formi osobnog eseja, oni odrazavaju sukus autorovog
svjetonazora i drustvene kritike toga doba, ispri¢anih s dozom leprSavosti,
duhovitosti, fine satire, prozetih mnostvom aforizama, koji su Wildeov
zastitni znak.

Pater 1 Wilde su se i poznavali, no to je poznanstvo, uz zadrzano
uzajamno uvazavanje, s vremenom preslo u osobni animozitet, naocito
nakon Paterevog negativnog osvrta na roman Slika Dorijana Graya (Ellmann
1987: 81). Wilde je bio pod utjecajem njegovih stavova o trazenju ljepote,
postojanju umjetnosti radi nje same, kao i o vaznosti dozivljavanja ljepote
1 harmonije u trenucima koji prolaze samo zbog njih samih. Pater u svojoj
filozofiji esteticizma prednost daje estetskoj ljepoti i osjecajima u Zivotu,
umjetnosti, glazbi i knjiZevnosti, u odnosu na shvacanje umjetnosti kao
izvoriSta moralne 1 drustvene izgradnje Covjeka. Predmet njegovog interesa
bili su napeti odnosi izmedu intelekta i osjecaja, asketizma 1 esteticizma,
drustvenog morala i amoralnosti, pri ¢emu je ukazivao na opasnost od
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prihvacanja bilo kakvih ekstrema. U Paterovim djelima osjeca se naglasak
na intelektualnom razmatranju i poetskim osjecajima, dok je narativni interes
zanemaren. Zagovara ideal estetskog zivota i filozofiju ljepote te svoju teoriju
o stimulativnom ucinku ljepote smatra idealom; umjetnost daje najvecu
kvalitetu trenucima koje prozivljavamo u odredenom trenutku 1 to je njezina
osnovna funkcija (Shuter 1997). S obzirom na ideje i sam stil pisanja, Wilde je
preuzeo i Paterov ,,hedonizam”, vaznost u uzivanju u svakom trenutku, kako
u umjetnosti, tako i u zivotu. U eseju ,,Ocvat laganja” Wilde ¢esto spominje
Patera, koji mu predstavlja uzor, pa Vivian kaze:

Umjetnost nikad ne izrazava nista osim same sebe. To je nacelo moje nove
estetike, 1 upravo ono, vise nego uska povezanost forme i sadrzaja na kojoj
ustraje gospodin Pater, glazbu Cini prototipom svih umjetnosti. (2009: 36)

Lada Cale Feldman spominje Paterov utjecaj na Wildea, koji je
izrazen u eseju ,,Kriti¢ar kao umjetnik” u dijelu teksta gdje Gilbert spominje
Leonardovu sliku Mona Lise 1 citira istoimeni Paterov esej, naglaSavajuci
vaznost budenja osjetila, stvaranje dojmova i izgradnju kriticareve osobnosti
te ideju moderniteta koja nastaje iz nasljeda proslosti (2009: 103-105).

Generacija Virginije Woolf prezirala je poducavanje i propovijedanje
koje je toliko bilo karakteristi€no za viktorijansku knjizevnost, odricuéi se
takoder bilo kakvih oblika manifesta koji bi se provlacili kroz umjetnicke
oblike. Virginia Woolf pripadala je umjetnickom krugu Bloomsburyja,
koji nikad nije bilo formalno udruzenje, nego su funkcionirali kao grupa
istinskih prijatelja slicnih pogleda na svijet koji su se sastajali i razgovarali
o umjetnosti, kulturi, politici, zivotu uopce.' Najvisi ideal Bloomsbury grupe
predstavljala je umjetnost, ona je gotovo zamjenjivala religiju. S vremenom,
Woolf je postala centralna knjiZevna osoba Bloomsburyja, a prema rije¢ima
T. S. Elliota i ,,centar knjizevnog Zivota Londona” (Heilbrun 1993: 131).
Smatra se da je na djelo Virginije Woolf znacajan utjecaj ostavio Walter
Pater. Paterov utjecaj moze se slijediti u subjektivizmu, toku struje svijesti u
romanima prvih modernistickih pisaca, pa tako i kod Virginije Woolf, kojoj je
estetski dozivljaj uvijek pretpostavljen narativnom postupku.

Wilde, a kasnije 1 Woolf, izriCito se protive poistovjeivanju autora
i teksta, odnosno trazenja tragova osobnosti autora u djelu: oboje daju

! Bloomsbury grupa bila je neformalno udruZenje engleskih intelektualaca, mahom prijatelja, a
obuhvacala je spisatelje, filozofe, umjetnike s pocetka 20. stoljeca, koji su pripadali viSoj srednjoj
klasi. Pripadnici grupe bili su knjizevnik E. M. Forster, likovni kriti¢ar Roger Fry, ekonomist Maynard
Keynes, esteti¢ar Clive Bell, povjesnicar i biograf Lytton Strachey i mnoge druge osobe iz kulturnog
i javnog zivota Londona. Virginia Woolf i njena sestra Vanessa bile su ravnopravne ¢lanice drustva.
Grupa je svojim stavovima i radom ostavila dubok utjecaj na knjizevnost, estetiku, ekonomiju i kritiku
svoga doba, promicuci esteticizam, feminizam i pacifizam.
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prvenstvo objektivnoj formi kroz koju ¢e umjetnik izraziti svoja subjektivna
stajaliSta. Oboje ovih autora izuzetno cijene Shakespearea kao vrhunskog
umjetnika koji je stvarao svevremenske likove i ¢ija su djela stolje¢ima
izvor neiscrpne inspiracije. Woolf ga je svom eseju Viastita soba hvalila
zbog njegovog ,,uzarenog uma”, to jest, objektivnosti, sposobnosti da svoju
osobnost potpuno udalji od teksta koji stvara. Takoder, kada razmatra estetski
smisao umjetnosti, Woolf tvrdi da prava umjetnost ne bi trebala odati osobne
okolnosti koje nastaju u procesu stvaranja. Da bi se neki duh neometano do
bjeline zaZario, umjetnik svojom snagom mora izbaciti iz sebe svaku zelju
,»za prosvjedom, za propovijedanjem, za proglasenjem pretrpljene Stete, za
naknadom za uvredu, za izravnanjem nekog racuna” (2003: 100). Zato je,
smatra Woolf, Shakespeare veliki umjetnik, iz njega poezija te¢e slobodno
1 neometano, jer se uspio potpuno umjetnicki artikulirati. Sama ¢injenica da
o Shakespeareu znamo tako malo kao o osobi, potvrduje veli¢inu njegove
umjetnosti, tvrdi Woolf. U svom razmis$ljanju o androginom umu, na tragu
Coleridgeove teorije o sekundarnoj masti, Woolf smatra da je Shakespeareov
um bio androgin, imao je harmoni¢ni odnos izmedu muskih i Zenskih
elemenata, a to je, prema Woolf, odlika svakog velikog uma.? Androgini um
nije naklonjen prema jednoj strani, on ,,0djekuje”, on je ,,propustljiv, prenosi
cuvstva bez zapreka [...] prirodno je kreativan, zazaren, nepodijeljen” (Ibid:
100).

Wilde takoder veli¢a Shakespearea kao umjetnika. U eseju ,,Kriti¢ar
kao umjetnik” isti¢e besmrtnost Shakespeareovih likova i istovremeno
postavlja pitanje o njihovom postojanju, jer autor ostavlja prostor za brojna
individualna tumacenja svojih likova: ,,Shakespeareov Hamlet zapravo ne
postoji. Ako se Hamlet unekoliko odlikuje odredenos¢u umjetni¢koga djela,
odlikuje se 1 svom neodredeno$¢u §to pripada zZivotu. Postoji isto toliko
Hamleta koliko i melankolija” (2009: 113). Budu¢i da umjetnost izvire iz
osobnosti, ona se moze samo u osobnosti 1 o¢itovati, tvrdi Wilde. Istice da
je vrijednost Shakespeareovih drama upravo u tome $to on u njima nikad ne
govori o sebi, ali na taj nacin viSe otkriva sebe samoga, pokazuje svoju pravu
narav i ¢ud vise nego kroz sonete u kojima ogoljuje tajne svoga srca: ,,Da, uz
objektivnu formu ide najsubjektivniji sadrzaj. Covijek je ponajmanje on sam
kad govori kao on sam. Daj mu masku, pa ¢e ti re¢i istinu.” (2009: 130).

2 Coleridge razlikuje primarnu mastu, obi¢an vid zamisljanja stvari koju posjeduju svi ljudi i sekundarnu
mastu, koja iz primarne maste bira sirovu gradu i preoblikuje je. Sekundarna masta svojstvena je
umjetnicima i ona je kreativna, omogucuje poetsku viziju i umjetnicko stvaranje.
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3. Kiritika viktorijanskog drustva i umjetnickog
stvaralastva

Wilde 1 Woolf bili su duboko nezadovoljni i razocarani viktorijanskim
uskogrudnim druStvenim stajaliStima, politiCkim duSebriznicima, laznim
moralistima 1 nadasve davanju vaznosti formi iznad sadrzaja. U eseju ,,Ocvat
laganja”, Wilde se na njemu svojstven, sarkasti¢an nacin, osvrée na situaciju
u Engleskoj: ,,MiSljenje je najnezdravija stvar na svijetu, i ljudi umiru od
njega kao od bilo koje druge bolesti. Na svu sre¢u, ono — bar u Engleskoj —
nije zarazno” (2009: 10), pa nastavlja: ,,Engleska je dom izgubljenih ideja”
(2009: 15). U eseju ,,Kriticar kao umjetnik” pise: ,,[...] engleska je javnost
uvijek savrSeno spokojna kad joj se obraca neki mediokritet” (2009: 75).
Nadalje tvrdi:

Engleski je um stalno gnjevan. Intelekt rase rasipa se triavim i glupim
svadama drugorazrednih politi¢ara ili trecerazrednih teologa. [...] Nad
nama vladaju fanatici, a njihov je najgori porok iskrenost. Sve §to granici sa
slobodom uma medu nama je prakticki nepoznato, Ljudi dizu galamu protiv
gresnika, ali nasa sramota nisu gresnici, nego glupani. Glupost je jedini
grijeh. (2009: 148)

Svoje utopijsko idealno drustvo Wilde opisuje u eseju ,,Dusa ¢ovjeka u
socijalizmu”, iz kojeg progovara sentimentalna teznja socijalnoj pravdi. Wilde
je bio zaokupljen ljudskom dusom i druStvenom nepravdom, pa tako razmatra
ideju kako ¢e socijalisticko drustveno uredenje dovesti do individualizma.
Njegova druStvena angaziranost usmjerena je prvenstveno prema duhovnom
razvoju pojedinca u svrhu neometanog umjetnickog stvaranja. Socijalizam
ga zanima vise kao moguci prostor za slobodno umjetni¢ko stvaralastvo,
nego kao drustveni pokret. Wilde vrijednost socijalizma vidi u ukidanju
privatnog vlasniStva, nakon cega bi se postoje¢e druStvo promijenilo u
zdravi organizam koji ¢e dovesti do razvoja individualizma. Izruguje se
humanitarnom radu 1 altruizmu, jer, kako tvrdi, pomazuci siromasnima,
bogati samo odrzavaju siromasne na zZivotu, pa tako ispada da dobrocinstvo
stvara brojna zla, degradira i demoralizira ljude. Istinsko savrSenstvo ne lezi
u onome Sto covjek posjeduje, nego u onome Sto on zapravo jest. Ono Sto
covjek istinski ima, lezi u njemu samome, a sve oko njega nema vaznost.
Takoder, socijalisti¢ko drustvo treba ukinuti brak, institucije i svaki oblik
autoriteta 1 prisile, a sve organizacije trebaju biti na dobrovoljnoj osnovi.
Nestankom vladavine drzave nestat ¢e 1 autoriteti, a bez njih nece biti ni
kaznjavanja jer dosadasnja iskustva, tvrdi Wilde, pokazuju da, §to je bilo
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viSe kaznjavanja, to su zlocini bili brojniji. Wilde zakljucuje da je glad, a
ne grijeh izvor modernog kriminala. Kada se ukine vlasnistvo, nece biti
potrebe za kriminalom, pa ¢e on i nestati. Ljubomora, pojam usko povezan s
koncepcijom vlasniStva, takoder ¢e izumrijeti. Strojeve 1 mehanizaciju, koji
se danas natjeCu s radnikom, treba staviti u sluzbu covjeka, jer je mentalno
1 moralno nepravedno od njega zahtijevati obavljanje poslova koje ne voli.
Strojevi bi trebali raditi ono $to ljudima ne pri¢injava zadovoljstvo, da bi se
mogli posvetiti onome u ¢emu uzivaju. Naravno, i sam Wilde priznaje da je
njegova ideja o ovakvom drustvu utopijska, ali smatra:

Karta svijeta na kojoj nema Utopije nije vrijedna ni da je se pogleda, jer je
Utopija jedina zemlja na koju se covjecanstvo neprestano iskrcava. Kad god
se iskrca na nju, gleda dalje 1, ¢im primijeti jos bolju zemlju, razapinje opet
jedra. Progres je ostvarivanje niza utopija. (1987: 32)*

U drugom dijelu eseja Wilde razmatra svrhu umjetnosti. Kritizira
popularizaciju umjetnosti u svrhu zadovoljenja publike. Umjetnicko djelo
rezultat je jedinstvenog temperamenta, jer njegova ljepota izvire iz karaktera
umjetnika. Svaki umjetnik mora biti neovisan o okolini 1 stvoriti distancu,
jer ¢im postane svjestan potreba i zahtjeva ljudi oko sebe, pretvara se u
»zabavnog zanatliju, poStenog ili nepostenog trgovea” (1987: 33) i viSe se ne
moze smatrati umjetnikom. Umjetnost je najintenzivnija vrsta individualizma
na svijetu. Istinski umjetnik ne smije obracati pozornost na publiku, ona za
njega ne smije postojati. Wilde smatra da je publika oduvijek loSe odgajana,
ona trazi od umjetnosti da bude popularna, da laska njenoj apsurdnoj tastini i
da joj se dodvorava. Umjetnici koji su najdalje dospjeli u Engleskoj upravo su
oni za koje javnost nema interesa, a to su pjesnici. Publika ne Cita pjesme, pa
nema ni utjecaja na stvaralastvo pjesnika. Umjetnicko djelo treba dominirati
gledateljem, a ne obrnuto. Gledatelj je tu da prima dojmove, on je violina na
kojoj ¢e maestro svirati. Kad je covjek nesputan, slobodan i sretan, on je u
suglasju sa samim sobom. Novi individualizam, pod okriljem socijalizma,
predstavljat ¢e savr§enu harmoniju. Bez obzira §to je bio svjestan nemoguénosti
ostvarenja utopijskog drustva, ovakva idealizirana slika Wildeu je u eseju
posluzila za kritiku drZzavne 1 crkvene vlasti u Engleskoj, osudu moralnog
licemjerja 1, Sto mu je bilo od primarnog znacaja, slobodna razmisljanja o
polozaju umjetnosti i samom stvaralackom ¢inu u okviru tadasnjeg drustva.

U eseju ,,Ocvat laganja” Wilde izrazava nezadovoljstvo tadaSnjom
druStvenom 1 intelektualnom situacijom u Engleskoj. Umjetnici se previse

3 Wilde Utopiju spominje i u eseju ,,Kriti¢ar kao umjetnik” u kojem opet naglagava negativni socijalni
aspekt davanja dobrotvornih priloga i milostinje, kojima se Engleska Zeli obraniti od revolucije i krize:
,.Engleska nece biti civilizirana sve dok podrucjima pod svojom vlas¢u ne pridoda Utopiju. Ima vise
kolonija od kojih bi na svoju korist mogla odustati u zamjenu za tako lijepu zemlju.” (Ibid. str. 126.)
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drze cinjenica 1 potpuno zapostavljaju mastu, odnosno, kako to Wilde
naziva, laganje. U tom smislu, laganje treba poticati da bi se umjetnicki duh
oslobodio 1 umjetnik mogao stvarati djela koja ¢e diciti vrsnoca, €ar, ljepota
1 mastovitost. Pravi je cilj umjetnosti laganje, tj. kazivanje lijepih neistinitih
stvari. Wilde opisuje odnos umjetnosti i Zivota, stav kakav ¢emo kasnije naci
1 kod Virginije Woolf:

Umjetnost uzima zivot kao dio svoje sirove grade, preinacuje ga i daje mu
nove oblike, potpuno je ravnodusna prema ¢injenicama, izumljuje, zamislja,
snuje, te izmedu sebe i stvarnosti drzi neprobojnu zapreku lijepog stila,
dekorativne ili idealne obrade. (2009: 22)

Umjetnost nikad ne izrazava niSta osim same sebe, ona ima neovisan
zivot 1 ne reproducira svoje vrijeme (nije nuzno realisticna u dobu realizma,
niti duhovna u dobu vjere). Wilde naglaSava vaznost umjetnikove maste za
umjetnicko stvaranje te tvrdi da je realizam kao metoda potpuno promasen, a
umjetnik bi uvijek trebao izbjegavati modernost forme i modernost tematike,
jer, kako ironi¢no kaZe, samo ono §to je moderno, postaje zastarjelo. Kritiku
realistiéne umjetnosti Wilde izrazava i u eseju ,,Kritiar kao umjetnik” gdje
tvrdi: ,,Najbolje Sto se moze reci o vecini moderne stvaralacke umjetnosti je
da je za nijansu manje vulgarna od zbilje” (2009: 103). Takoder, moralnim 1
etickim pravilima nema mjesta u umjetnosti:

Nema moralnih ili nemoralnih knjiga. Knjige su napisane dobro ili lose. To
je sve. [...] Umjetnik nema nikakvih etickih naklonosti. Eticka naklonost u
umjetniku znaci neoprostiv manirizam. (2008: 7)

Naizgled paradoksalno stajaliSte da Zivot puno viSe oponasSa umjetnost
nego Sto umjetnost oponasa zivot, Wilde obja$njava samim oponaSateljskim
instinktom Zivota i njegovim ciljem da se izrazava. Zivot se Zeli izraziti, a
umjetnost mu nudi neke lijepe forme uz pomo¢ kojih on moze ostvariti tu
energiju.

Sto za Wildea predstavlja forma eseja, pisac objasnjava na kraju eseja
,Istina maski”, u kojem tvrdi da esej jednostavno izlaZze odredeno umjetnicko
stajaliSte, a autor smatra da u estetskoj kritici sve pociva u stavu. Za Wildea
u umjetnosti nema univerzalne istine, smatra da je u umjetnosti istina ,,ono
¢emu je protuslovlje takoder istina” (2009: 186). Kao potvrdu svoga stajaliSta
daje primjer Platonove teorije ideja i Hegelov sustav suprotnosti — ove
pojmove mozemo razumjeti jedino preko kritike umjetnosti, jer, kako tvrdi,
istine metafizike zapravo su istine maski.
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lako je pocela stvarati otprilike u vrijeme smrti Oscara Wildea,
Virginia Woolf dijelila je njegova stajaliSta u pogledu stvaralastva svojih
suvremenika te svrhe umjetnosti opéenito. Buduci da je Woolf dobar dio
svoga zivota 1 stvaralastva posvetila poloZaju 1 kritici Zene u drustvu, njezin
glavni knjiZzevni interes je fokusiran na tu sferu. Woolf joS u Viastitoj sobi
iznosi stavove da Engleskom vlada patrijarhat, a buduéi da je cijeli esej pisan
leprSavim, zabavnim stilom, njene ideje ne djeluju radikalno:

I najprolazniji posjetilac na ovom planetu, pomislih, da samo baci pogled na
te novine, smjesta bi uvidio, ¢ak i iz ovako povrsnih svjedocCanstava, da je
Engleska pod vladavinom patrijarhata. ( 2003: 37)

Mozda najzeS¢u kritiku drustva Woolf izraZzava u eseju 7Tri gvineje.
Woolf naglaSava ideju ,,da su javni i privatni svijet neraskidivo povezani; da
su tiranija i podloZnost jednoga tiranija i podloznost drugoga” (2004: 205).
Zalaze se za pravednost, jednakostislobodu za sve. Vjerojatno najradikalnija
ideja u 7ri gvineje je usporedba britanskog patrijarhalnog drustva s fasistickim
uredenjem; u Britaniji Zena je Zrtva, stavljena u podjednako neravnopravan
polozaj kao i u zemljama s faSisti¢kim i nacisti¢kim uredenjem. Da bi se
uspjesno borili s faSizmom, treba ga prvenstveno iskorijeniti kod kuce, pa
tek onda u inozemstvu, porucuje Woolf, potpuno svjesna svoje radikalnosti 1
iskljucivosti (ibid.). U ovoj raspravi Virginia Woolf iznijela je oStre stavove i
kritike postojeceg stanja u Engleskoj, ne Stede¢i niti jedan segment drustva:
crkva, politika, pravosude, obrazovanje, kultura, mediji, vojska i1 drzavna
uprava, svi su oni nespremni za borbu protiv fasizma koji je pred vratima.
Na 7ri gvineje ne bi trebalo gledati kao na politicki manifest — bez obzira
na zestoke kritike svih drustvenih sfera, ovaj tekst, koji ukazuje na malignu
bolest drustva i drzave u praskozorje drugog svjetskog rata, ipak funkcionira
kao utopijska meditacija, jer se €injenice, statisti¢ki podaci i citati stalno gube
u vizionarskoj kontemplaciji kakav bi Zivot mogao biti i kakvo bi druStvo bilo
kada ne bi bilo egoizma, kada bi svaki pojedinac zadrzavao svoj jedinstveni
identitet, a istovremeno tvorio nedjeljivu cjelinu sa zajednicom (Lee 1999:
419). Utopija izgleda kao slamka spasa za koju su se drzali i Wilde i Woolf,
unaprijed znaju¢i da su njihove zelje puke iluzije.

Drustvenu kritiku koju je iskazala u ova dva eseja Woolf je na suptilan
nacin iznijela i1 u fantasticnom romanu Orlando. U Orlandu nalazimo puno
primjera ismijavanja politickih, druStvenih, kulturnih i moralnih normi drustva
1 to kroz viSe od tri stoljeca. Pripovjedac¢ u duhovitom stilu opisuje pojave,
dogadaje i likove ismijavajuéi britanske vladare, pjesnike, ljude od autoriteta,
diplomatske krugove, a vrhunac satire u tretiranju Zene u drustvu javlja se pri
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kraju romana: nakon $to je Orlando promijenio spol i postao Zena, za to ima
1 pismeni dokaz, sudsko rjesenje u kojem sluzbeno pise da je Zena.

Sto se ti¢e umjetnosti i umjetni¢kog stvaralastva, Woolf je u svoja
dva eseja ,,Gospodin Bennett i gospoda Brown” i1 ,,Moderna proza”, napala
suvremenike kojima predbacuje puko opisivanje €injenica i zapostavljanje
umjetnicke strane knjiZzevnosti te zagovara potpuno drugaciju stvarnost od
one koja nam se u zivotu nudi, odnosno otkrivanje trenutaka bivanja, koji
predstavljaju istinski zivot. Za Virginiju Woolf, imaginarni lik gospode
Brown predstavlja ljudsku prirodu, ona je vjecna i ne putuje od jedne
stanice do druge, nego iz jednog razdoblja engleske knjizevnosti u drugo.
Od novih se pisaca zahtijeva da pronadu svoj vlastiti izricaj 1 na€in pristupa
Citatelju. Gospoda Brown ¢e uvijek biti tu, starija dama neograni¢enih
mogucénosti 1 nebrojenih varijacija. Moze se pojaviti na bilo kojem mjestu,
izgledati bilo kako i raditi bilo Sto, a sve $to ona vidi, kaze ili uradi, sve je
ocaravajuce, jer je ona personifikacija samoga zivot. Istovremeno, ne treba
inzistirati na potpunom prikazu lika gospode Brown. Dapace, treba tolerirati
fragmentarnost, neobi¢nost, isprekidanost i neuspjeh. Woolf optimisti¢no
gleda na razvoj engleskog romana, jer esej zavrSava predskazanjem kojim
ona prori¢e pocetak novog razdoblja engleske knjizevnosti, ali pod uvjetom
da se nikad ne zaboravi gospodu Brown.*

U eseju ,,Moderna proza” Woolf je nahvalila ruske pisce koji su za
razliku od engleskih materijalista, duhovni, jer su u stanju prikazati zivot ili
duh, istinu ili realnost, umjesto da se fokusiraju na fizicke i povijesne detalje
oko svojih pri¢ailikova. Ruski pisci odricu se opisa Zivota ljudi na na¢in na koji
su oni ugradeni u odredeno socijalno okruzenje, vise ih zaokupljaju filozofska
pitanja znacenja smisla zivota, duhovnog zivota, ljudskog u ¢ovjeku. Woolf
trazi sagledavanje umjetnosti na potpuno novi nacin, a istovremeno trazi
1 novu izri¢ajnu formu, koja je okrenuta unutarnjem svijetu lika, mislima,
sje¢anjima, kontemplaciji, svemu onome S$to predstavlja trenutke bivanja.

Wilde je smatrao da je medij rije¢i najbolji 1 najpotpuniji od svih
medija, a oboje spisatelja zagovaralo je napredak u stilskom smislu, razvijali
su se od konkretnog, opipljivog prema apstraktnijem i subjektivnijem.

* Isti zahtjev postavio je i Oscar Wilde tridesetak godina ranije u eseju ,,Ocvat laganja”. Nakon §to
pojasni da je Daudet u nekom svom djelu opisivao stvarne likove, preuzete izravno iz zivota, Wilde
pise: ,,Cini nam se odjednom da su izgubili svu Zivotnost, sve one malobrojne vrednote §to su ih ikad
imali. Jedini stvarni ljudi su oni koji nikad nisu postojali, a ako je romanopisac dovoljno prizeman
da svoje likove crpi iz Zivota, trebao bi se bar pretvarati da su tvorevine, a ne hvastati se njima kao
kopijama.” (2009: 17).
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4. Uloga kriticara i Citatelja u umjetnickom procesu

Wilde 1 Woolf su se u zivotu bavili i knjizevnom kritikom i smatrali
su je jednako vrijednom kao §to je i umjetnikovo djelo. Dok Wilde pise o
kriticaru koji stoji uz bok umjetniku, Woolf naglasava vaznosti Citatelja koji
se nalazi u ulozi kriticara, gdje on svojom mastom i kreativnoS¢u zapravo
stvara novo umjetnicko djelo.

U svom Predgovoru romana Slika Doriana Graya, Oscar Wilde
ustvrduje: ,Kriticar je ¢ovjek kojemu uspijeva dojam lijepoga izraziti u
nekom drugom obliku ili oblikovati pomoc¢u neke nove materije” (2008:
7). Za Wildea, kriticar je osoba koja ne donosi samo sudove ili ocjene, veé
netko tko svoje ideje pretvara u nove oblike umjetnosti. Kriticari vladaju
preruSavanjem i manipulacijom svojom publikom; oni su ljudski kameleoni.
U eseju ,,Kriticar kao umjetnik” Wilde objasnjava vaznost kritickog elementa
u svakom stvaralackom radu, pa tako i u umjetnosti. Smatra da je teze o
necemu govoriti, nego to ¢initi (2009: 96). Tvrdi, kritika je stvaralackija od
samoga stvaranja, pa daje za primjer kako veliki umjetnici, od Homera 1 Eshila
do Shakespearea i Keatsa, nisu uzimali tematiku iz Zivota, nego iz mitova,
legendi i drevnih prica. Tako 1 kriti¢ar ima ispred sebe proc¢is¢enu gradu koju
onda uz osobni dojam preraduje na umjetnicki nacin. Umjetnicko djelo sluzi
samo kao sugestija za novo, vlastito djelo. Wilde naglasava vaznost kritike:

Ona tretira umjetnicko djelo samo kao polaziSte za novo stvaranje. Ne
ogranicuje se — pretpostavimo bar na trenutak da je tako — na to da otkrije
stvarnu umjetnikovu nakanu i da je prihvati kao konac¢nu. A u tome ima
pravo, jer znacenje svake lijepe stvorene stvari u najmanju je ruku isto toliko
u dusi onoga tko je gleda, koliko je bilo u dusi onoga tko ju je stvorio. Bolje
je zapravo reci da je promatra¢ taj koji lijepoj stvari daje mnostvo znacenja,
¢ini je Cudesnom u nasim o¢ima [...] (2009: 105).

U svom eseju ,,Kako bi trebalo €itati knjigu?” Virginia Woolf govori o
odnosu pisac-Citatelj, pa tvrdi, da bi ¢itatelj naucio Citati, morao bi se okusati
u pisanju, jer ¢e samo na taj nacin aktivno prodrijeti u tajne procesa Citanja:

Mozda najbrzi nacin da shvatimo osnovne dijelove od kojih se sastoje
romanopiscevi postupci nije da ¢itamo, nego da piSemo; u tome da izvedemo
vlastiti pokus s opasnostima i teSkocama rijeci. ( 2005: 187)

Woolf tvrdi da je Citanje romana teska i slozena vjestina, Citatelj treba

imati sposobnost opazanja i zamisljanja da bi mogao iskoristiti gradu koju mu
pisac daje. Ona jasno potvrduje Wildeove stavove:
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[...]knjige mozemo Citati s drugim ciljem, ne da bismo rasvijetlili knjizevno
djelo, ne da bismo upoznali slavne ljude, nego da bismo obnovili i potaknuli
vlastite kreativne mo¢i na rad (2005: 170-171).

Uzajamni odnos spisatelj — Citatelj trebao bi pridonijeti cilju, a to je
da knjige postanu snaznije, bogatije i raznovrsnije. U eseju ,,Obicni Citatel)”
(naslov preuzet od Samuela Johnsona iz njegovog teksta Zivot Graya u kojem
spominje obi¢nog Citatelja, neokaljanog knjizevnim predrasudama, koji
posjeduje zdravu mo¢ rasudivanja i koji na kraju donosi procjenu i priznanje
svake umjetnicke vrijednosti), Woolf Citateljskim osobinama nadodaje i
odredenu naivnost i neiskustvo te samo zadovoljstvo koje Citanje izaziva, a
koje citatelju daje posebne kvalitete. Obic¢ni ¢itatelj razlikuje se od kriticara
1 uenog covjeka jer je slabije naobrazbe i skromnijih sposobnosti, a svrha
njegova Citanja je vlastito zadovoljstvo, a ne stjecanje znanja ili ispravljanje
tudih misljenja. Svoje manjkavosti €itatelj kompenzira na nacin da se povodi
za nagonom koji ga vodi da sam iz knjizevnog teksta oblikuje svojevrsnu
cjelinu. On ne ¢ita da bi stekao znanje ili ispravljao tuda misljenja, nego
Citanjem stvara nesSto Sto ¢e njemu osobno pruziti prolazno zadovoljstvo i
pobuditi osjecaje, smijeh, potaknuti ga na razmisljanje (2005: 5-6).

Prema shvacanjima Wildea 1 Woolf ¢itanje, pisanje i knjizevna kritika
predstavljaju djelatnosti za koje je neophodna masta i vlastiti umjetnicki
poriv, da bi se, uz pazljivo promisljanje forme, stvorilo nesto novo, originalno,
umjetnicko.

5. Potisnuti glasovi

Iako su se 1 Wilde i Woolf zalagali za umjetnost neoptere¢enu teretom
realizma, njihov opus ne moze se razmatrati izvan politickog i druStvenog
konteksta. Premda su bili pripadnici povlaStenog staleza, uspjesni i cijenjeni
za zivota, oboje ovih umjetnika u izvjesnoj mjeri u drustvenom smislu ostaju
na margini drustva, a osje¢aj nepripadanja ostavlja tragove u njihovim djelima.
Potisnuti glasovi, ono Sto nije eksplicite receno i $to ostaje izmedu redaka,
stvara osje¢aj inferiornosti i sputanosti, drugotnosti. Wildeovo seksualno
,»zastranjivanje” izazivalo je moralna pravila viktorijanskog drustva, a
seksualna kolebanja osjecaju se i kod Virginije Woolf, uz dodatni osjecaj
marginaliziranosti kao Zene. Androgina vizija, koju je Wilde na izvjestan nacin
zivio daleko prije nego $to je postao predmetom medunarodnog skandala,
Woolf je opisala tridesetak godina kasnije kao ideal ljudskog postojanja.
Androgini um u sebi sadrzava sve najbolje odlike muSkoga i Zenskoga uma.
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S druge strane, Wildeov lik i portret Doriana Graya ukazuju na androginu
ljepotu, koja je vjecna. Sam roman, koji je izazvao brojne kontroverze
svoga doba, bio je osudivan kao eksplicitno heteroerotican za svoje doba,
dok je istovremeno odnos izmedu Basila, Doriana i lorda Henryja smatran
neprilicnim, odnosno homoerotskim. Za Wildea ideal umjetnosti i pojam
vjecne ljepote je androgin, jer idealna ljepota uzima najbolje od oba spola.

Woolf se, s druge strane, takoder igra varljivim identitetima, ona u
eseju Vlastita soba iznenada uvodi recenicu: ,,Chloe je voljela Oliviju, radile
su zajedno u laboratoriju...” ( 2003: 84). Pripovjedacica predmnijeva da ¢e
Mary Carmichael, pod uvjetom da se zna izraziti i ima ostale materijalne
uvjete za pisanje, u buducnosti ,,upaliti baklju u velikoj dvorani u koju jos
nitko nikada nije stupio” (2003: 85). Morat ¢e uhvatiti pokrete i neizrecene
ili poluizrecene rijeci koje se oblikuju ,kad su Zene same, neosvijetljene
hirovitim i obojenim svjetlom drugoga spola” (2003: 86).

Osim seksualnih kolebanja i dvosmislenih odnosa sa suvremenicama,
Woolf je imala otegotnu okolnost §to je bila Zena intelektualka, pa se jos$
teze uklapala u patrijarhalno viktorijansko drusStvo. Viastita soba smatra
se manifestom feminizma, jer odrazava sve probleme s kojima se Zena
suocavala stolje¢ima, od Aphre Behn do danasnjega dana. Woolf je bila
svjesna polozaja zene u tadasnjem drustvu: nemogucnosti obrazovanja,
zapoS§ljavanja, nasljedivanja vlastite obiteljske imovine, nedostatka iskustva,
uskracivanja prava glasa, obespravljenosti u svakom pogledu, a imaginarni lik
Judith Shakespeare i njezina tuzna sudbina odraZavaju svu tragediju nesudene
umjetnice. Kao ogroman problem u borbi za ravnopravnost, Woolf istice
nedostatak Zenske tradicije: Zene misle kroz svoje majke, jer im je uskrac¢ena
mogucénost stjecanja iskustva iz vanjske sfere. Neravnopravnosti se na kraj
moze stati samo na nacin da zena dobije svoj prostor, vlastiti novac i slobodu
u psiholoSkom smislu, da bi se tek tada mogla neometano baviti knjizevnim
radom.

Feministi¢ke ideje koje je izrazila u eseju Viastita soba, Woolf je na
poetski, sarkasticni i lepr§avi nacin iskazala u romanu Orlando. Lik Orlanda
dozivljava transformaciju spola, od muskarca postaje zena i tek nakon toga
afirmira se kao uspjesna pjesnikinja, $to Orlandu, kao muskarcu, nikako nije
polazilo za rukom. Orlando je otjelovljenje ideje o androginom umu, on/a je
androgino bi¢e koje sublimira obiljezja oba spola.

Osim $to su na satiri¢an 1 subverzivni nacin kritizirali drustvo i
zazivali promjene, oboje umjetnika, Wilde 1 Woolf, zahtijevalo je odmak od
tradicionalnog pisanja, naglasavalo vaznostindividualizmaiposebnog stilskog
izraza, okretanje od vanjskog i vidljivog prema unutarnjem i subjektivnom.
Za njih je umjetnik bice koje svoje ideje pretvara u nove oblike umjetnosti,
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probija kulturne granice unutar drustva, stvarajuéi novi, intimni i individualni
izraz. Woolf ¢ak zagovara 1 Zensku recenicu, odnosno poseban stil pisanja
koji odgovara Zenama, s obzirom na njihove oteZane uvjete u stvaralackom
radu.

6. Zakljucak

lako naizgled, Wilde 1 Woolf niti u zivotu, niti u knjiZevnom
stvaralastvu, nisu imali zajednic¢kih dodirnih tocaka, analiza njihove esejistike
u kojoj jasno izlaZu svoje videnje umjetnosti i kritiku tradicionalnog pristupa
knjizevnosti svojih suvremenika u kojoj je realizam sluzio kao zrcalo
drustvene stvarnosti, ukazuje na brojne slicnosti u shva¢anjima umjetnosti.
Satira, koja je kod Wildea izraZenija, sluzi kao sredstvo kritike tradicionalnog
patrijarhalnog drustva, kojim oboje autora ukazuju na druStvene probleme,
a kod Woolf i probleme rodne nejednakosti. Oboje autora imaju utopisticke
ideje o idealnom drustvu, no istovremeno su svjesni da su one nerealne i
neostvarive. Svojstveno im je nemijesSanje politike i morala u knjiZzevnost, to
su posebne sfere koje nemaju nista zajednicko i nedopustivo je knjizevnost
koristiti u takve svrhe.

Wildeov esteticizam 1 dekadencija predstavljaju stepenicu prema
novom pristupu i shva¢anju umjetnosti, §to ¢e pridonijeti razvoju potpuno
novoga umjetnickog pravca, modernizma. Njegova ideja o umjetnosti
koja je sama sebi svrhom utjecala je na estetiku tadaSnjega doba, bas kao
Sto su modernistic¢ki stavovi Virginije Woolf izreceni u eseju Vlastita soba,
koji su zahtijevali raskid s realisticnim stilom pisanja, kao i tradicionalnim
shva¢anjem rodnih uloga, utjecali na umjetni¢ku klimu pocetkom dvadesetog
stolje¢a. Wildeova tvrdnja da Zivot imitira umjetnost daleko viSe nego li
umjetnost imitira Zivot implicira da umjetnik koristi svoje osobno iskustvo
u stvaranju umjetnosti i preoblikuje ga, potvrdujuci da u svakoj umjetnosti
postoji dio zivota umjetnika koji ju je stvorio (2009: 29). Umjetnik je taj
koji daje Zivot ljepoti. Wilde 1 Woolf protive se imitaciji, umjetnost zahtijeva
originalnost 1 strast, a svaki umjetnik trazi vlastiti izri¢ajni oblik, svojstven
njemu samome. Wilde ne vjeruje u cvrstu zanrovsku podjelu, smatra da
knjizevnost nastoji stvarati nove zanrove. Sukladno tome, Woolf je bila
zagovornica eksperimentalnih metoda u knjiZevnosti, traZzenja novoga i
originalnoga izri¢aja, ¢ak je i pokusala, doduse, neuspjesno, napisati ,,roman-
esej”.

Oboje autora znacajno je doprinijelo modernistickom pravcu u
umjetnosti, novom shvacanju stvarnosti, autonomiji u umjetnickom procesu i
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individualizmu. Istovremeno, iz njihovih djela izvire unutarnje iskustvo ljudi
utiSanih glasova i marginaliziranih u druStvu koje im je uskracivalo biti ono
Sto zapravo jesu.
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Out of the Frame: The Essay Writing of Oscar Wilde
and Virginia Woolf

The paper examines selected essays by Oscar Wilde and Virginia Woolf within the
social, cultural and artistic context at the turn of the century. The essay, which implies
a note of subversion, proves to be the ideal form for these two writers, who have a
chameleonic ability to disguise, deceive and seduce the reader. Although apparently
Wilde and Woolf had no common points of contact either in life or in literary
creation, the analysis of their essays in which they clearly present their view of art
and the criticism of the traditional approach to the literature of their contemporaries,
in which realism served as a mirror of social reality, points to numerous similarities
in understandings of art. Firstly, the influences of Walter Pater and Shakespeare on
both authors are analysed, and then the viewpoints regarding the perception of art
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are compared. Both authors despise the photographic approach to literature, the
superficial realism that relies on descriptions, and demand a turn to inner experience,
contemplation and memories, looking for a new stylistic expression as well. Satire,
which is more pronounced in Wilde, but also present in Woolf, serves as a means
of criticizing the traditional patriarchal society, with which both authors point to
social problems, and, additionally, in Woolf, to the problems of gender inequality.
Both authors have utopian ideas about an ideal society, but at the same time they are
aware that they are unrealistic and unachievable. Wilde and Woolf demand the non-
interference of politics and morality in literature, they claim it is inappropriate to use
literature for political or any similar purposes.

Wilde’s aestheticism and decadence represent a step towards a new approach and
understanding of art, which will contribute to the development of modernism. His
idea of art for art’s sake influenced the aesthetics of the time, just as the modernist
views of Virginia Woolf expressed in her essay A Room of One s Own influenced the
artistic climate at the beginning of the twentieth century. She demanded a break with
the realistic style of writing, as well as with the traditional understanding of gender
roles. Wilde’s claim that life imitates art far more than art imitates life implies that
the artist uses his personal experience in creating art and reshaping it, affirming that
in every art there is a part of the life of the artist who created it. It is the artist who
gives life to beauty. Wilde and Woolf oppose imitation, art requires originality and
passion, and each artist seeks his own expressive form, unique and individual. Wilde
does not believe in a firm division of genres, but that literature tends to create new
genres. Accordingly, Woolf was an advocate of experimental methods in literature,
the search for new and original expression, she even tried, albeit unsuccessfully, to
write a “novel-essay”. Wilde and Woolf also show similarities regarding the reversed
role of reader/critic and writer in the literary process of creation, where the emphasis
is placed on the artistic aspect of criticism, that is, reading in order to create new,
richer and more diverse works of art. Both authors significantly contributed to the
modernist movement, a new understanding of reality, autonomy in the artistic process
and individualism. At the same time, their works express the inner experience of
people with silenced voices and marginalized in a society that denied them being who
they felt they really were. Their suppressed voices of marginalization and otherness
had to remain hidden due to strict traditional social norms of the Victorian era.
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