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VBOJIHA PEY

[Ipen untaomnmma je YeTpHAECTH 10 peay Opoj Krusicencitisa, 9aconunca 3a CTyIuje
KEMKEBHOCTH, POJIA U KYNType, okpeHyTor 2011. ronuHe y OKBUPY HCTPaXKUBAUKOT
npojeKTa KrusceHCiligo, eopuja U UCTOPUJa HCEHCKe KIUNCEBHOCIIU HA CPUCKOM
jesuky go 1915. iogumne, xoju je ¢puHaHcupamo MUHHCTapCTBO MPOCBETE, HAyKe U
TexXHOoIomKoT pa3Boja Pemyonuke Cpbuje. Hajmpe, pamyjemo ce mTo je oBe ronnHe
yaconuc Kruoicercitiso ymao y mehynapoany nurtarny 6a3y Scopus! To je Bemmka
BecT, jep he ce 3HaTHO moBehaTH BHJFUBOCT W IIUTHPAHOCT HAIIET YacOMHCa y
CBETCKMM OKBHpHMa. Haxkanoct, kao W mpomuie ToauHe, u oBaj AemnembOap 2024.
TO/IMHE JOYEKYjEMO y CTPEIEH-H ¥ HEBEPHIIH TIPEN ,,0p0I0TIOMOM IUBUIIH3AIH]a" KOjI
rmoTpeca 1eo cBet. JKemumo 11a Bepyjemo n1a he pasHOBPCHU MPHIIO3U Y OBOM OpOjy
OWTH MHCIIMPATUBHU YMTaTe/bKaMa M YUTAOLUMA, T€ MOCIY)KUTH Kao HEONXOJaH
OpHjEHTHp Y CBEOTINTEM Xaocy, pediexryjyhu y koM cmepy MoxeMo (1 MOpaMo) Aa
MHCIIUMO, 2 OHZA U JIeJIaMO.

TpamuumonanHo nHajsehy pyOpuxy JKencka kroudsicesHocii u Kyaidypa
orBapa pax Hure CupkoBuh o ecejuctuuxoj npo3u Ockapa Bajmaa u Bupyunuje
Byn¢ xoja je ,,u3BaH OKkBHpa“, cyOBEep3MBHA, KAMEIIEOHCKA, YMETHUYKA U BHCOKO
€CTETHYKa M Kao TaKBa I1OJpHBa MOHOLICHTPUYHE KOHLENTE Y KEbHKEBHOCTH J1ajyhu
IJ1ac MapTHHAJIN30BaHNMa U cKpajHyTMa. Ha Tpary Ockapa Bajnia u ;erose apame
Baoicro je 36aitiu ce Epneciii, HamoBesyje ce pax Mapre bpkibaunh koju MUHYIIHO3HO
aHaJIM3Wpa TIOJIMBAJICHTHH HIIEHTUTET TOjeAMHIIa Kpo3 obenexja ,,MyIIKOT™ |
,»KEHCKOT", , IPyIITBEHOT U ,,0COOHOT", Haj3aJ KpO3 Kareropuje CEeKCYaTHOCTH,
pona u ymernoctu. Cnenu pag Cape MartuH Koju Hac yrmo3Haje ca TeMaTH3aIljoM
YKEHCKOT MCKYCTBA JKaJOCTH 32 BOJbEHIM MYIIIKapIleM Ha MpuMepy ayToounorpaduje
Toguna maiujcxoi muutwversa amepuuke aytopke [loyn lunnon. [mobamHy exonomky
AHKCMO3HOCT HaIler BpeMeHa arocTpodupa pax Anexcanape [lanuh ucrpaxyjyhu
npecerambe Ammn MOemOeoBe TeopHje HEKpPOIIOINTHKE W KOHIIENTa EKOJIOIIKE
AHKCHO3HOCTH, Ha MPUMepy poMaHa Bpeue amepuuke kirkeBHHUIE [lern Odwo.
[letn mo pexy, pan ayropke CBernane BenmnMuparr naje HaM CONMOMUHTBHCTHYKH
roriest Ha 3armce Mejoenr Crobapt u Jenene Jlozannh ananmsupajyhn KOMITIIEKCHO
YCIOXIbaBabhe NICHTUTETA J)KEHE JIOK Cy U3MELITEHE Y APYrY, HEMaTu4Hy CpPEIUHY.
Cnemn pan Harammje CrenmanoBmh Ha €HIVIECKOM je3UKy KOjU Hac of ,.00emmuje
Io GeMHHM3MA™ yIO3Haje ca Mmpo3oM U pamuo-apamama Cyndane llxpumapuh y
KOHTEKCTY JYTOCIIOBEHCKE KYITypHE UCTOPH]E, T€ COIHjaTMCTHIKAX U CABPEMEHUX
[IPOMULUbAKA O JKEHCKOM ayTOPCTBY U JKEHCKOM IHCMY. YBUJA Y IIOCTHUKY H
MapagurMy TOCT/JyTOCIOBEHCKOT aHTHUPATHOT (EMHUHHCTUYKOT W/HIM SKEHCKOT
poMaHa Ha mpuMepy ¢eHoMmeHa ajkoxoim3ma y Puo Bapy VBane Cajko moHOCH
Ham pax Mepume Owmeparnh koju ucmHTyje MOTYhHOCTH Kpeupama TOmKaHpa,
Te MoryhHOCT cucTemarmu3aiyje 10 cajaa HeucTpakeHe rpahe. Y ciamgHOM TOHY



HajoBe3dyje ce pax Menuce Crnunan koju ce, Ha npumepuma pomana Crene
Jenunuuh, Jlywe PanocaBibeBuh u Ajne Tepsuh, ycpenpehyje Ha Tauke mpeceka
u3Mel)y KOHCTpyHCAHOT >KEHCKOT POJHOT W IMPOCTOPHOr HJICHTUTETa, TadyHUje
peruoHaHOr OaJKaHCKOT HACHTHTETAa W (DEeMUHHCTHUYKOr mnpucTyna. PyOpuky
3atBapa pan JlyOpaBke Dypuh koju Ham naje GeMHHUCTHYKY, KOHTEKCTyalHY H
MOeTHYKy aHanu3y npose Jbusbane Byphuh.

Y oBoM Opojy mpeacTaB/baMo MIECTH HACTaBaK OuOIMorpaduje yaconuca
JKencku ceeiti: aucii goopouisopnux sagpyia Cpiikurea ¥oju o0OyxBara YeTHPH
roguHe m3naxema vacornuca 1908-1911) a kojy cy ypemune [opnana Hokosuh
u Jlparana I'pyjuh. buOmuorpaduja cagpxku 789 Oubmmorpapckux jeAMHHUIIA,
OIMCAHMX jE3WKOM W MUCMOM TyOnHKaiyje, a ypaheH je W MpeIMEeTHH perucrap
KOjU OJIaKIIaBa MpeTpary U oMoryhasa Jlakiie mpoHajJaKemhe CleInPUIHIX TeMa Y
OKBHPY YacoInca.

OBOromMIIKBU UHTEPBjy 10J] HACIOBOM ,,Kao na nmebaum u3Haj okeaHa™
Boguia je busbana Jlojunnosuh ca buskanom JI. OOpanoBuh, cpricko-aMepHuKoM
IIECHUKUOM, KPUTUYAPKOM U IPEeBOAUTEIbKOM. Hemocpenan moBoj 3a pasroBop
ouo je u3zdop u3 noesuje Jlyopaske Dypuh u npeBox Ha eHrecku, o0jaBbeH 2024,
roxuHe 1oj HacioBoM The Politics of Hope (After the War). 1leo unTEpBjy 3a 0OBaj
Opoj MPEBEJICH je Ha CHIVIECKH jE3HK.

Y pyopuiu [Ipukaszu npeicTaB/beHO je IeT MOHOTpaduja Koje ¢y 00jaBJbeHe
2023. wiu 2024. ronuHe U KOje CBEIOUYE O MPErajaliTBy CPICKUX CIHCATEIbHUIA Y
KEIKEBHOCTHU M KYATYpH: Ty je Kibura MarnaneHe Kox o cprickoM (heMUHUCTUIKOM
ecejy on XIX mo XXI Beka u JIornyaH je HacTaBaK MPETXOIHO 00jaBJbCHE KHLUIE
...Kaga caspemo wao wxynmiypa... Culeapanrawiitieo cpickux ciucaiiesuya Ha
woueitky 20. sexa (kaHoH — dcanp — pog) Koja je o0jaB/beHa y CprickoM rpesoay 2012,
TOJIMHE; Clie/ie TIPUKa3H JoMeTa JOOPOTBOPHOT JiesioBamba Maitiepunckol ygpyicersa
(1904—1941) ayropke Jacmune MunanoBuh u Ilpeiiucke Caske Cyboiiuh kojy je
npupeauna Harama Karuh. O nexoHcTpyrcamky MUTOBA O KEHCKOM MEHTaTHOM
31paBJby y ¢BOjoj MoHorpaduju HEcaspueHE : Muitiosu o s#cencKum MeHmarHuM
boneciiuma U rUX080M Jedervy .| Ka ANlepHatiuéHo] UCTOPUjU HOPMATHOCTIU JHCeHd
nuie Jlunuja BacusbeBuh, nok npukas kmure Crnasuine ['apome Ox LpBenokoce
Oorvme 0 CIeNuX IeBaduila — TparoM marpujapxara Ha bajkaHy W ,)KEHCKOT
Hauena’ y cpilckoj HapogHoj flecmu 3aTBapa oBaj (HPAaHTACTUYHH W HMHCIHPATUBHH
HU3 MOHOTpaduja.

Y pyOpunm Joiahaju 3a oBaj Opoj u3aBajamMo: HpeAcCTaBbame Memoapa
Jemuue Benosuh Bepnamxukoscke (Jbybe T. Jlanmumh) y Haponnoj Oubnmorernu
Cpbuje, 25. mapra 2024, koje cy ypenwnu Enec Omeporuhi m Tomarn Jarek;
o0jaBsbuBame [lucama uz Huwa o xapemuma Jenene J. Jumurpujesuh y npeBomy
Ha an0aHCKU je3uK, y u3namy kyhe Ayperu uz IlpumTuHe, 3aTUM NpeiaBambe Ha
dunonomkom (akyntery y beorpany O CIOBEHaYKHMM KHUKEBHHIIAMA U JYIIKH
Xnanery ‘bopheuh koje je ompkana Asenka Jancrepne [lonexan, npodecopka



Kapnosor Yuusepsurera y Ilpary, Haj3aq MHTEpAMCUUILIMHAPHY MelhyHapomHy
NeTHy KoMy mnox HasuBoM Sexual Desire Unbound: Literature, Landscapes,
and Digital Dialogues y oxsupy CEEPUS wmpexe Women Writers in History,
Koja je ompxana o 27. aBrycra g0 2. centemOpa 2024. roanHe y opraHu3aliju
Yuusep3urera y Hooj ['opuniu, y3 nonapuiky opranusanuje Women Writers Route.

VY nme pepakimje yaconuca Kruicenciiso
Brnagumup Bypuh,
IJIaBHU ¥ OJITOBOPHH YPEIHUK



INTRODUCTION

Before the readers is the fourteenth issue of Knjizenstvo, a journal for studies
in literature, gender and culture, launched in 2011 as part of the research
project titled KnjiZenstvo - Theory and History of Women’s Writing in Serbian
until 1915, tfunded by the Ministry of Education, Science and Technological
Development of the Republic of Serbia. First of all, we are thrilled that this
year the journal Knjizenstvo has been included in the international citation
database Scopus. That is great news, as it will significantly increase the
visibility and citation of our journal on a global scale. Unfortunately, like last
year, we are welcoming this December 2024 with anxiety and disbelief before
the “shipwreck of civilizations” that is shaking the whole world. We want to
believe that the diverse contributions in this issue will be inspiring to readers
and will serve as a necessary guide in the general chaos, reflecting on which
direction we can (and must) think, and then act.

Traditionally, the largest section Women s Writing and Culture opens
with a paper by Nina Sirkovi¢ on the essayistic prose of Oscar Wilde and
Virginia Woolf, which is ,,beyond the framework® subversive, chameleon-
like, artistic and highly aesthetic, and as such, undermines monocentric
concepts in literature by giving voice to the marginalised and the excluded.
Following in the footsteps of Oscar Wilde and his play The Importance of Being
Earnest, a paper by Marta Brkljaci¢ meticulously analyzes the polyvalent
identity of the individual through the characteristics of ,,masculine* and
,feminine®, ,,social®“ and ,,personal®, and finally, through the categories of
sexuality, gender and art. This follows a paper by Sara Matin that introduces
us to the thematization of the female experience of grieving for a beloved
man, using the example of the autobiography The Year of Magical Thinking
(2005) by the American author Joan Didion. The global ecological anxiety of
our time highlights the paper by Aleksandra Pani¢, exploring the intersection
of Achille Mbembe’s theory of necropolitics and the concept of ecological
anxiety, using the example of the novel Weather (2020) by the American
writer Jenny Offill. The paper by Svetlana Velimirac gives us a sociolinguistic
perspective on the writings of Mabel Annie St Clair Stobart and Jelena Lozani¢
(Helen Losanitch Frothingham) analyzing the complication of a woman’s
identity while displaced in another, non-native environment. A paper by
Natalija Stepanovi¢ in English follows, which introduces us, from ,,bohemia
to feminism®, to the prose and radio dramas of Sun¢ana Skrinjari¢ in the
context of Yugoslav cultural history, as well as socialist and contemporary
reflections on women’s authorship and women’s writing. An insight into the
poetics and paradigm of the post/Yugoslav antiwar feminist and/or women’s



novel, using the phenomenon of alcoholism in the novel Rio Bar by Ivana
Sajko is presented to us by Merima Omeragi¢’s paper, which examines the
possibilities of creating a subgenre and the potential for systematizing the
hitherto unexplored materials. In a similar tone, a paper by Melisa Slipac
follows, based on the examples from the novels by Stela Jelin¢i¢, Dunja
Radosavljevi¢ and Ajla Terzi¢, which focuses on the points of intersection
between the constructed female gender and spatial identity, more precisely
the regional Balkan identity and the feminist approach. The section closes
with a paper by Dubravka Duri¢, offering a feminist, contextual, and poetic
analysis of Ljiljana Purdi¢’s prose.

In this issue, we present the bibliography of the journal Women's
World: The Journal of Serbian Women's Charity Associations: Part VI, which
covers four years of publication (1908-1911), compiled by Gordana DPokovi¢
and Dragana Gruji¢. The bibliography contains 789 bibliographic entries,
described in the language and script of the publication, and the subject register
is also created, which makes it easier to search the specific topics within the
journal.

This year’s interview titled As if I Were Floating Above the Ocean
was conducted by Biljana Doj¢inovi¢ with Biljana D. Obradovi¢, a Serbian-
American poetess, critic and translator. The immediate occasion for the
conversation was a selection of poetry in its translation into English by
Dubravka Puri¢, published in 2024 titled The Politics of Hope (After the
War). The entire interview for this issue has been translated into English.

In the Reviews section, five monographs published in 2023 or 2024
are presented, which testify to the zeal of Serbian women writers in literature
and culture: a book by Magdalena Koch on Serbian feminist essayism from
the 19th to the 21st century, which is a logical sequel to the previously
published book titled When we mature as a culture. Early 20th-century
Serbian Women's Writings (canon-genre-gender), translated into Serbian
in 2012; next, there are reviews of the scopes of charitable work of The
Maternal’s Association (1904 — 1941) authored by Jasmina Milanovi¢, and
The Correspondence of Savka Suboti¢ prepared and edited by NataSa Katic.
In her monograph, Lidija Vasiljevi¢ writes about deconstructing the myths
of women’s mental health, while the review of Slavica Garonja’s book on
the traces of matriarchy in Serbian literary heritage closes this fantastic and
inspiring series of monographs.

In the Events section, for this issue we single out the following: The
presentation of the Memoirs of Jelica Belovi¢-Bernadzikowska (Ljuba T.
Danici¢) at the National Library of Serbia, on March 25, 2024, edited by
Enes Omerovi¢ and Tomasz Jacek Lis; The publication of Letters from Nis
about Harems by Jelena Dimitrijevi¢ translated into Albanian and published
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by the Aureli publishing house from PriStina, then lectures at the Faculty of
Philology, University of Belgrade, on Slovenian women writers and Julka
Chlapec-Dordevi¢ delivered by Alenka Jensterle Dolezal, a professor at
Charles University in Prague, and finally, the interdisciplinary international
summer school titled Sexual Desire Unbound: Literature, Landscapes, and
Digital Dialogues within the CEEPUS Network Women Writers in History,
held from August 27 to September 2, 2024, organized by the University of
Nova Gorica, and supported by the organization Women Writers Route.

On behalf of the Editorial Board and Advisory Board
Vladimir Duri¢
Editor-in-Chief of the KnjiZenstvo journal
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https://orcid.org/0000-0003-1381-9317 Originalni nau¢ni ¢lanak

Izvan okvira: esejisticka proza
Oscara Wildea i Virginije Woolf

Rad razmatra izabranu esejisticku prozu Oscara Wildea i Virginije Woolf u okviru
drustvenog i umjetnickog konteksta na razmedu stoljeéa. Esej, koji u sebi nosi notu
subverzije, predstavlja se kao idealna forma za ovo dvoje spisatelja, s obzirom na
njihovu kameleonsku sposobnost prerusavanja, zavaravanja i zavodenja Citatelja.
Prvo se analiziraju utjecaji Waltera Patera i Shakespearea na oboje autora, a zatim
se usporeduju stajaliSta u pogledu shvacanja umjetnosti. Oboje autora odri¢u se
fotografskog pristupa knjizevnosti, povr$nog realizma koji se gusi u opisima te
zahtijevaju okretanje unutarnjem dozivljaju, kontemplaciji i sje¢anjima, istovremeno
traze¢iinovi stilski izri¢aj. Poseban je odnos izmedu spisatelja i kriti¢ara te spisatelja i
Citatelja, gdje se naglasak stavlja na umjetnicki aspekt kritike, odnosno citanja u cilju
stvaranja novih, bogatijih i raznovrsnijih umjetnickih djela. Iz djela Wildea i Woolf
izviru i priguseni glasovi marginaliziranih i drugotnih osoba, koji su uslijed krutih
drustvenih normi morali ostati prikriveni. Analiza esejistike Wildea i Woolf pokazuje
brojne sli¢nosti u stavovima ovih dvaju autora u pogledu esteticizma, druStvene
kritike, obrnute uloge Cditatelja/kritiCara 1 spisatelja u knjizevno-stvaralackom
procesu, kao i utjecaj pozicioiranosti na margini drustva na njihov knjizevni opus.

Kljucne rijeci: esejistika, esteticizam, knjizevna kritika, subverzija, modernizam.

1. Uvod

Tijekom viSe od cetiri stotine godina, koliko esej postoji, ovaj Zanr
se mijenjao 1 obnavljao, ali je zadrZzao neke svoje opée karakteristike. Esej
je obi¢no manjeg obima, odlikuje ga slobodna kompozicija, fragmentarnost
1 prividna nesistemati¢nost: ne tezi totalitetu, ali je istovremeno dorecen i
zaokruzen. Uvijek govori o nekoj ve¢ postojecoj formi, ne vadi ,,nove stvari
iz praznog niSta, nego samo iznova sreduje takve koje su bilo kad ve¢ bile
zive” (Lukac 1973: 45). Theodor Adorno tvrdi da esej odrazava antinomiju
izmedu duhovnog iskustva i teorije te smatra da je esej ono §to je bio jos od
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pocetka, ,kriticka forma par exellence” (1985: 31). On je imanentna kritika
duhovnih tvorevina, konfrontacija onoga $to one jesu i samog njihovog
pojma, kritika ideologije (1985: 32). Konkretna tema i argumentiranost
eseju daju cjelovitost; da bi bio uvjerljiv, esejist mora podastrijeti dokaze,
a tu dolaze do izraZzaja autorovo iskustvo, znanje i sposobnost oblikovanja
logickih Cinjenica 1 zapaZzanja na umjetni¢ki nacin. Eseji Cesto stoje na
razmedu izmedu znanosti 1 umjetnosti, jer esejist raspolaze provjerenim
¢injenicama i logickim znanjima o kojima izlaZe subjektivan stav. Nacin na
koji esejist konstruira svoje misljenje, najesce indirektno, uz dozu digresije,
ironije, nerijetko poigravajuci se s Citateljem, ovisi poglavito o osobnom stilu
pisca, pa zato eseji variraju u sadrzajnom i izricajnom smislu. Subjektivnost je
neupitna odlika eseja, odatle i sklonost paradoksima, njegova destruktivnost
1 subverzivnost, jer stalno podriva uvrijezene stavove i trazi novo, drugacije.
Osobni esej, kao podvrsta eseja koja uspostavlja najprisniji odnos s Citateljem,
spisatelju pruza moguénost podjele jedinstvenog iskustva, koja je prisutna jos
kod rodonacelnika osobnog eseja, Michela de Montaignea, ¢iji su eseji nastali
iz osobnih zabiljeski prilikom ¢itanja, kao svojevrstan oblik spontane proze.
Jedna od najvaznijih odlika osobnog eseja je razgovorni element, jer je sama
dinamika razgovora, odnosno Zelja za ostvarivanjem kontakta s Citateljem,
utkana u formu eseja te sluzi za uspostavu emotivne prisnosti s publikom
(Lopate 1994: xxiv). Vrsni esejisti, koji su istovremeno bili 1 vrsni pisci, utkali
su svoj osobni stil 1 izri¢aj u ovu knjizevnu vrstu.

Esej, medutim, samom svojom formom teSko moze parirati svome
suvremeniku po Zanru, romanu. lako se esej i roman ponekad nazivaju
»zanrovima-suborcima” (Epstejn 1996: 64), roman je dulji, sadrzajem bogatiji
1 opsezniji, pa mu je esej nedvojbeno hijerarhijski podreden. To za posljedicu
¢esto ima zanemarivanje esejisticke proze pojedinih spisatelja koje se slavi kao
vrsne romanopisce i dramaticare, dok se njihov esejisticki opus nezasluzeno
stavlja u drugi plan. U ovom radu razmatraju se upravo eseji Oscara Wildea
1 Virginije Woolf, dvaju autora koji su se dokazali kao vrsni esejisti, a €iji je
esejisti¢ki opus Cesto zanemarivan. Takoder, iznenaduje ¢injenica da uz brojna
istrazivanja o oboje pisaca, nedostaje komparativnih studija usredoto¢enih na
njihov esejisticki opus, koji obiluje dodirnim tockama u pogledu umjetnickih
shvac¢anja. Unato¢ ociglednim razlikama u nacinu Zivota, postoje i brojne
sli¢nosti koje ih povezuju, kako u javnom, tako i u privatnom zivotu. Wilde i
Woolf Zivjeli su u razdoblju tranzicije u engleskoj povijesti i kulturi, prezirali
realisticno shvacanje umjetnosti, odstupali od kulturnih granica svoga doba 1
trazili vlastiti umjetnicki izraz. Kolebanje oko vlastitih identiteta, politi¢kih
uvjerenja 1 promisljanje seksualnosti prisutni su u djelima ovih autora, pri
¢emu je oboje imalo kameleonske sposobnosti prerusavanja, prikrivanja,
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subverzije. Wilde je, doduse, publiku privlacio svojom pojavom i ponasanjem,
¢ime je kasnije postao metom moralnih ¢istunaca i politi¢kih konzervativaca,
dok je Woolf, s pozicije Zene na razmedu stoljeca, iz prikrajka, suptilno i
lukavo, izmedu redaka, tkala svoju feministicku agendu.

lako su Woolf i Wilde dvadesetak godina bili suvremenici, nema
podataka da su se njih dvoje ikada susreli. Kada je Woolf ulazila u svoje
formativne godine, njezin irski kolega postajao je najpopularniji dramski pisac
u Engleskoj, da bi ubrzo bio postavljen na stup srama zbog ponasSanja koje se
u ono doba smatralo promiskuitetnim, §to ga je dovelo do zatvora i potpune
propasti. Nezadovoljstvo postoje¢om druStvenom i umjetnickom situacijom,
kritika kasnog viktorijanskog drustva, traZzenje novog umjetnickog pristupa 1
umjetni¢kog izraza svojstvena je 1 Oscaru Wildeu i Virginiji Woolf. Iako su
bili predstavnici viSeg srednjeg staleza, izvan svoga uzeg drustva osjecali su se
nelagodno, sputano i neshvaéeno, kao da su izvan zadanih okvira drustvenih
normi.

2. Estetski svjetonazor na tragu Patera i Shakespearea

KnjiZevni opus pisca, esejista 1 kriticara Waltera Patera, kao 1 poetika
renesansnog barda Williama Shakespearea, u velikoj mjeri utjecali su na
Oscara Wildea, ali 1 Virginiju Woolf. Wilde kao pjesnik, prozaist i dramski
pisac, zaljubljenik u umjetnost i kozmopolit, svojim je hedonistickim
nacinom Zivota, esteticistickim nacelima i britkom satirom prkosio tadasnjem
drustvenom uredenju. Iako eseji zauzimaju manji dio Wildeovog opusa i
nisu pisani u klasi¢noj formi osobnog eseja, oni odrazavaju sukus autorovog
svjetonazora i drustvene kritike toga doba, ispri¢anih s dozom leprSavosti,
duhovitosti, fine satire, prozetih mnostvom aforizama, koji su Wildeov
zastitni znak.

Pater 1 Wilde su se i poznavali, no to je poznanstvo, uz zadrzano
uzajamno uvazavanje, s vremenom preslo u osobni animozitet, naocito
nakon Paterevog negativnog osvrta na roman Slika Dorijana Graya (Ellmann
1987: 81). Wilde je bio pod utjecajem njegovih stavova o trazenju ljepote,
postojanju umjetnosti radi nje same, kao i o vaznosti dozivljavanja ljepote
1 harmonije u trenucima koji prolaze samo zbog njih samih. Pater u svojoj
filozofiji esteticizma prednost daje estetskoj ljepoti i osjecajima u Zivotu,
umjetnosti, glazbi i knjiZevnosti, u odnosu na shvacanje umjetnosti kao
izvoriSta moralne 1 drustvene izgradnje Covjeka. Predmet njegovog interesa
bili su napeti odnosi izmedu intelekta i osjecaja, asketizma 1 esteticizma,
drustvenog morala i amoralnosti, pri ¢emu je ukazivao na opasnost od
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prihvacanja bilo kakvih ekstrema. U Paterovim djelima osjeca se naglasak
na intelektualnom razmatranju i poetskim osjecajima, dok je narativni interes
zanemaren. Zagovara ideal estetskog zivota i filozofiju ljepote te svoju teoriju
o stimulativnom ucinku ljepote smatra idealom; umjetnost daje najvecu
kvalitetu trenucima koje prozivljavamo u odredenom trenutku 1 to je njezina
osnovna funkcija (Shuter 1997). S obzirom na ideje i sam stil pisanja, Wilde je
preuzeo i Paterov ,,hedonizam”, vaznost u uzivanju u svakom trenutku, kako
u umjetnosti, tako i u zivotu. U eseju ,,Ocvat laganja” Wilde ¢esto spominje
Patera, koji mu predstavlja uzor, pa Vivian kaze:

Umjetnost nikad ne izrazava nista osim same sebe. To je nacelo moje nove
estetike, 1 upravo ono, vise nego uska povezanost forme i sadrzaja na kojoj
ustraje gospodin Pater, glazbu Cini prototipom svih umjetnosti. (2009: 36)

Lada Cale Feldman spominje Paterov utjecaj na Wildea, koji je
izrazen u eseju ,,Kriti¢ar kao umjetnik” u dijelu teksta gdje Gilbert spominje
Leonardovu sliku Mona Lise 1 citira istoimeni Paterov esej, naglaSavajuci
vaznost budenja osjetila, stvaranje dojmova i izgradnju kriticareve osobnosti
te ideju moderniteta koja nastaje iz nasljeda proslosti (2009: 103-105).

Generacija Virginije Woolf prezirala je poducavanje i propovijedanje
koje je toliko bilo karakteristi€no za viktorijansku knjizevnost, odricuéi se
takoder bilo kakvih oblika manifesta koji bi se provlacili kroz umjetnicke
oblike. Virginia Woolf pripadala je umjetnickom krugu Bloomsburyja,
koji nikad nije bilo formalno udruzenje, nego su funkcionirali kao grupa
istinskih prijatelja slicnih pogleda na svijet koji su se sastajali i razgovarali
o umjetnosti, kulturi, politici, zivotu uopce.' Najvisi ideal Bloomsbury grupe
predstavljala je umjetnost, ona je gotovo zamjenjivala religiju. S vremenom,
Woolf je postala centralna knjiZevna osoba Bloomsburyja, a prema rije¢ima
T. S. Elliota i ,,centar knjizevnog Zivota Londona” (Heilbrun 1993: 131).
Smatra se da je na djelo Virginije Woolf znacajan utjecaj ostavio Walter
Pater. Paterov utjecaj moze se slijediti u subjektivizmu, toku struje svijesti u
romanima prvih modernistickih pisaca, pa tako i kod Virginije Woolf, kojoj je
estetski dozivljaj uvijek pretpostavljen narativnom postupku.

Wilde, a kasnije 1 Woolf, izriCito se protive poistovjeivanju autora
i teksta, odnosno trazenja tragova osobnosti autora u djelu: oboje daju

! Bloomsbury grupa bila je neformalno udruZenje engleskih intelektualaca, mahom prijatelja, a
obuhvacala je spisatelje, filozofe, umjetnike s pocetka 20. stoljeca, koji su pripadali viSoj srednjoj
klasi. Pripadnici grupe bili su knjizevnik E. M. Forster, likovni kriti¢ar Roger Fry, ekonomist Maynard
Keynes, esteti¢ar Clive Bell, povjesnicar i biograf Lytton Strachey i mnoge druge osobe iz kulturnog
i javnog zivota Londona. Virginia Woolf i njena sestra Vanessa bile su ravnopravne ¢lanice drustva.
Grupa je svojim stavovima i radom ostavila dubok utjecaj na knjizevnost, estetiku, ekonomiju i kritiku
svoga doba, promicuci esteticizam, feminizam i pacifizam.
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prvenstvo objektivnoj formi kroz koju ¢e umjetnik izraziti svoja subjektivna
stajaliSta. Oboje ovih autora izuzetno cijene Shakespearea kao vrhunskog
umjetnika koji je stvarao svevremenske likove i ¢ija su djela stolje¢ima
izvor neiscrpne inspiracije. Woolf ga je svom eseju Viastita soba hvalila
zbog njegovog ,,uzarenog uma”, to jest, objektivnosti, sposobnosti da svoju
osobnost potpuno udalji od teksta koji stvara. Takoder, kada razmatra estetski
smisao umjetnosti, Woolf tvrdi da prava umjetnost ne bi trebala odati osobne
okolnosti koje nastaju u procesu stvaranja. Da bi se neki duh neometano do
bjeline zaZario, umjetnik svojom snagom mora izbaciti iz sebe svaku zelju
,»za prosvjedom, za propovijedanjem, za proglasenjem pretrpljene Stete, za
naknadom za uvredu, za izravnanjem nekog racuna” (2003: 100). Zato je,
smatra Woolf, Shakespeare veliki umjetnik, iz njega poezija te¢e slobodno
1 neometano, jer se uspio potpuno umjetnicki artikulirati. Sama ¢injenica da
o Shakespeareu znamo tako malo kao o osobi, potvrduje veli¢inu njegove
umjetnosti, tvrdi Woolf. U svom razmis$ljanju o androginom umu, na tragu
Coleridgeove teorije o sekundarnoj masti, Woolf smatra da je Shakespeareov
um bio androgin, imao je harmoni¢ni odnos izmedu muskih i Zenskih
elemenata, a to je, prema Woolf, odlika svakog velikog uma.? Androgini um
nije naklonjen prema jednoj strani, on ,,0djekuje”, on je ,,propustljiv, prenosi
cuvstva bez zapreka [...] prirodno je kreativan, zazaren, nepodijeljen” (Ibid:
100).

Wilde takoder veli¢a Shakespearea kao umjetnika. U eseju ,,Kriti¢ar
kao umjetnik” isti¢e besmrtnost Shakespeareovih likova i istovremeno
postavlja pitanje o njihovom postojanju, jer autor ostavlja prostor za brojna
individualna tumacenja svojih likova: ,,Shakespeareov Hamlet zapravo ne
postoji. Ako se Hamlet unekoliko odlikuje odredenos¢u umjetni¢koga djela,
odlikuje se 1 svom neodredeno$¢u §to pripada zZivotu. Postoji isto toliko
Hamleta koliko i melankolija” (2009: 113). Budu¢i da umjetnost izvire iz
osobnosti, ona se moze samo u osobnosti 1 o¢itovati, tvrdi Wilde. Istice da
je vrijednost Shakespeareovih drama upravo u tome $to on u njima nikad ne
govori o sebi, ali na taj nacin viSe otkriva sebe samoga, pokazuje svoju pravu
narav i ¢ud vise nego kroz sonete u kojima ogoljuje tajne svoga srca: ,,Da, uz
objektivnu formu ide najsubjektivniji sadrzaj. Covijek je ponajmanje on sam
kad govori kao on sam. Daj mu masku, pa ¢e ti re¢i istinu.” (2009: 130).

2 Coleridge razlikuje primarnu mastu, obi¢an vid zamisljanja stvari koju posjeduju svi ljudi i sekundarnu
mastu, koja iz primarne maste bira sirovu gradu i preoblikuje je. Sekundarna masta svojstvena je
umjetnicima i ona je kreativna, omogucuje poetsku viziju i umjetnicko stvaranje.
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3. Kiritika viktorijanskog drustva i umjetnickog
stvaralastva

Wilde 1 Woolf bili su duboko nezadovoljni i razocarani viktorijanskim
uskogrudnim druStvenim stajaliStima, politiCkim duSebriznicima, laznim
moralistima 1 nadasve davanju vaznosti formi iznad sadrzaja. U eseju ,,Ocvat
laganja”, Wilde se na njemu svojstven, sarkasti¢an nacin, osvrée na situaciju
u Engleskoj: ,,MiSljenje je najnezdravija stvar na svijetu, i ljudi umiru od
njega kao od bilo koje druge bolesti. Na svu sre¢u, ono — bar u Engleskoj —
nije zarazno” (2009: 10), pa nastavlja: ,,Engleska je dom izgubljenih ideja”
(2009: 15). U eseju ,,Kriticar kao umjetnik” pise: ,,[...] engleska je javnost
uvijek savrSeno spokojna kad joj se obraca neki mediokritet” (2009: 75).
Nadalje tvrdi:

Engleski je um stalno gnjevan. Intelekt rase rasipa se triavim i glupim
svadama drugorazrednih politi¢ara ili trecerazrednih teologa. [...] Nad
nama vladaju fanatici, a njihov je najgori porok iskrenost. Sve §to granici sa
slobodom uma medu nama je prakticki nepoznato, Ljudi dizu galamu protiv
gresnika, ali nasa sramota nisu gresnici, nego glupani. Glupost je jedini
grijeh. (2009: 148)

Svoje utopijsko idealno drustvo Wilde opisuje u eseju ,,Dusa ¢ovjeka u
socijalizmu”, iz kojeg progovara sentimentalna teznja socijalnoj pravdi. Wilde
je bio zaokupljen ljudskom dusom i druStvenom nepravdom, pa tako razmatra
ideju kako ¢e socijalisticko drustveno uredenje dovesti do individualizma.
Njegova druStvena angaziranost usmjerena je prvenstveno prema duhovnom
razvoju pojedinca u svrhu neometanog umjetnickog stvaranja. Socijalizam
ga zanima vise kao moguci prostor za slobodno umjetni¢ko stvaralastvo,
nego kao drustveni pokret. Wilde vrijednost socijalizma vidi u ukidanju
privatnog vlasniStva, nakon cega bi se postoje¢e druStvo promijenilo u
zdravi organizam koji ¢e dovesti do razvoja individualizma. Izruguje se
humanitarnom radu 1 altruizmu, jer, kako tvrdi, pomazuci siromasnima,
bogati samo odrzavaju siromasne na zZivotu, pa tako ispada da dobrocinstvo
stvara brojna zla, degradira i demoralizira ljude. Istinsko savrSenstvo ne lezi
u onome Sto covjek posjeduje, nego u onome Sto on zapravo jest. Ono Sto
covjek istinski ima, lezi u njemu samome, a sve oko njega nema vaznost.
Takoder, socijalisti¢ko drustvo treba ukinuti brak, institucije i svaki oblik
autoriteta 1 prisile, a sve organizacije trebaju biti na dobrovoljnoj osnovi.
Nestankom vladavine drzave nestat ¢e 1 autoriteti, a bez njih nece biti ni
kaznjavanja jer dosadasnja iskustva, tvrdi Wilde, pokazuju da, §to je bilo
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viSe kaznjavanja, to su zlocini bili brojniji. Wilde zakljucuje da je glad, a
ne grijeh izvor modernog kriminala. Kada se ukine vlasnistvo, nece biti
potrebe za kriminalom, pa ¢e on i nestati. Ljubomora, pojam usko povezan s
koncepcijom vlasniStva, takoder ¢e izumrijeti. Strojeve 1 mehanizaciju, koji
se danas natjeCu s radnikom, treba staviti u sluzbu covjeka, jer je mentalno
1 moralno nepravedno od njega zahtijevati obavljanje poslova koje ne voli.
Strojevi bi trebali raditi ono $to ljudima ne pri¢injava zadovoljstvo, da bi se
mogli posvetiti onome u ¢emu uzivaju. Naravno, i sam Wilde priznaje da je
njegova ideja o ovakvom drustvu utopijska, ali smatra:

Karta svijeta na kojoj nema Utopije nije vrijedna ni da je se pogleda, jer je
Utopija jedina zemlja na koju se covjecanstvo neprestano iskrcava. Kad god
se iskrca na nju, gleda dalje 1, ¢im primijeti jos bolju zemlju, razapinje opet
jedra. Progres je ostvarivanje niza utopija. (1987: 32)*

U drugom dijelu eseja Wilde razmatra svrhu umjetnosti. Kritizira
popularizaciju umjetnosti u svrhu zadovoljenja publike. Umjetnicko djelo
rezultat je jedinstvenog temperamenta, jer njegova ljepota izvire iz karaktera
umjetnika. Svaki umjetnik mora biti neovisan o okolini 1 stvoriti distancu,
jer ¢im postane svjestan potreba i zahtjeva ljudi oko sebe, pretvara se u
»zabavnog zanatliju, poStenog ili nepostenog trgovea” (1987: 33) i viSe se ne
moze smatrati umjetnikom. Umjetnost je najintenzivnija vrsta individualizma
na svijetu. Istinski umjetnik ne smije obracati pozornost na publiku, ona za
njega ne smije postojati. Wilde smatra da je publika oduvijek loSe odgajana,
ona trazi od umjetnosti da bude popularna, da laska njenoj apsurdnoj tastini i
da joj se dodvorava. Umjetnici koji su najdalje dospjeli u Engleskoj upravo su
oni za koje javnost nema interesa, a to su pjesnici. Publika ne Cita pjesme, pa
nema ni utjecaja na stvaralastvo pjesnika. Umjetnicko djelo treba dominirati
gledateljem, a ne obrnuto. Gledatelj je tu da prima dojmove, on je violina na
kojoj ¢e maestro svirati. Kad je covjek nesputan, slobodan i sretan, on je u
suglasju sa samim sobom. Novi individualizam, pod okriljem socijalizma,
predstavljat ¢e savr§enu harmoniju. Bez obzira §to je bio svjestan nemoguénosti
ostvarenja utopijskog drustva, ovakva idealizirana slika Wildeu je u eseju
posluzila za kritiku drZzavne 1 crkvene vlasti u Engleskoj, osudu moralnog
licemjerja 1, Sto mu je bilo od primarnog znacaja, slobodna razmisljanja o
polozaju umjetnosti i samom stvaralackom ¢inu u okviru tadasnjeg drustva.

U eseju ,,Ocvat laganja” Wilde izrazava nezadovoljstvo tadaSnjom
druStvenom 1 intelektualnom situacijom u Engleskoj. Umjetnici se previse

3 Wilde Utopiju spominje i u eseju ,,Kriti¢ar kao umjetnik” u kojem opet naglagava negativni socijalni
aspekt davanja dobrotvornih priloga i milostinje, kojima se Engleska Zeli obraniti od revolucije i krize:
,.Engleska nece biti civilizirana sve dok podrucjima pod svojom vlas¢u ne pridoda Utopiju. Ima vise
kolonija od kojih bi na svoju korist mogla odustati u zamjenu za tako lijepu zemlju.” (Ibid. str. 126.)
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drze cinjenica 1 potpuno zapostavljaju mastu, odnosno, kako to Wilde
naziva, laganje. U tom smislu, laganje treba poticati da bi se umjetnicki duh
oslobodio 1 umjetnik mogao stvarati djela koja ¢e diciti vrsnoca, €ar, ljepota
1 mastovitost. Pravi je cilj umjetnosti laganje, tj. kazivanje lijepih neistinitih
stvari. Wilde opisuje odnos umjetnosti i Zivota, stav kakav ¢emo kasnije naci
1 kod Virginije Woolf:

Umjetnost uzima zivot kao dio svoje sirove grade, preinacuje ga i daje mu
nove oblike, potpuno je ravnodusna prema ¢injenicama, izumljuje, zamislja,
snuje, te izmedu sebe i stvarnosti drzi neprobojnu zapreku lijepog stila,
dekorativne ili idealne obrade. (2009: 22)

Umjetnost nikad ne izrazava niSta osim same sebe, ona ima neovisan
zivot 1 ne reproducira svoje vrijeme (nije nuzno realisticna u dobu realizma,
niti duhovna u dobu vjere). Wilde naglaSava vaznost umjetnikove maste za
umjetnicko stvaranje te tvrdi da je realizam kao metoda potpuno promasen, a
umjetnik bi uvijek trebao izbjegavati modernost forme i modernost tematike,
jer, kako ironi¢no kaZe, samo ono §to je moderno, postaje zastarjelo. Kritiku
realistiéne umjetnosti Wilde izrazava i u eseju ,,Kritiar kao umjetnik” gdje
tvrdi: ,,Najbolje Sto se moze reci o vecini moderne stvaralacke umjetnosti je
da je za nijansu manje vulgarna od zbilje” (2009: 103). Takoder, moralnim 1
etickim pravilima nema mjesta u umjetnosti:

Nema moralnih ili nemoralnih knjiga. Knjige su napisane dobro ili lose. To
je sve. [...] Umjetnik nema nikakvih etickih naklonosti. Eticka naklonost u
umjetniku znaci neoprostiv manirizam. (2008: 7)

Naizgled paradoksalno stajaliSte da Zivot puno viSe oponasSa umjetnost
nego Sto umjetnost oponasa zivot, Wilde obja$njava samim oponaSateljskim
instinktom Zivota i njegovim ciljem da se izrazava. Zivot se Zeli izraziti, a
umjetnost mu nudi neke lijepe forme uz pomo¢ kojih on moze ostvariti tu
energiju.

Sto za Wildea predstavlja forma eseja, pisac objasnjava na kraju eseja
,Istina maski”, u kojem tvrdi da esej jednostavno izlaZze odredeno umjetnicko
stajaliSte, a autor smatra da u estetskoj kritici sve pociva u stavu. Za Wildea
u umjetnosti nema univerzalne istine, smatra da je u umjetnosti istina ,,ono
¢emu je protuslovlje takoder istina” (2009: 186). Kao potvrdu svoga stajaliSta
daje primjer Platonove teorije ideja i Hegelov sustav suprotnosti — ove
pojmove mozemo razumjeti jedino preko kritike umjetnosti, jer, kako tvrdi,
istine metafizike zapravo su istine maski.
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lako je pocela stvarati otprilike u vrijeme smrti Oscara Wildea,
Virginia Woolf dijelila je njegova stajaliSta u pogledu stvaralastva svojih
suvremenika te svrhe umjetnosti opéenito. Buduci da je Woolf dobar dio
svoga zivota 1 stvaralastva posvetila poloZaju 1 kritici Zene u drustvu, njezin
glavni knjiZzevni interes je fokusiran na tu sferu. Woolf joS u Viastitoj sobi
iznosi stavove da Engleskom vlada patrijarhat, a buduéi da je cijeli esej pisan
leprSavim, zabavnim stilom, njene ideje ne djeluju radikalno:

I najprolazniji posjetilac na ovom planetu, pomislih, da samo baci pogled na
te novine, smjesta bi uvidio, ¢ak i iz ovako povrsnih svjedocCanstava, da je
Engleska pod vladavinom patrijarhata. ( 2003: 37)

Mozda najzeS¢u kritiku drustva Woolf izraZzava u eseju 7Tri gvineje.
Woolf naglaSava ideju ,,da su javni i privatni svijet neraskidivo povezani; da
su tiranija i podloZnost jednoga tiranija i podloznost drugoga” (2004: 205).
Zalaze se za pravednost, jednakostislobodu za sve. Vjerojatno najradikalnija
ideja u 7ri gvineje je usporedba britanskog patrijarhalnog drustva s fasistickim
uredenjem; u Britaniji Zena je Zrtva, stavljena u podjednako neravnopravan
polozaj kao i u zemljama s faSisti¢kim i nacisti¢kim uredenjem. Da bi se
uspjesno borili s faSizmom, treba ga prvenstveno iskorijeniti kod kuce, pa
tek onda u inozemstvu, porucuje Woolf, potpuno svjesna svoje radikalnosti 1
iskljucivosti (ibid.). U ovoj raspravi Virginia Woolf iznijela je oStre stavove i
kritike postojeceg stanja u Engleskoj, ne Stede¢i niti jedan segment drustva:
crkva, politika, pravosude, obrazovanje, kultura, mediji, vojska i1 drzavna
uprava, svi su oni nespremni za borbu protiv fasizma koji je pred vratima.
Na 7ri gvineje ne bi trebalo gledati kao na politicki manifest — bez obzira
na zestoke kritike svih drustvenih sfera, ovaj tekst, koji ukazuje na malignu
bolest drustva i drzave u praskozorje drugog svjetskog rata, ipak funkcionira
kao utopijska meditacija, jer se €injenice, statisti¢ki podaci i citati stalno gube
u vizionarskoj kontemplaciji kakav bi Zivot mogao biti i kakvo bi druStvo bilo
kada ne bi bilo egoizma, kada bi svaki pojedinac zadrzavao svoj jedinstveni
identitet, a istovremeno tvorio nedjeljivu cjelinu sa zajednicom (Lee 1999:
419). Utopija izgleda kao slamka spasa za koju su se drzali i Wilde i Woolf,
unaprijed znaju¢i da su njihove zelje puke iluzije.

Drustvenu kritiku koju je iskazala u ova dva eseja Woolf je na suptilan
nacin iznijela i1 u fantasticnom romanu Orlando. U Orlandu nalazimo puno
primjera ismijavanja politickih, druStvenih, kulturnih i moralnih normi drustva
1 to kroz viSe od tri stoljeca. Pripovjedac¢ u duhovitom stilu opisuje pojave,
dogadaje i likove ismijavajuéi britanske vladare, pjesnike, ljude od autoriteta,
diplomatske krugove, a vrhunac satire u tretiranju Zene u drustvu javlja se pri
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kraju romana: nakon $to je Orlando promijenio spol i postao Zena, za to ima
1 pismeni dokaz, sudsko rjesenje u kojem sluzbeno pise da je Zena.

Sto se ti¢e umjetnosti i umjetni¢kog stvaralastva, Woolf je u svoja
dva eseja ,,Gospodin Bennett i gospoda Brown” i1 ,,Moderna proza”, napala
suvremenike kojima predbacuje puko opisivanje €injenica i zapostavljanje
umjetnicke strane knjiZzevnosti te zagovara potpuno drugaciju stvarnost od
one koja nam se u zivotu nudi, odnosno otkrivanje trenutaka bivanja, koji
predstavljaju istinski zivot. Za Virginiju Woolf, imaginarni lik gospode
Brown predstavlja ljudsku prirodu, ona je vjecna i ne putuje od jedne
stanice do druge, nego iz jednog razdoblja engleske knjizevnosti u drugo.
Od novih se pisaca zahtijeva da pronadu svoj vlastiti izricaj 1 na€in pristupa
Citatelju. Gospoda Brown ¢e uvijek biti tu, starija dama neograni¢enih
mogucénosti 1 nebrojenih varijacija. Moze se pojaviti na bilo kojem mjestu,
izgledati bilo kako i raditi bilo Sto, a sve $to ona vidi, kaze ili uradi, sve je
ocaravajuce, jer je ona personifikacija samoga zivot. Istovremeno, ne treba
inzistirati na potpunom prikazu lika gospode Brown. Dapace, treba tolerirati
fragmentarnost, neobi¢nost, isprekidanost i neuspjeh. Woolf optimisti¢no
gleda na razvoj engleskog romana, jer esej zavrSava predskazanjem kojim
ona prori¢e pocetak novog razdoblja engleske knjizevnosti, ali pod uvjetom
da se nikad ne zaboravi gospodu Brown.*

U eseju ,,Moderna proza” Woolf je nahvalila ruske pisce koji su za
razliku od engleskih materijalista, duhovni, jer su u stanju prikazati zivot ili
duh, istinu ili realnost, umjesto da se fokusiraju na fizicke i povijesne detalje
oko svojih pri¢ailikova. Ruski pisci odricu se opisa Zivota ljudi na na¢in na koji
su oni ugradeni u odredeno socijalno okruzenje, vise ih zaokupljaju filozofska
pitanja znacenja smisla zivota, duhovnog zivota, ljudskog u ¢ovjeku. Woolf
trazi sagledavanje umjetnosti na potpuno novi nacin, a istovremeno trazi
1 novu izri¢ajnu formu, koja je okrenuta unutarnjem svijetu lika, mislima,
sje¢anjima, kontemplaciji, svemu onome S$to predstavlja trenutke bivanja.

Wilde je smatrao da je medij rije¢i najbolji 1 najpotpuniji od svih
medija, a oboje spisatelja zagovaralo je napredak u stilskom smislu, razvijali
su se od konkretnog, opipljivog prema apstraktnijem i subjektivnijem.

* Isti zahtjev postavio je i Oscar Wilde tridesetak godina ranije u eseju ,,Ocvat laganja”. Nakon §to
pojasni da je Daudet u nekom svom djelu opisivao stvarne likove, preuzete izravno iz zivota, Wilde
pise: ,,Cini nam se odjednom da su izgubili svu Zivotnost, sve one malobrojne vrednote §to su ih ikad
imali. Jedini stvarni ljudi su oni koji nikad nisu postojali, a ako je romanopisac dovoljno prizeman
da svoje likove crpi iz Zivota, trebao bi se bar pretvarati da su tvorevine, a ne hvastati se njima kao
kopijama.” (2009: 17).
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4. Uloga kriticara i Citatelja u umjetnickom procesu

Wilde 1 Woolf su se u zivotu bavili i knjizevnom kritikom i smatrali
su je jednako vrijednom kao §to je i umjetnikovo djelo. Dok Wilde pise o
kriticaru koji stoji uz bok umjetniku, Woolf naglasava vaznosti Citatelja koji
se nalazi u ulozi kriticara, gdje on svojom mastom i kreativnoS¢u zapravo
stvara novo umjetnicko djelo.

U svom Predgovoru romana Slika Doriana Graya, Oscar Wilde
ustvrduje: ,Kriticar je ¢ovjek kojemu uspijeva dojam lijepoga izraziti u
nekom drugom obliku ili oblikovati pomoc¢u neke nove materije” (2008:
7). Za Wildea, kriticar je osoba koja ne donosi samo sudove ili ocjene, veé
netko tko svoje ideje pretvara u nove oblike umjetnosti. Kriticari vladaju
preruSavanjem i manipulacijom svojom publikom; oni su ljudski kameleoni.
U eseju ,,Kriticar kao umjetnik” Wilde objasnjava vaznost kritickog elementa
u svakom stvaralackom radu, pa tako i u umjetnosti. Smatra da je teze o
necemu govoriti, nego to ¢initi (2009: 96). Tvrdi, kritika je stvaralackija od
samoga stvaranja, pa daje za primjer kako veliki umjetnici, od Homera 1 Eshila
do Shakespearea i Keatsa, nisu uzimali tematiku iz Zivota, nego iz mitova,
legendi i drevnih prica. Tako 1 kriti¢ar ima ispred sebe proc¢is¢enu gradu koju
onda uz osobni dojam preraduje na umjetnicki nacin. Umjetnicko djelo sluzi
samo kao sugestija za novo, vlastito djelo. Wilde naglasava vaznost kritike:

Ona tretira umjetnicko djelo samo kao polaziSte za novo stvaranje. Ne
ogranicuje se — pretpostavimo bar na trenutak da je tako — na to da otkrije
stvarnu umjetnikovu nakanu i da je prihvati kao konac¢nu. A u tome ima
pravo, jer znacenje svake lijepe stvorene stvari u najmanju je ruku isto toliko
u dusi onoga tko je gleda, koliko je bilo u dusi onoga tko ju je stvorio. Bolje
je zapravo reci da je promatra¢ taj koji lijepoj stvari daje mnostvo znacenja,
¢ini je Cudesnom u nasim o¢ima [...] (2009: 105).

U svom eseju ,,Kako bi trebalo €itati knjigu?” Virginia Woolf govori o
odnosu pisac-Citatelj, pa tvrdi, da bi ¢itatelj naucio Citati, morao bi se okusati
u pisanju, jer ¢e samo na taj nacin aktivno prodrijeti u tajne procesa Citanja:

Mozda najbrzi nacin da shvatimo osnovne dijelove od kojih se sastoje
romanopiscevi postupci nije da ¢itamo, nego da piSemo; u tome da izvedemo
vlastiti pokus s opasnostima i teSkocama rijeci. ( 2005: 187)

Woolf tvrdi da je Citanje romana teska i slozena vjestina, Citatelj treba

imati sposobnost opazanja i zamisljanja da bi mogao iskoristiti gradu koju mu
pisac daje. Ona jasno potvrduje Wildeove stavove:
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[...]knjige mozemo Citati s drugim ciljem, ne da bismo rasvijetlili knjizevno
djelo, ne da bismo upoznali slavne ljude, nego da bismo obnovili i potaknuli
vlastite kreativne mo¢i na rad (2005: 170-171).

Uzajamni odnos spisatelj — Citatelj trebao bi pridonijeti cilju, a to je
da knjige postanu snaznije, bogatije i raznovrsnije. U eseju ,,Obicni Citatel)”
(naslov preuzet od Samuela Johnsona iz njegovog teksta Zivot Graya u kojem
spominje obi¢nog Citatelja, neokaljanog knjizevnim predrasudama, koji
posjeduje zdravu mo¢ rasudivanja i koji na kraju donosi procjenu i priznanje
svake umjetnicke vrijednosti), Woolf Citateljskim osobinama nadodaje i
odredenu naivnost i neiskustvo te samo zadovoljstvo koje Citanje izaziva, a
koje citatelju daje posebne kvalitete. Obic¢ni ¢itatelj razlikuje se od kriticara
1 uenog covjeka jer je slabije naobrazbe i skromnijih sposobnosti, a svrha
njegova Citanja je vlastito zadovoljstvo, a ne stjecanje znanja ili ispravljanje
tudih misljenja. Svoje manjkavosti €itatelj kompenzira na nacin da se povodi
za nagonom koji ga vodi da sam iz knjizevnog teksta oblikuje svojevrsnu
cjelinu. On ne ¢ita da bi stekao znanje ili ispravljao tuda misljenja, nego
Citanjem stvara nesSto Sto ¢e njemu osobno pruziti prolazno zadovoljstvo i
pobuditi osjecaje, smijeh, potaknuti ga na razmisljanje (2005: 5-6).

Prema shvacanjima Wildea 1 Woolf ¢itanje, pisanje i knjizevna kritika
predstavljaju djelatnosti za koje je neophodna masta i vlastiti umjetnicki
poriv, da bi se, uz pazljivo promisljanje forme, stvorilo nesto novo, originalno,
umjetnicko.

5. Potisnuti glasovi

Iako su se 1 Wilde i Woolf zalagali za umjetnost neoptere¢enu teretom
realizma, njihov opus ne moze se razmatrati izvan politickog i druStvenog
konteksta. Premda su bili pripadnici povlaStenog staleza, uspjesni i cijenjeni
za zivota, oboje ovih umjetnika u izvjesnoj mjeri u drustvenom smislu ostaju
na margini drustva, a osje¢aj nepripadanja ostavlja tragove u njihovim djelima.
Potisnuti glasovi, ono Sto nije eksplicite receno i $to ostaje izmedu redaka,
stvara osje¢aj inferiornosti i sputanosti, drugotnosti. Wildeovo seksualno
,»zastranjivanje” izazivalo je moralna pravila viktorijanskog drustva, a
seksualna kolebanja osjecaju se i kod Virginije Woolf, uz dodatni osjecaj
marginaliziranosti kao Zene. Androgina vizija, koju je Wilde na izvjestan nacin
zivio daleko prije nego $to je postao predmetom medunarodnog skandala,
Woolf je opisala tridesetak godina kasnije kao ideal ljudskog postojanja.
Androgini um u sebi sadrzava sve najbolje odlike muSkoga i Zenskoga uma.
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S druge strane, Wildeov lik i portret Doriana Graya ukazuju na androginu
ljepotu, koja je vjecna. Sam roman, koji je izazvao brojne kontroverze
svoga doba, bio je osudivan kao eksplicitno heteroerotican za svoje doba,
dok je istovremeno odnos izmedu Basila, Doriana i lorda Henryja smatran
neprilicnim, odnosno homoerotskim. Za Wildea ideal umjetnosti i pojam
vjecne ljepote je androgin, jer idealna ljepota uzima najbolje od oba spola.

Woolf se, s druge strane, takoder igra varljivim identitetima, ona u
eseju Vlastita soba iznenada uvodi recenicu: ,,Chloe je voljela Oliviju, radile
su zajedno u laboratoriju...” ( 2003: 84). Pripovjedacica predmnijeva da ¢e
Mary Carmichael, pod uvjetom da se zna izraziti i ima ostale materijalne
uvjete za pisanje, u buducnosti ,,upaliti baklju u velikoj dvorani u koju jos
nitko nikada nije stupio” (2003: 85). Morat ¢e uhvatiti pokrete i neizrecene
ili poluizrecene rijeci koje se oblikuju ,kad su Zene same, neosvijetljene
hirovitim i obojenim svjetlom drugoga spola” (2003: 86).

Osim seksualnih kolebanja i dvosmislenih odnosa sa suvremenicama,
Woolf je imala otegotnu okolnost §to je bila Zena intelektualka, pa se jos$
teze uklapala u patrijarhalno viktorijansko drusStvo. Viastita soba smatra
se manifestom feminizma, jer odrazava sve probleme s kojima se Zena
suocavala stolje¢ima, od Aphre Behn do danasnjega dana. Woolf je bila
svjesna polozaja zene u tadasnjem drustvu: nemogucnosti obrazovanja,
zapoS§ljavanja, nasljedivanja vlastite obiteljske imovine, nedostatka iskustva,
uskracivanja prava glasa, obespravljenosti u svakom pogledu, a imaginarni lik
Judith Shakespeare i njezina tuzna sudbina odraZavaju svu tragediju nesudene
umjetnice. Kao ogroman problem u borbi za ravnopravnost, Woolf istice
nedostatak Zenske tradicije: Zene misle kroz svoje majke, jer im je uskrac¢ena
mogucénost stjecanja iskustva iz vanjske sfere. Neravnopravnosti se na kraj
moze stati samo na nacin da zena dobije svoj prostor, vlastiti novac i slobodu
u psiholoSkom smislu, da bi se tek tada mogla neometano baviti knjizevnim
radom.

Feministi¢ke ideje koje je izrazila u eseju Viastita soba, Woolf je na
poetski, sarkasticni i lepr§avi nacin iskazala u romanu Orlando. Lik Orlanda
dozivljava transformaciju spola, od muskarca postaje zena i tek nakon toga
afirmira se kao uspjesna pjesnikinja, $to Orlandu, kao muskarcu, nikako nije
polazilo za rukom. Orlando je otjelovljenje ideje o androginom umu, on/a je
androgino bi¢e koje sublimira obiljezja oba spola.

Osim $to su na satiri¢an 1 subverzivni nacin kritizirali drustvo i
zazivali promjene, oboje umjetnika, Wilde 1 Woolf, zahtijevalo je odmak od
tradicionalnog pisanja, naglasavalo vaznostindividualizmaiposebnog stilskog
izraza, okretanje od vanjskog i vidljivog prema unutarnjem i subjektivnom.
Za njih je umjetnik bice koje svoje ideje pretvara u nove oblike umjetnosti,
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probija kulturne granice unutar drustva, stvarajuéi novi, intimni i individualni
izraz. Woolf ¢ak zagovara 1 Zensku recenicu, odnosno poseban stil pisanja
koji odgovara Zenama, s obzirom na njihove oteZane uvjete u stvaralackom
radu.

6. Zakljucak

lako naizgled, Wilde 1 Woolf niti u zivotu, niti u knjiZevnom
stvaralastvu, nisu imali zajednic¢kih dodirnih tocaka, analiza njihove esejistike
u kojoj jasno izlaZu svoje videnje umjetnosti i kritiku tradicionalnog pristupa
knjizevnosti svojih suvremenika u kojoj je realizam sluzio kao zrcalo
drustvene stvarnosti, ukazuje na brojne slicnosti u shva¢anjima umjetnosti.
Satira, koja je kod Wildea izraZenija, sluzi kao sredstvo kritike tradicionalnog
patrijarhalnog drustva, kojim oboje autora ukazuju na druStvene probleme,
a kod Woolf i probleme rodne nejednakosti. Oboje autora imaju utopisticke
ideje o idealnom drustvu, no istovremeno su svjesni da su one nerealne i
neostvarive. Svojstveno im je nemijesSanje politike i morala u knjiZzevnost, to
su posebne sfere koje nemaju nista zajednicko i nedopustivo je knjizevnost
koristiti u takve svrhe.

Wildeov esteticizam 1 dekadencija predstavljaju stepenicu prema
novom pristupu i shva¢anju umjetnosti, §to ¢e pridonijeti razvoju potpuno
novoga umjetnickog pravca, modernizma. Njegova ideja o umjetnosti
koja je sama sebi svrhom utjecala je na estetiku tadaSnjega doba, bas kao
Sto su modernistic¢ki stavovi Virginije Woolf izreceni u eseju Vlastita soba,
koji su zahtijevali raskid s realisticnim stilom pisanja, kao i tradicionalnim
shva¢anjem rodnih uloga, utjecali na umjetni¢ku klimu pocetkom dvadesetog
stolje¢a. Wildeova tvrdnja da Zivot imitira umjetnost daleko viSe nego li
umjetnost imitira Zivot implicira da umjetnik koristi svoje osobno iskustvo
u stvaranju umjetnosti i preoblikuje ga, potvrdujuci da u svakoj umjetnosti
postoji dio zivota umjetnika koji ju je stvorio (2009: 29). Umjetnik je taj
koji daje Zivot ljepoti. Wilde 1 Woolf protive se imitaciji, umjetnost zahtijeva
originalnost 1 strast, a svaki umjetnik trazi vlastiti izri¢ajni oblik, svojstven
njemu samome. Wilde ne vjeruje u cvrstu zanrovsku podjelu, smatra da
knjizevnost nastoji stvarati nove zanrove. Sukladno tome, Woolf je bila
zagovornica eksperimentalnih metoda u knjiZevnosti, traZzenja novoga i
originalnoga izri¢aja, ¢ak je i pokusala, doduse, neuspjesno, napisati ,,roman-
esej”.

Oboje autora znacajno je doprinijelo modernistickom pravcu u
umjetnosti, novom shvacanju stvarnosti, autonomiji u umjetnickom procesu i
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individualizmu. Istovremeno, iz njihovih djela izvire unutarnje iskustvo ljudi
utiSanih glasova i marginaliziranih u druStvu koje im je uskracivalo biti ono
Sto zapravo jesu.
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Out of the Frame: The Essay Writing of Oscar Wilde
and Virginia Woolf

The paper examines selected essays by Oscar Wilde and Virginia Woolf within the
social, cultural and artistic context at the turn of the century. The essay, which implies
a note of subversion, proves to be the ideal form for these two writers, who have a
chameleonic ability to disguise, deceive and seduce the reader. Although apparently
Wilde and Woolf had no common points of contact either in life or in literary
creation, the analysis of their essays in which they clearly present their view of art
and the criticism of the traditional approach to the literature of their contemporaries,
in which realism served as a mirror of social reality, points to numerous similarities
in understandings of art. Firstly, the influences of Walter Pater and Shakespeare on
both authors are analysed, and then the viewpoints regarding the perception of art
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are compared. Both authors despise the photographic approach to literature, the
superficial realism that relies on descriptions, and demand a turn to inner experience,
contemplation and memories, looking for a new stylistic expression as well. Satire,
which is more pronounced in Wilde, but also present in Woolf, serves as a means
of criticizing the traditional patriarchal society, with which both authors point to
social problems, and, additionally, in Woolf, to the problems of gender inequality.
Both authors have utopian ideas about an ideal society, but at the same time they are
aware that they are unrealistic and unachievable. Wilde and Woolf demand the non-
interference of politics and morality in literature, they claim it is inappropriate to use
literature for political or any similar purposes.

Wilde’s aestheticism and decadence represent a step towards a new approach and
understanding of art, which will contribute to the development of modernism. His
idea of art for art’s sake influenced the aesthetics of the time, just as the modernist
views of Virginia Woolf expressed in her essay A Room of One s Own influenced the
artistic climate at the beginning of the twentieth century. She demanded a break with
the realistic style of writing, as well as with the traditional understanding of gender
roles. Wilde’s claim that life imitates art far more than art imitates life implies that
the artist uses his personal experience in creating art and reshaping it, affirming that
in every art there is a part of the life of the artist who created it. It is the artist who
gives life to beauty. Wilde and Woolf oppose imitation, art requires originality and
passion, and each artist seeks his own expressive form, unique and individual. Wilde
does not believe in a firm division of genres, but that literature tends to create new
genres. Accordingly, Woolf was an advocate of experimental methods in literature,
the search for new and original expression, she even tried, albeit unsuccessfully, to
write a “novel-essay”. Wilde and Woolf also show similarities regarding the reversed
role of reader/critic and writer in the literary process of creation, where the emphasis
is placed on the artistic aspect of criticism, that is, reading in order to create new,
richer and more diverse works of art. Both authors significantly contributed to the
modernist movement, a new understanding of reality, autonomy in the artistic process
and individualism. At the same time, their works express the inner experience of
people with silenced voices and marginalized in a society that denied them being who
they felt they really were. Their suppressed voices of marginalization and otherness
had to remain hidden due to strict traditional social norms of the Victorian era.

Keywords: essay writing, aestheticism, literary criticism, subversion, modernism.
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Identitet a 1a Wilde

Ovaj rad razmatra dramu Oscara Wildea VazZno je zvati se Ernest u kontekstu
izgradnje drustvenog i privatnog, osobnog identiteta pojedinca. Kroz komparativnu
analizu dramskih odnosa, Cija je temeljna odrednica ambivalentnost i dinamika
obiljezja ,,muskog® i ,,zenskog™ aspekta drustvenog i osobnog identiteta, u radu
se tezi se uspostaviti odnos prema suvremenom drustvu, zapadnoj kulturi te
idejama identiteta, seksualnosti, roda i umjetnosti. U radu se o drami raspravlja
primarno u kontekstu razvoja individualnog drustvenog i osobnog identiteta.
Analiza se prvenstveno fokusira na pojam forme, kako u kontekstu umjetnickog
izrazavanja, tako i u kontekstu izrazavanja osobnog identiteta (tj. istine), kao i na
formalne odnose prema ideji uzitka. Analiza polazi od zapazanja o iznenadujucoj
aktualnosti Ernestovih tema u suvremenom drustvenom kontekstu (pitanja roda,
jezika, seksualnosti, represije, odnosa lijepog, ugodnog i korisnog, itd.). Teorijsku
i metodolosku potporu rad nalazi u istaknutoj filozofskoj i feministickoj kritickoj
misli 20. 1 21. stoljeca, koja je znacajno utjecala na promisljanje zapadnog drustva i
pojedinca u njemu. Dramska analiza rasplice se u Sest toaka, pocevsi od razmatranja
jezika kao umjetnickog i drustvenog sredstva izrazavanja. Nastavlja se promisljajuci
o znacaju forme, ali i njezinim opresivnim kvalitetama, te potencijalno represivnom
i slozenom odnosu izmedu pojmova forme i uzitka, odnosa koji je u Wildeovoj drami
izrazen kroz simboliku hrane. U zavr$nom se dijelu analiticki razmatra ambivalentna,
odnosno polivalentna dramska konstelacija koja dovodi do individualnog stvaranja
jedinstvenog, fluidnog identiteta (,,Ernesta®), u kojem se formalno i ugodno istinski,
sasvim ozbiljno, a ne trivijalno, ispreplicu.

Klju¢ne rijeci: Oscar Wilde, identitet, seksualnost, drama, Ernest.

1. Uvod

Posljednje — a prema mnogima i najvece — dramsko ostvarenje Oscara
Wildea (1854-1900), The Importance of Being Earnest (Vazno je zvati se
Ernest 1895) je, da se posluzimo rije¢ima Williama Eatona, drama ,,stravi¢ne
veli¢ine” (Eaton 2014: 225), ¢iji ,,unutarnji sjaj” (Eaton 2014: 224) izvire
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izmedu redaka, savrSena forma u kojoj ono nenapisano pojac¢ava ono napisano,
pruzaju¢i uvide u ,nastojanje da se postane individuom od krvi i mesa”
(Eaton 2014: 223). Originalni glagol ,,biti” referira se na posjedovanje imena
Ernest, ali 1 na stanje u kojem se nesto nalazi, spajajuci tako pretpostavljeni
Lunutarnji” 1 ,,vanjski” aspekt u neodvojivu cjelinu. Nadalje, vaznost
bivanja Ernestom vaznost je 1 da se bude iskren (engl. earnest = iskren;
strog, ozbiljan), odnosno nepatvoren — ono Sto Wildeova drama svojom
cjelokupnom dinamikom pokazuje. Ovaj rad razmatra Ernesta u kontekstu
izgradnje druStvenog i privatnog identiteta pojedinca. Kroz komparativhu
analizu dramskih odnosa, ¢ija je temeljna odrednica ambivalentnost i
dinamika obiljezja ,,muSkog” i ,,zenskog”, tezi se uspostaviti odnos prema
suvremenom drusStvu, zapadnoj kulturi te idejama identiteta, seksualnosti,
roda i umjetnosti. Analiza drame prvenstveno se fokusira na pojam forme
kao umjetnickog, ali 1 osobnog identiteta (tj. istine) 1 njezina odnosa prema
pojmu ugode, a zasniva se na opazanjima o aktualnosti ernestovske tematike
u suvremenom druStvenom kontekstu. Teorijsko-metodoloski oslonac pritom
nalazi u istaknutoj filozofskoj i1 feministickoj kritickoj misli 20. 1 21. stoljeca
koja je znaajno utjecala na poimanje zapadnjackog druStva i pojedinca u
njemu. lako ih se nipo$to ne bi moglo strpati u isti kos, to su ponajprije Susan
Sontag 1 Judith Butler, ¢ija zasebna opaZanja o znacenju i utjecaju lijepog,
zenskog, rodno odredenog i moralnog ¢ine (i geografski) Siru sliku ove
analize koja razmatra dinamiku odnosa forme, ugode i identiteta. Uzi fokus na
pojam identiteta zasebno pruzaju dvije svestrane frankofone filozofske figure:
lingvisticki 1 psihoanaliti¢ki potkovana kulturna teoretiCarka Luce Irigaray i
povjesnicar ideja Michel Foucault, ¢iji uvidi u povezanost jezika, roda, spola,
seksualnosti i drustvenih praksi obogacuju analizu drame na intimnijoj razini.
U Sirem smislu, analiticki pristup drami ne obuhvaca samo svijest o njezinoj
aktualnosti u suvremenom kontekstu, ve¢ i o kontekstu u kojem je nastala
(Sweet), kao 1 u odnosu prema dramskom Zzanru i aktualnim komentarima
na Wildeov lik i djelo (Bristow, Breuer, Craft, Eaton). Analiza drame razvija
se u Sest tocaka. Pocinje od jezi¢ne forme kao umjetnickog 1 kao druStvenog
izrazajnog sredstva, a nastavlja razmatranjem o znac¢aju formi, opresivnosti
formi te potencijalno represivnom i kompleksnom odnosu formalnog prema
ugodnom, §to je u Wildeovoj drami izraZzeno kroz motiv hrane. Zatim prelazi
na ambivalentnu, odnosno, polivalentnu konstelaciju dramskih odnosa koji
vode individualnoj kreaciji jedinstvenog, fluidnog identiteta (,,Ernesta”), u
kojem se formalno istinski prozima s ugodnim.
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2. Igrati s divhom ekspresijom

,»Ne igram to¢no — to moze svatko — ali igram s divnom ekspresijom”!
jedna je od prvih recenica u Ernestu, teza koja se kontinuirano i argumentirano
dokazuje u svakom segmentu Wildeove drame. Dovitljiva stilska lakoca
Wildeu je svojstveni feel-good faktor. Suoceni s Wildeovim djelom, kao
da nemamo izbora nego da nas obuzme lijepo. Prema Susan Sontag, ta je
»mogucénost da nas obuzme lijepo” (Sontag 2013: 31), za razliku od ,,Cesto
krhke 1 prolazne” ljepote, ,,zadivljujuée Cvrsta i prezivljava usred najtezih
poremecaja” pa tako nadilazi ¢ak i krajnji, uzasni Zivotni poremecaj, a to je
prekid zivota (smrt). Posebno kod Wildea, moguénost da nas obuzme lijepo
nadilazi 1 tvrdokornu povezanost pojma ljepote s pojmovima varljivosti,
ispraznosti, povrSnosti i nepromisljenosti koji su u (zapadnjackoj) drustvenoj
podsvijesti kroz odredivanje Zena ,.ljepSim” spolom stolje¢ima kultivirani
kao obiljezja tipi¢no ,,zenskog”, degradirajuéi tako 1 ,,Zensko” i ,,lijepo” na
nesto frivolno, nepouzdano, hirovito, bez dubljeg smisla — odnosno, bez
autonomije, polivalentnosti 1 zaokruzenosti vlastitog identiteta. Nadalje,
suvremena globalna drustveno-politi¢ka klima naglaseno je konzervativna,
¢ine¢i problematiku konstrukcije identiteta kojom se bavi Wilde neobi¢no
aktualnom. S jedne strane rastu sklonosti prema opasnom pojednostavljivanju
pojmova, destruktivnoj polarizaciji 1 autoritarnom nametanju definicije
moralnog, a s druge eksponencijalno rastu sklonosti da se demonizira svaki
oblik fluidnosti, nedovrSenosti i polemi¢nosti koja podrazumijeva supostojanje
razli¢itih miSljenja, teznji, afiniteta 1 vrijednosti. Suvremene egzistencijalne
bojazni kanaliziraju se 1 mobiliziraju u rezimsku, vjersko-politi¢ku opsesiju
pojmom ,roda“ kao neprijateljske utvare koja time postaje izvor svih
zamislivih zala, 1 tako se, da parafraziramo Who's Afraid of Gender? Judith
Butler (2024) dvije muhe ubijaju jednim, zastrasujuce preciznim udarcem.
Paznja javnosti i pojedinaca kolektivno se odvrac¢a od gorucih i opipljivih
problema®. Istovremeno, pod okriljem retorike ,,zastite” (djece, obitelji,
morala, nacionalnih vrijednosti), Siroko se priprema teren za ,,opravdanu”
diskriminaciju slabijih i povratak u opresivn(ij)u neravnopravnost koja se
ne¢e dovoditi u pitanje. U takvoj drustveno-politickoj klimi, koja u praksi
sve manje ostavlja mjesta kritickom preispitivanju realnosti, govoriti u
paradoksima kako bi se o knjizevnosti istinito govorilo (usp. Sontag 2013:
150-152) 1 napustati dihotomije istinitog i laznog iz uvjerenja da je ljudski

! “T don’t play accurately — anyone can play accurately — but I play with wonderful expression.” (Wilde
1997: 667) Glagol to play u ovoj re€enici prvenstveno znaci ,,igrati (se)”.

2Poput naglih klimatskih promjena, devastacije, eksploatacije ljudi i resursa, neodrzivog konzumerizma,
rasizma, ekonomske nestabilnosti, rata, prisilnih migracija, nezaposlenosti i beskucnistva (usp. Butler
2024: 10).
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identitet istinski dinamicna, polivalentna cjelina u kojoj se nema §to prikrivati
(usp. Breuer 1993: 233), doima se istovremeno i privilegiranom i uzaludnom
zada¢om. Medutim, kako ,,pisac nije stroj za stvaranje misljenja” (Sontag
2013: 152), ve¢ prakticar istine ¢ija praksa nuzno obuhvaca i eticku ,,lekciju
o vrijednosti razliCitosti”, ta je ernestovska zadaca, ne da se igra to¢no, vec
s divhom ekspresijom — odnosno, ne da se ima misljenje, nego da se govori
istinu — ljudima prijeko potrebna.

3. Apsurdna vaznost jezi¢nih formi

Komi¢ni elementi zabune i uparivanja odnosa rodaka i ljubavnika,
pastoralnost opreke selo—grad (tj. priroda—drustvo), farsicnost salonskog
ambijenta, neizbjezni hepiend i parodirani elementi melodrame (popularnog
zanra koji je obiljezio gradanske senzibilitete 1 pomogao dublje ukorijeniti
heteronormativne vrijednosti)’ te rafali britkih dosjetki pomocu kojih drama
neprestano ismijava (post-)viktorijanske pretenzije i karikira tvrdokorne
konvencije kolonijalnog patrijarhata, strukturne su sastavnice u sluzbi
Wildeove esteticisticke mantre: nije bitno sto se kaze, ve¢ kako.* Na taj nacin
nesto uvijek ima potencijal biti 1 jo§ neSto drugo. Upadljivim inzistiranjem
na konverzacijskom stilu Wilde problematizira takozvanu ,,pristojnost” i
drustveno predodredenu ,,doli¢nost”. Budu¢i da je konverzacija tip dijaloga
koji se temelji na igri znacenja (Mukarzovski 1981), tehnicki precizna izmjena
takvih replika iziskuje maksimum glumacke koncentracije. Konverzacijsko
umijece je umijece da se sve virtuoznije upustamo u znacenjske preokrete,
a konverzacija je druStveno-kulturna vjestina, govor koji je u stanju postati
predmet samome sebi. Wilde je, dakako, majstor konverzacije. U Ernestu
replike obuhvacaju Sirok spektar: filozofske apstrakcije i opéenite tvrdnje
(koje nalikuju na floskule, iako to nuzno nisu), konkretne druStveno-
kontekstualne i osobne reference (poput primjedbi na knjizevnu praksu,

3 Melodramska pozornica utjelovila je novi koncept unutarnjeg svijeta romanti¢arske psihologije
i promjenu koja je uslijedila: novu percepciju vanjskog svijeta i prirodnih ¢uda, kao i egzoti¢nih
dozivljaja. Novom percepcijom upravljao je novi, antropocentri¢ni moralni poredak osobnog
senzibiliteta, nacionalizma, propisanih rodnih uloga i obiteljskih vrijednosti” (Kennedy 2010: 383).
Ne treba posebno isticati da su kod Wildea sve ove karakteristike Sablonizirane do te mjere da ispadaju
smije$no neprirodne. Dodatni signali za melodramu su pretjerano teatralne geste (poput dramati¢nog
bacanja u narucje) i ziva slika (tableau vivant), uobicajena za zavrsetke melodramatskih ¢inova. To $to
je Ernest prvotno zamisljen kao drama od Cetiri ¢ina ne znaci da posljednja scena drame ne bi svejedno
bila pretvorena u tableau.

4 Od vaznosti za razvoj Wildeove poetike je kriti¢ar umjetnosti i sveucilisni profesor Walter Pater
(1839-1894), ¢ije je promisljanje odnosa umjetnosti i zivota utjecalo na procvat esteticistickog pokreta
koji umjetnost odvaja od drustveno-politicke funkcije, dajuci primat lijepom kao takvom.
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kritiku ili popularnu znanost) te logicko-semanticki obrati koji sugeriraju da
je istina ,rijetko Cista i nikada nije jednostavna” (Wilde 1997: 671). Teoreticar
knjizevnosti Joseph Bristow (1992) istice artificijelnost govora i neprirodnost
likova (koji se zapravo uopce ne razlikuju po nacinu interakcije) kao signal
da je drustveno ponasSanje umjetna tvorevina, Cija je stvarnost izgradena na
jezi¢nim manipulacijama i kojom viSe caruje stil nego sadrzaj. Praksa je to
drustva u kojem se govorenjem jednog zeli re¢i neSto drugo, kulture u kojoj
je ,.indirektna“ komunikacija kroz svijest o izvjestacenosti i ambivalentnosti
vlastitog postupka dostigla vrhunac. Obrtanjem postuliranih vrijednosti svaka
doli¢nost postaje 1 dvolicnost. Jednom kada postane osvijeSteni dio vizure,
ambivalencije se teSko otarasiti. Koli¢ina znacenjskih zaokreta i brzina
kojom se odvijaju, sredstvo su bas u sluzbi ambivalencije, ili bolje receno,
polivalencije, koju uvjetuje dvostrukost Wildeove meditacije o ¢ovjeku i
drustvu, razvijajuci se ne samo oko onoga §to jest ili nije, nego i oko onoga
Sto bi moglo biti, i §to potencijalno jest negdje drugdje.

Osim na konverzacijsku praksu, Wilde se oslanja i na element
»samorazumljivosti” drusStvenih praksi i naSu naviknutost na druStvene
konstrukte. Mnoge se druStvene pretpostavke uzimaju zdravo za gotovo.
Medutim, da nismo inicirani u procese sklapanja braka i poetike udvaranja koje
namecu jednu dinamiku odnosa medu spolovima, a koje obavijaju i nas, sada
veé ,tre¢e” viktorijance, ne bismo dozivjeli komi¢nom detaljno iskarikiranu
situaciju u kojoj Lady Bracknell Zenike procjenjuje kao farmer stoku kao
ni osvijeSteno konvencionalnu interakciju izmedu Jacka i Gwendolen. Lady
Bracknell prvo ispituje o imovinskom stanju i politickom opredjeljenju, a
zatim prelazi na ,,sitnice” kao $to su rodbinsko stanje i druStvene veze, za §to
se ipak ispostavlja da su vazni faktori, jer je losa ,,upakiranost” (a ne konkretno
socijalno neprihvatljiva, devijantna ¢injenica da se Jack rodio u ,,ormaru”)
ono $to po sudu Lady Bracknell sprecava Jacka da ozeni Gwendolen.
Komunikacija je naizgled samo konstrukcija. Osvrt na vremensku prognozu
konvencionalan je uvod u druge teme, a za njim slijede isprazno svecane
i cirkularne izjave: ,,Gospodice Fairfax, otkad sam Vas susreo, ocarali ste
me viSe nego Sto me ocarala ijedna djevojka koju sam ikad susreo... otkad
sam Vas susreo.” (Wilde 1997: 675). Na Jackov upit o prosidbi Gwendolen
odgovara trezveno 1 poslovno:

»dmatram to izvrsnom prilikom. I da Vas postedim bilo kakvog moguceg
razocCaranja, smatram da je poSteno da Vam unaprijed sasvim iskreno kazem

da sam u potpunosti odlucila pristati.” (ibid: 676)

Nakon toga oni nastavljaju sa (stereo)tipicnim scenarijem prosidbe
(on se spusta na koljeno s re¢enicom ,,Gwendolen, hoc¢es li se udati za mene?”’
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popracenom izjavama vjecne ljubavi i njezinim oduSevljenim pristankom).
Forme su, sugerira Wilde, apsurdno vazne. Da nam podsvijest nije jos
uvijek uronjena u rodnu kategorizaciju drustvenih uloga i da nismo nimalo
indoktrinirani zapadnim idealima viteStva 1 romanti¢ne ljubavi, doktor
Chasuble i gdica Prism, kao 1 rivalstvo izmedu Gwendolen i Cecily, bili bi
nam neshvatljivo zamorni. No, tada takoder ne bismo uocavali opresivne
aspekte stvarnog svijeta s kojim se suocavamo, poput uvijek mnozZive
dvojnosti (ne samo seksualnog) identiteta, nesrazmjera rodnih odredenja i
drustveno nametnutih uloga te ¢vrste kategorije ili stereotipne podjele koje
sputavaju pojedinca i ne pronicu u prirodu onoga na §to se odnose, ve¢ se od
nje sustavno udaljuju.

4. Opresivnost jezi¢nih formi

Sude¢i prema utjecajnim razmatranjima o zapadnoj kulturi i
seksualnosti francuskog filozofa Michela Foucaulta, ernestovski su problemi
nase kulturno nasljede. Prikazujuéi pripadnike engleskog visokog drustva,
trendsetere predvodene kraljevskom ikonom ,imperijalne Cistunke”
Viktorije (1819-1901), prividno se odmicué¢i od problema tzv. obicnog
covjeka, Wilde indirektno i ugladeno propituje i takvo izvjesStaceno, nadasve
opresivno drustvo. Isti¢u¢i sustave moci koji pocivaju na (auto)cenzuri i
represivnu praksu kao druStvena obiljezja koja su dosegla svoj vrhunac u
devetnaestom stolje¢u, Foucault promiSlja njihov utjecaj na poimanje i
izrazavanje seksualnosti. PocCetak ,,represijske” ere Foucault poistovjecuje s
pojavom druStvenog sloja koji uziva kontrolu nad kapitalom, tj. burzoazije
(Foucault 1979: 17). Kontrola rada i sredstava za proizvodnju namecu
imperative drustvene iskoristivosti, koji su svoj ideoloski vrhunac dosegnuli
u Engleskoj devetnaestog stolje¢a, obuhvacaju¢i tako i seksualnost, Cije
je ,,moralno” poimanje svedeno na utilitaristicku reproduktivnu funkciju.
S obzirom na viktorijansku nekompatibilnost seksualnog uzitka i radnog
imperativa, sve Sto nije vezano uz prokreativne aspekte seksualnosti
ignorirano je, potisnuto i obavijeno gustim velom Sutnje. U suvremenom
globalnom politickom kontekstu kojim apokalipticki jasu desne i vjerske
retorike, ¢ini se, pomalo dramski, kao da taj stoljetni teret nikada nije imao
veci potencijal da izvr$i druStveni pritisak nego ovdje i sada. No, ono §to
u kontekstu Ernesta valja naglasiti jest da glavnim problemom Foucault ne
smatra afirmaciju ili negaciju same seksualnosti, nego nacin na koji se o njoj
kontinuirano raspravlja. Paralelno s represivnom praksom, odnosno novim
drustvenim pravilima doli¢nosti koja zahtijevaju ,,pro¢iS¢avanje” vokabulara
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1 maksimalnu diskreciju, ako ne 1 Sutnju, u devetnaestom stoljecu raste i broj
diskursa koji se odnose na seksualnost — i to ne samo onih ,,ilegalnih” koji
su se formirali kao izrugivanje novom kodu pristojnosti (npr. pornografija),
nego upravo onih ,legitimnih”, odnosno institucionaliziranih (medicina,
pravo, ekonomija, psihijatrija, politika), koji seksualnost elaboriraju u sluzbi
moc¢i (ibid: 31-34). Pod okriljem indirektnog jezika, o seksualnosti se govori
zaobilazno, ali neprekidno. Seksualnost postaje nekom vrstom kolektivne
opsesije koja iz misti¢ne intime pojedinca prodire u raznolike domene
javnog razmatranja. S politiCko-ekonomskim problemom porasta populacije,
primijetio je Foucault, seksualnost ulazi u domenu drzave (zakona i policije),
a zatim 1 u razmatranja individualne upotrebe seksualnosti, gdje raspodjela
mo¢i funkcionira po analogiji: drzava kontrolira seksualnost populacije, a
obitelj seksualnost individue.

Filozofkinja 1 kriticarka kulture Luce Irigaray odlazi jo§ korak
dalje, pripisuju¢i temelje viSestoljetnog kulturnog poretka drustvenoj
neravnopravnosti Zena i muSkaraca, odnosno dominaciji kulture muskaraca
kojapodrzavaseksualnuekonomijuinamece drustvumuske genealoSke sustave
(Irigaray 1999: 14). Za Irigaray je Zena unutar kapitalistickog poretka svedena
na status objekta, cirkularnog dobra koje se razmjenjuje medu muskarcima na
trziStunjihovih Zudnji (Irigaray 1985: 177). Njezina mlada suvremenica Sontag
u eseju The Double Standard of Aging primjecuje da je Zena ,,uze definirano”
ljudsko bic¢e (Sontag 2023: 19), koje je u patrijarhalnom svjetonazoru oznac¢eno
kao bi¢e manje vrijedno i sposobno od muskarca; ropsko bi¢e, manje Covjek,
bi¢e o kojem i u kojem se od njezine najranije dobi kultivira fragmentirana
percepcija sebstva. Takvo fragmentirano bi¢e nema vrijednost samo po sebi,
nego vrijednost dobiva tek kada ostvaruje odnose izmedu muskaraca koji
ju razmjenjuju’, a drustvo to podupire baveci se vrednovanjem iskljucivo
muskih potreba (Irigaray 1985: 172). Nijedan od viktorijansko-patrijarhalnih
seksualnih aspekata zene (djevica, majka ili prostitutka) ne tretira Zenu kao
subjekt s pravom na autonomiju (neutilitaristicke) ugode.® Opcenito je kritika
od strane Irigaray, kao i1 kod Sontag, kritika upu¢ena nametanju muskarca
kao kriterijskog subjekta u svim sferama zapadnog drustva, $to rezultira

5 Zena kao znak ima vrijednost samo u relaciji prema ne¢emu, ona je podijeljena na svoje fizicko tijelo i
na tijelo mimetickih vrijednosti koje se odnosi na muskarca, a koje se drustveno vrednuje. Razmjenska
vrijednost dva znaka (dviju zena) predstavlja potrebu muskih subjekata koji u razmjeni sudjeluju te
Irigaray smatra da se zapravo radi o musko-muskom odnosu (Irigaray 1985: 180).

¢ Seksualni identitet Zene-objekta svodi se na (viktorijanskom druStvu posebno primamljiva) tri
aspekta: djevica, majka, prostitutka (Irigaray 1985: 168). Aspekt djevice je od Ciste razmjenske (tj.
funkcionalne) vrijednosti, a tek kada se ,,razdjevi¢i”, ona postaje privatno vlasnistvo (tj. majka) koje
viSe ne moze cirkulirati u drustvu. Prostitutke, naprotiv, funkcioniraju kao javno dobro, odnosno
cirkulatorno privatno vlasni§tvo. Za Zenu kao objekt ,,normalno” je da potisne vlastitu tjelesnost u
korist razmjenske funkcije na koju se drustvo oslanja (ibid: 191).
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isklju¢ivanjem razlika, odnosno nameée odredene modele identiteta. Te
modele, pored sve brojnijih specijalistickih i stru¢nih opservacija prihva¢amo
bez osobne procjene, dopustajuci dezintegraciju identiteta koji bismo trebali
moéi sami izgradivati. Stovise, opsesija seksualno$éu kao aspektom identiteta
1 opsesija razgrani¢avanja takozvanog ,,muskog” od takozvanog ,,zenskog”
kulturno su nasljede cije je glavno orude jezik. Drustveni diskurs ne samo da
se bavi seksualnos¢u, nego je i spolno odreden: osim Sto jezikom dominira
muski rod’, Zenski je govor okarakteriziran kao kaoti¢an i nerazumljiv
(Irigaray 1999: 22), a Zena frivolno i povrsno bi¢e (Sontag 2023: 38). Rod
tako postaje predmetom drusStvene kategorizacije koja pociva na iskljucivoj
binarnosti spolova. Jezi¢na uvjetovanost definicija je i problem i rjeSenje kod
izrazavanja identiteta. Zanimljivo je uociti ambivalentnu zakonitost prema
kojoj cenzura postaje produktivni poticaj, ¢ine¢i Foucaultov ,.trostruki edikt
tabua, nepostojanja i Sutnje” (Foucault 1979: 5) silno rjecitim. Na slicnom
principu (Sto je uocio i Eaton) funkcionira Wildeova ,.trivijalna komedija za
ozbiljne ljude”, a najbolji primjer za to je motiv hrane.

5. Formalna represija ugode

Wildeov jedini ,,utilitarizam” jest ugadanje vlastitim Zeljama, Sto se
ve¢ u prvim replikama postulira ,,Zivotnom znanos¢u” (Wilde 1997: 667). U
Ernestu je stalno rije¢ o ugodi, u vidu koje se istovremeno problematizira
represija tjelesnosti/seksualnosti, ali i dinamicne dvojnosti identiteta. lako
cesto opresivni, zajednicki su obroci civilizacijska konstanta. Motiv hrane,
uveden odmah nakon utvrdivanja da je uZivanje jedina Zivotna ,,znanost®,
jasan je signal za seksualne potrebe, ali i potrebe za kreiranjem vlastitog
identiteta opcenito, prisiljene na egzistenciju unutar drustva koje ih uporno
potiskuje. Kod Wildea se zato hrani pristupa ili nikako, ili ekscesno: Algy
jede puno i ,,po obicaju” (ibid: 668), Jack u naletima neizdrzivosti, Cecily
1 Gwendolen se ,,siluju” hranom, a Lady Bracknell uop¢e ne jede. Napadni
izljevi seksualnosti u svijetu represivnog ophodenja jedini su nacin da
seksualnost tamo sretno opstane. Jack primjecuje da Algy neprestano jede, a
on mu odgovara da je tako neSto u dobrom drustvu — koje 1 za nas jo$ uvijek
podrazumijeva nesto moralno i zdravo — uobicajeno. Medutim, Algyjevo

7 Na to paznju skre¢u i Sontag i Irigaray. Irigaray istie da su muski ideali nametnuti i u jeziku,
dominacijom muskog roda u jeziku koji se oslanja na rodove (u $to ubraja i srednji rod koji je samo
prividno neutralan) te pridavanjem muskog imena/oznake onome §to vrijednosno nosi ve¢u moé
(svijetu/zeni/djeci/domovini, dobrima u uzem smislu pa ¢ak i Bogu). Na istu stvar se osvrce i Sontag,
kao jedan od najocitijih semanti¢kih primjera uzimajuci u engleskom imenicu man koja svoj smisao $iri
na pojam ¢ovjeka opcenito, dok woman nikada ne preuzima taj smisao.
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inzistiranje na kvaliteti hrane i ekscesivan nacin na koji se ona konzumira
sugerira jo§ nekakvu ideju moralnog, kakva u sluzbenoj verziji morala nije
zastupljena. U Ernestu je svaki ,,muski” odnos s hranom ekstravagantne
prirode. Jack kao manijak jede kruh s maslacem (ibid: 669), a Algy ¢im
ih ugleda sustavno prozdire sendvice®. Takoder, u ,,muskom” se pristupu
(pristojno) otimaju tanjuri i vjecito grabi naizgled viSe nego $to je potrebno;
npr. kod Algyja se popije osam boca Sampanjca u jednoj veceri (ibid: 667).
Hrana je direktno povezana s ljubavnim interesima: kruh s maslacem
namijenjen je Gwendolen, a sendvici su za Algyjevu tetu Augustu (tj. Lady
Bracknell), koja u stvari simbolizira Cecily (jer Jack isprva inzistira na tome
da mu je Cecily tetka)’. Medutim, ,,zenski” nacin ophodenja s hranom je
drugaciji: pasivno-agresivna Gwendolen ne otima tanjure, ali dopusta da
joj Cecily nametne hranu koja ne samo da ju nece zadovoljiti, nego ¢e ju i
vidno uzrujati'. Cinjenica da je prizor s hranom (koju smo ve¢ povezali sa
seksualnoscu) eskalacija verbalnog okrSaja u kojem je jedini cilj medusobno
se izvrijedati, a za koji Gwendolen ustanovljava da je ne samo ,,moralna
duznost”, nego i ,,uzitak” (ibid: 699), upucuje na to da se seksualnost iz
zenske perspektive — perspektive koja je nadasve uvjetovana da bude auto-
represivna — dozivljava nasilnom i neugodnom u svojem upornom postojanju.
Dok se njihovi muski ekvivalenti u tom smislu poti¢u, usmjeravajuci jedan
drugog na hranu koja bi im bolje prijala, Cecily i Gwendolen se medusobno
sputavaju. Konacno, kao olicenje utilitaristicki sanirane seksualnosti nastupa
Lady Bracknell, koja nacelno ignorira hranu, pridajuéi joj paznju samo unutar
konvencionalne drustvene interakcije, gdje hrana nije cilj, nego sredstvo."
Algyjeve sugestije da obrocima ipak treba pristupati ozbiljno (ibid: 673), iz
perspektive Lady Bracknell nisu nimalo moralne, unato¢ tome $to je hrana
sastavni dio Covjekovog bioloSkog zZivota, a zajedni¢ko hranjenje jedno
od temeljnih oblika socijalizacije. Kroz ambivalentan odnos prema hrani
uvidamo da je pitanje seksualnosti kao sastavnog dijela postojanja ujedno 1
pitanje identiteta, koji zapravo nije ostvariv u samo jednom, fiksnom aspektu.

8 Kasnije na slican na¢in u drugom ¢inu jede i pogalice (muffins), ostatke Cajanke na kojoj su
prisustvovale Gwendolen i Cecily.

O Intenzivno inzistiranje na tetki u sljede¢ih nekoliko replika moZe se Citati i u kontekstu
devetnaestostoljetnog slenga u kojem je izraz poput aunt nancy pejorativ za homoseksualne muskarce
(4. ,.tetke”).

10 Toliko da Gwendolen o tome otvoreno kriticki progovara, istiCuéi ocito, $to je krajnje neprimjereno
u kontekstu drustva koje zahtijeva indirektnost.

' Tzuzev one kojom se posluzila kod Lady Harbury (koja viSe nije u braku pa ,,Zivi samo za uzitak”
(Wilde 1997: 15) te je kod nje Lady Bracknell primorana op¢iti na takav nacin), ali to je samo usputno
spomenuto (ne svjedo¢imo takvim radnjama).
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6. Obilje dvostrukih ekspozicija

Sve u Ernestu dolazi u paru, ili bolje receno, sve u Ernestu dolazi
u dvojnoj varijanti, te se i dalje potencijalno udvaja, nadilaze¢i iskljucivo
strukturne potrebe dramskog teksta. Ve¢ na pocetku tabakera otkriva da je
John Worthing u gradu Ernest, a na ladanju Jack (Wilde 1997: 670). Bio bi
to tek izvor zgodnog zapleta da se potom ne otkriva i podvojeni identitet
njegova prijatelja Algernona Moncrieffa: Algy bjezi od druStvene kontrole
oslanjajuéi se na izmisljenog, boleZljivog prijatelja Bunburyja. Stovise, i sebe
iJacka Algy razdragano proglasava ,,banberistima”'?, radostan $to je pronasao
jos nekoga tko osvijeSteno manipulira svojim drustvenim identitetom.
Treba napomenuti da se ,,banberiranje” moze (i mora) ¢itati na viSe nacina,
s posebnim naglascima na propitivanje heteroseksualnosti. Povjesni¢ar M.
Sweet (2001) naglasava da je seksualnost u Wildeovo vrijeme bila puno
neodredeniji pojam te da opozicija homo-heteroseksualno nije postojala na
nacin na koji danas postoji (nije bilo medicinsko-pravnih definicija), dok C.
Craft (1990) istice dvostruku ekspoziciju ernestovske prirode, karakterizirajuci
identitet kao hermafroditan, odnosno kao nesto je nerazlu¢ivo na jedno ili
drugo.” Medutim, u ovom je sluc¢aju dovoljno zadrzati se na cjelokupnosti
devijacije od ideala ,muSkog“, odnosno ,zenskog“ koji se drustveno
proklamiraju, $to, dakako, ukljucuje i seksualnu devijaciju (tim vise §to Algy
neprestano spominje ugodu, koja s utilitarizmom nema veze). ,,Bolesni”
aspekt Bunburyja jasan je signal da se ,,banberiranje” kosi s pretpostavkama
drustva. BoleZljivost nije u skladu s utilitaristickim pretpostavkama: rije¢ima
Lady Bracknell, ,,zdravlje je primarna zivotna duznost™ (ibid: 674). Tako
svaka devijacija od ideje ,,zdravog” automatski vodi u moralnu pokvarenost.
Time se sugerira da je drustvena ideja ,,zdravog* neupitno jedinstvena. Kada
se seksualnost promatra kao pitanje tipicno ,,muskog” ili tipi¢no ,,Zenskog”

12 Preuzeto iz prijevoda Ive Jurise.

13 Muskarci koji su pokazivali seksualni interes za druge muskarce smatrali su se mu$karcima na
fenotipskoj razini, ali Zenama na psiholoskoj, Sto se poticalo isticanjem njihove feminiziranosti i
okretanjem druStvenim kodovima koji su interpretirani kao ,,zenski” (Sweet 2001: 197). Tek nakon
uvodenja zakona protiv ,,sablaznjive nepristojnosti” (Criminal Law Amendment Act, 1885; koji je,
usput budi receno, na kraju isklju¢ivao Zene, jer je kraljica bila zgroZzena samom pomisli na zensku
homoseksualnost te stoga odbila potpisati zakon dok se ¢lanak o Zenama nije uklonio) homoseksualni
odnosi postaju kriminalni oblik ponasanja. Uslijedili su priru¢nici za katalogiziranje seksualnosti,
psihometrijski testovi za otkrivanje homoseksualnih sklonosti i sli¢no, $to je doprinijelo fiksnom
poimanju seksualnosti kroz vizuru patologije i psihologije (Sweet 2001: 206). ,,Bunbury” je ujedno
i aluzija na ,,sodomiju” i parodija Wildeu suvremenog lijeCenja homoseksualnosti (Craft 1990: 28).
Bunburyjeva integracija u ,heterocentricno” drustvo (viktorijansko ili sada$nje) koje automatski
odbacuje bilo kakvu moguénost razlike (jer ju ono sdmo pravi) u obliku Ernesta (za kojeg Craft kaze
da je Ernest-Otac i Ernest-Bunbury) za Crafta je Wildeov ,,Sah-mat” drusStvenoj opresiji, jer uspijeva
integrirati homoseksualnu sklonost kao nesto neodvojivo, Stovise, prirodno.
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identiteta, odnosno u kontekstu patologiziranih znacajki takvog identiteta,
tada ideja bilo kakve seksualne ,,perverzije” zapravo postaje neodvojiva od
intelektualne tj. moralne pokvarenosti. Nakon javno vidljivog skandala s
Wildeom (javne presude za homoseksualnost kao kriminalni oblik ponaSanja)
odredena fluidna dvojnost identiteta koja se prije donekle tolerirala znatno je
negativnije promatrana (usp. Sweet 2001). Kao pripadnik gradanskog drustva,
Jack je svjestan svih opasnosti banberiranja, unato¢ tome Sto banberira
upravo u ime osobnog zdravlja i ispunjenosti (Wilde 1997: 671). On se stoga
svoje banberiranje gréevito trudi zataskati, za razliku od Algyja koji svoje
banberiranje ponosno istice.

Drama odmah predlaze da suJack i Algy neodjeljivi. Jack se predstavlja
kao Ernest, no istodobno je to i njegov izmisljeni istoimeni mladi brat koji
ziviu gradu, 1 ¢ije se navodno ekstravagantno ponasanje (o kojem doznajemo
tek po prici, a ne iz prve ruke) lako moze povezati sa zivotnom filozofijom
prijatelja Algyja u ¢ijem se drustvu Ernest-Jack stalno nalazi. Stvari se dodatno
kompliciraju kada Algy privremeno preuzima ulogu Jackovog izmisljenog
brata, a cijela identifikacijska zavrzlama kulminira otkrivanjem da je Jack,
kojem je na kraju ime wuistinu Ernest, uistinu 1 Algyjev stariji brat. Ernest tako
objedinjuje Jacka i Algyja kao kontrastirajuce, nacelno sukobljene aspekte
,muskog” identiteta: jedan je ozbiljan, drugi je cini¢an; jedan se trudi uklopiti
se, drugi se trudi Sokirati; jedan drzi do konvencija, drugi do ugode; jedan
kontemplira, drugi nepromisljeno djeluje. Na primjer, Jack pri prvom susretu
u drami prosi Gwendolen, dok Algy i1 Cecily pri prvom susretu razgovaraju, ni
manje ni vi$e — o hrani (ibid: 688). Te prve interakcije u skladu su i s njithovim
pristupima zeni: dok Jack smatra da istina (o Bunburyju) nije ,,bas nesto u §to
treba uputiti milu, sofisticiranu djevojku” (ibid: 680), Algy tvrdi da se ,,prema
zeni treba ponasati jedino tako da se s njom vodi ljubav ako je lijepa, ili s
nekim drugim, ako je obi¢na” (ibid: 681). Jack iznad svega postavlja formu,
dok Algy iznad svega postavlja ugodu. Ova podvojenost evidentna je zato Sto
se Jack 1 Algy gotovo cijelo vrijeme u drami pojavljuju zajedno. Ako pak nisu
zajedno, onda su sa svojim zenskim pandanima (¢ije pojavljivanje takoder
slijedi zakon uparenih antipoda; na primjer, ako joj se ne suprotstavlja Cecily,
Gwendolen je onda u opreci s Lady Bracknell).

7. Formalna ugoda i ugodna formalnost — ,,ideal* u
dobu ideala?

Jack je uvijek s Gwendolen, a Algy uvijek s Cecily (ili s njezinom
simbolickom zamjenom u obliku fetke Auguste), 1 ti se pandani izvrsno slazu.
Pojam Ernesta, dakle, nipoSto ne bi imao takvu tezinu da nema Jacku i Algyju
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komplementarnog ,,Zenskog” identiteta u obliku Gwendolen i Cecily. Iskusna
1 drustveno osvijeStena Gwendolen, suprotnost je naivnoj i zaigranoj Cecily;
koliko je Gwendolen suzdrzana i prikriva uzivanje u onome sto je za pojmove
drustva nedoli¢no, toliko Cecily otvoreno pokazuje svoj ,,golemi apetit”
(Wilde 1997: 681). Tek one kanaliziraju dva ,,muska” aspekta u identitetsku
cjelinu. Zanesene idejom Ernesta joS i prije nego Sto su ih upoznale, obje
bivaju duboko razocarane u trenutku kada se ispostavi da niti jedan od njih
dvojice sam za sebe nije Ernest. Ocita je parodija romantiziranih ljubavnih
ideala, tj. apriornih konstrukta, dovedenih do posebne dimenzije apsurda u
trenutku kada Cecily objaSnjava da je sama kreirala korespondenciju izmedu
sebe 1 svog Ernesta te sluti i potvrduje da ,,izopaceni” Ernest-Algy izgleda bas
kao 1 svaki drugi muskarac. Ono $to Wilde joS sugerira jest da nas idealizirane
fiksacije u stvarnosti ne mogu same po sebi zadovoljiti — ,,Ernest” je ideal
u ,,dobu ideala” (ibid: 675), koji pod drugim imenom ipak ne bi ,,mirisao”
isto'%. Kada se fantazija o Ernestu razbije, Gwendolen i Cecily se (i doslovno
1 metaforicki) okrecu jedna drugoj, osudujuci tako i svoje muske pandane
na neku vrstu antipodskog zajednistva. To zajednistvo isprva nikako da se
realizira. Jack, druStveno-konvencionalni aspekt ernestovskog entiteta,
neprestano se trudi potisnuti svoj instinktivniji, devijantniji aspekt, Algyja.
Jos od trenutka kada je otvorio temu ,,Ernesta”, odnosno ,,banberiranja” koje
Jack odbija otvoreno priznati, Jack frustrirano prizeljkuje da nezasitni Algy
nestane. Algyja se ipak ne moze otjerati; medutim, moze ga se usmjeriti.
To je nesto $to su Zene odavno savladale. Gwendolen i Cecily u trenucima
sukobljenosti ostaju staloZene te odrZzavaju ravnopravnu napetost, potvrdenu
zajednickim radnjama koje Wilde zadaje licima (npr. istovremeno sjedaju).
Suprotno viktorijanskom poimanju svega ,zenskog”, Gwendolen ne
histerizira (kao §to to ¢ini Jack!) i dobro se kontrolira. Njezin jedini ispad
(onaj s hranom) ukljucuje i Cecily, ali se one nakon toga prestaju sukobljavati,
a Cecily postaje poslusna. Algy Jacku do samoga kraja ostaje neposluSan.
Kao ,civilizirani” aspekti ernestovskog entiteta, Jack i Gwendolen
koordiniraju interakciju musko-Zenskog pomirenjakoje pocivanakompromisu
preuzimanja imena Ernest. Jack i Algy spremni su sluzbeno postati Ernestom
(krstiti se), ¢ime su istovremeno zadovoljili fantaziju, ali i zadrzali vezu sa
svojim drustveno neprihvatljivim sklonostima (jer fantazija o Ernestu nije
fantazija o konvencionalnom 1 isklju¢ivo prokreativnom). Algy u to ime
radosno ubija Bunburyja.'® Kao krajnja prepreka sretnoj integraciji pojavljuje

14 “What’s in a name? that which we call a rose / By any other name would smell as sweet” (W.
Shakespeare: Romeo and Juliet, Act 11, Scene II); implikacija da ime, odnosno forma sama po sebi ne
znaci nista, dok se u Ernestu implicira upravo suprotno: “(...) do you mean to say you could not love
me if I had some other name?” (The Importance of Being Earnest 1997: 695)

15 Obavjestava tetku Augustu da je Bunbury umro nakon lije¢nicke procjene (§to je jos§ jedna aluzija na

41



se Lady Bracknell, koja, kao i drustvo, odbija legitimizirati samovoljno
kreiranje identiteta, bez obzira na to $to je do tada ve¢ sasvim jasno da se
jedino tako moZe posti¢i osobna ravnoteza. Za Lady Bracknell, samosvjesno
kreiranje identiteta nije u stilu sa odobrenim drustvenim pretpostavkama, koje
pocivaju ponajprije na nekom viSem autoritetu (u ovom slucaju autoritetu
roditeljskog imena). Bez obzira na razne manevre kojima se sluzi, Jacku jos
uvijek nedostaje legitimitet roditeljskog imena, Sto ga ¢ini nemo¢nim pred
neumoljivom, autoritarnom Lady Bracknell. Jackovu situaciju razrjeSava tek
gdica Prism, deus ex machina koji dovodi do otkri¢a Jackovog legitimnog
identiteta, jedinog nacina da pojedinac druStveno opstane. Patrijarhalne
pretpostavke pridaju vaznost imenu oca kao kljuénom segmentu formiranja
identiteta. Prema psihoanaliti¢kim videnjima S. Freuda (1856—-1939) i mladeg
mu suvremenika J. Lacana (1901-1981), ime oca predstavlja intervenciju
jezika u odnosu majka—dijete. MusSki aspekt, smatra Irigaray, svojom
intervencijom uzima primat nad Zenskim aspektom u izgradnji identiteta
(Irigaray 1999: 36). Kod Wildea je, medutim, legitimizirajuci ,,zakon oca” tek
apstraktna, trivijalna instanca; ime oca tek je mitska formalnost koja svima
dosadno visi nad glavom. Jack ne zna tko mu je bioloski otac, a zamjensko
ime koje nosi nije ime njegovog dobrocinitelja, ve¢ naziv mjesta s vozne
karte koja se dobrocCinitelju tada nalazila u dzepu. To je ujedno znak Jackove
opasne, urodene transgresivnosti, odnosno fluidnosti njegovog identiteta koja
toliko smeta autoritarnu Lady Bracknell. Stovise, ¢ak i kada se ispostavi da
nekakav otac postoji, nitko se ne moze sjetiti njegovog imena (ukljucujuéi i
Algyja, koji je bio premlad da bi s njime stupio u verbalnu interakciju) te Jack
ime oca pronalazi na bezlicnom popisu imena vojnih lica i sam se proglasava
Ernestom Johnom, Sto ostali jednoglasno prihvacaju (Wilde 1997: 715).
Sugestivno je i to §to Gwendolen, suprotno patrijarhalnim konvencijama,
ne nosi oc¢evo prezime Bracknell (nego se samostalno preziva Fairfax), dok
Cecily nosi generacijski udaljeno prezime svoga djeda, a nikakav se otac u
njezinom kontekstu ne spominje. ,,Zenska je tragedija §to s vremenom sve
viSe postaju poput svojih majki, a muska §to takvi nikada ne postanu” jedna
je unizu Algyjevih sentencija, koja ukazuje na izuzetnu potrebu identifikacije
s onim §to se smatra ,,zenskim” aspektom identiteta u jednakoj mjeri u kojoj
se drustveno ocekuje identifikacija s onim §to se smatra ,,muskim”. Od nje se
Wilde, doduse, odmah donekle ograduje dodajuci da je to ,,to¢no kao i bilo
koja druga opservacija potekla iz civiliziranog Zivota” (ibid: 670).

Pa ipak, ,,Zenski” je aspekt bitan i1 opipljivo prisutan u Ernestu.
Iskarikirane razlike konvencionalno ,,muskog” i ,,Zenskog” — poput stavova
o braku/udvaranju/ponasanju, obrazovanju te ekonomiji odnosa i ugode —

tretiranje bilo kakve ,,drugosti” kao bolesnog stanja).
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stereotipi su koji se kod Wildea samo naizgled postuju. U kontekstu drustva
koje se ravna prema navodnim superiornostima ,,muskog” modela, Wildeove
su muske instance izrazito pasivne i podredene, a Zene su te koje poduzetno
(,,muski”) upravljaju situacijama. Lady Bracknell je ona kojoj se polazu racuni
po pitanjima ekonomije i koja se trudi represivno usmjeravati seksualnost
(npr. razgovara s Jackom umjesto Gwendolen i odlucuje o tome tko je
moralan, a tko nije). Lord Bracknell je, naprotiv, figura koja se tek usputno
spominje, i to u kontekstu bolesne osobe, $to je iz perspektive viktorijanskog
morala veoma upitno. Jo$ je jedan ,,Zenski” autoritet neudana gdica Prism,
antipod Lady Bracknell koji je daleko od uzorne guvernante: koliko Lady
Bracknell zazire od uzbudenja i cenzurira bilo kakve nepodobne aluzije,
toliko gdicu Prism sve povezano s konceptom ,,muskog” pretjerano uzbuduje
i asocira na ,,ugodu”'®. Ni jedna ni druga nisu ,,idealan” uzor za Gwendolen
i Cecily, koje se samosvjesno i uporno opiru autoritetu (Gwendolen na
naredbe odgovara sa ,,da, mama” i onda napravi po svom, a Cecily se radije
posvecuje svom dnevniku nego ucenju koje joj nije uzbudljivo). Za razliku
od Lady Bracknell i gdice Prism, koje su sklone fiks-idejama — ali i Jacka 1
Algyja, koji su skloni prevelikom filozofiranju, pa i histeriji — Gwendolen 1
Cecily jasno komuniciraju prema potrebi. Nadalje, sanirana Lady Bracknell
sa svojim ,,bolesnim” (tj. nastranim) muzem i ekstremno ¢edna gdica Prism,
koja je pak neobi¢no prisna sa doktorom Chasubleom, sve¢enikom katolicke
crkve zavjetovanim na celibat, predstavljaju za viktorijansko, ali i opéenito za
patrijarhalno uvjetovano drustvo, nepomirljive koncepte braka i seksualnog
zadovoljstva. Sire govoreéi, radi se o uvjetovanoj nepomirljivosti formalnog
1 ugodnog.

8. Zakljutak

Formalno i1 ugodno pojmovi su koji bi se u civiliziranom svijetu
ipak trebali mo¢i pomiriti — primjer ¢ega nalazimo u umjetnosti. Usku
kategorizaciju identiteta koja poc¢iva na rodnim ogranicenjima moguce je
prevladati jedino redefinicijom cjelokupnih odnosa, svojevrsnim druStvenim
rebrendiranjem kojim se, barem u Ernestu, ono Sto izgleda dobro uvijek
testira pomocu onoga od ¢ega se dobro osje¢amo. Unato¢ tome — ili mozda
ba§ upravo stoga — Sto prema standardima drustva kakve zastupa Lady
Bracknell ,,0sjecati se dobro” nije isto §to i1 ,,dobro se ponasati” (Wilde
1997: 673), Wilde inzistira na tome da je klju¢ morala ono §to nas ¢ini

16 Dolazak doktora Chasublea je za gospodicu Prism ,,doista uZitak”, a poglavlje o padu rupija Cecily
bi trebala preskociti jer je ,,malo previse senzacionalan” (Wilde 1997: 686).
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psihofizicki sretnima, jer se od toga osje¢amo dobro. Represivno drustvo koje
potiCe psihofizicko nezadovoljstvo je, stoga, bolesno i nemoralno drustvo.
Okrec¢uéi represivnu logiku u korist svih potlac¢enih, bez direktnog napada
na vazeci poredak, Ernest pokazuje da je ,,istina” prije svega polivalentna
jer uvijek postoji jos nesto. S takvom se svijeScu kreira identitet a la Wilde.
Lady Bracknell predstavlja autoritet koji 1 dalje postoji, ali u Ernestu ostaje
izoliran. Dok se svi (koliko god pateticno) na kraju spajaju u polivalentnu,
ali harmoni¢nu cjelinu, Lady Bracknell zavrSava kao marginalna pojava.
Njezina funkcija postaje dekorativna jer Jack — koji je otpocetka socijalno
neprihvatljiv po svom rodenju ,,u ormaru” (tj. u garderobi terminala) —uspijeva
izboriti prirodnu autonomiju ,,Ernesta”, integriravsi vlastitu polivalentnost u
drustvenu okolinu. ,,Ernest” je i punopravna ,,Zenska” kreacija jer se objekt
zudnje Gwendolen 1 Cecily svodi na ime po njithovom vlastitom izboru, a ne
smijemo zaboraviti ni ¢injenicu da je gdica Prism napisala roman za koji je
inicijalno zamijenjena beba Jack. Identitet a la Wilde je stoga konstrukcija
koju ne samo da ravnopravno podrzavaju i ,,muski” i ,,Zenski” aspekti, nego 1
sve mogucée kombinacije na spektru od jednog do drugog, i te su kombinacije
kategoricki medusobno neisklju¢ive. Bez prepoznavanja kategorija unutar
drustvene zajednice nemoguce je opstati, ali svijest o njihovom postojanju
otvara put umijeCu kreiranja vlastitog drusStvenog identiteta u kojem je
apriorna jedino dinamika razli€itih aspekata. Kreiranje vlastitog identiteta
covjekova je prirodna dispozicija (ime koje si je Jack odabrao i ,,prirodno”
(ibid: 715) je bilo Ernest!), a vaznost prepoznavanja u suprotnim aspektima
— prihvacanje polivalentonsti, a ne njezino iskorjenjivanje — vaznost je
bivanja Ernestom. Za Wildea poenta nije samo u tome tko jesmo ili nismo,
ve¢ 1 u tome tko tek postajemo. Problematika kategorizacije koja potiskuje
kompleksnost aktualni je druStveni problem kojem, barem kod Wildea, ne
preostaje pristupiti drugacije nego stilski. Kroz svojevrsni tableau pomirenja,
umjetnost je jedino drustveno sredstvo koje se tom problemu moze obratiti
na njegovom vlastitom jeziku, a da ga istovremeno i nadilazi. Estetika je
neodvojiva od pripisivanja kvalitete ljepoti, stoga ,,je sama po sebi kvazi-
moralni projekt” (Sontag 2013: 30). Medutim, ernestovska zadac¢a umjetnosti
— a ponajprije umjetnosti rijeci — nije da moralizira. Njezina zadaca nije ni da
nas ,,nasamari” pretvarajuci se da je neSto zapravo nesto drugo. Naprotiv, ona
je tu da nam pomogne razumjeti da je to nesto, $to god to bilo, uvijek i nuzno
Jjos nesto, da nam osvijesti ¢injenicu da se ,,5to god se dogadalo, uvijek dogada
[1joS] nesSto drugo” (ibid: 152). Zato je za pisca vaznije govoriti istinu nego
zastupati miSljenje. A istina kao ni Ernest, nije nimalo jednostavna kreacija.
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Identity a la Wilde

This paper discusses Oscar Wilde’s play The Importance of Being Ernest in the context
of developing the individual social and personal identity. Through a comparative
analysis of dramatic relations, characterised by ambivalence and a dynamic of
the “masculine” and the “feminine”, the paper seeks to establish a relationship to
contemporary society, Western culture, and ideas of identity, sexuality, gender, and
art. The analysis primarily focuses on the notion of form, both in the context of
artistic expression and the expression of personal identity (i.e. truth), as well as
its relationship to the idea of pleasure. This is based on observations concerning
the surprising topicality of Ernest’s themes in the contemporary social context.
Theoretical and methodological support is found in the prominent philosophical
and feminist critical thought of the 20™ and 21% centuries which significantly
influenced the rethinking of Western society and the individual in it. In a broader
sense, the said critical thought involves Susan Sontag and Judith Butler’s reflection
on beauty, gender, and morality. In a narrower sense, the analysis draws on Luce
Irigaray and Michael Foucault’s conclusions about language, gender, sexuality, and
(contemporary) social practices. This is briefly laid out in Chapter 1 (“Introduction”).
The drama analysis unravels in six points, starting with considering language as an
artistic and a social means of expression in Chapter 2 (“To play with wonderful
expression”). Chapter 2 briefly examines the connection of beauty with the notions of
deceit, vanity, superficiality and thoughtlessness in the Western social subconscious,
and its relationship to Wilde’s general poetics. The analysis continues, reflecting
on the significance of language and form (Chapter 3: “The absurd importance of
language forms”) but also their oppressive qualities, and the potentially repressive
and complex relationship between the notions of form and pleasure, a relationship
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expressed through food symbolism in Wilde’s play (Chapter 4: “The oppressive
authority of language forms”). Chapters 3 and 4 explore Oscar Wilde’s take on
Victorian social conventions and practices, and the repercussions of language in
social and artistic communication. While Chapter 3 comments on the general layout
of Wilde’s play and the way its characters interact, Chapter 4 draws on Foucault and
Irigaray’s views and insights into the dynamics between institutional power, public
morality, and gender (in)equality, to reflect on these concepts concerning the notion
of pleasure. Chapter 5 (“Formal repression of pleasure”) continues to explore Wilde’s
idea of pleasure, as represented in Earnest, as well as its relationship with utility and
what is socially perceived as “masculine” or “feminine” aspects of an individual.
Chapter 6 (“An abundance of double exposures™) suggests that everything in The
Importance of Being Earnest is doubly exposed and has the potential to create new
layers of double exposures. Finally, in Chapter 7 (“Formal pleasure and pleasurable
formality — an ‘ideal’ in the age of ideals?”), the analysis concludes with an overview
of an ambivalent, i.e., a polyvalent dramatic constellation that leads to the individual
creation of a unique, fluid identity (“Ernest”), which comprises both “masculine”
and “feminine” aspects and their infinite combinations. In this identity — what might
be called identity a la Wilde — the formal and the pleasurable are truly, earnestly
intertwined. Chapter 8 (“Conclusion”) further highlights this claim, concluding that
the importance of being earnest is the importance of recognising different aspects
and accepting social and individual identities as inherently polyvalent phenomena,
ever dynamic, fluid, and evolving.

Keywords: Oscar Wilde, identity, sexuality, drama, Ernest.
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Toguna maitujckot muuiversa 1loyn Inauon: remarusamnuja
CMPTH BO/bEHOT MYILIKAPIA U HAPATUBHU AyTOPUTET

Pan uma 3a b na ayroouorpaduju 1 oguna maiujckoi mumwersa (2005) amepuuke
ayropke [loyn Auanon (Joan Didion) npuctynu nocmarpajyhu je kao HHULMjaTHBY
3a Mpey3uMarbe ayTopuTeTa HaJl TeMaTH3alldjoM JKEHCKOT MCKYCTBa JKaJOCTH 3a
BOJEHUM MYyHIKapieM. JKeHCKo KalloBamke BeoMa AYro je OMiIo Je0 He3BaHHYHE
KyJITYype WM je TaK JUCKYypP3UBHO IPEICTaB/baHO y Jenuma ayropa. Hapouuto
CKpajHyTa TeMa Yy TOM CMHUCITY je TyOUTaK BOJbEHOT MYIIKapIa, JOK, C Ipyre CTpaHe,
CMPT BOJbEHE KEHE MPECTaBIba jeHY O/l MO3HATHUX TeMa 3amaJHe KIbH)KEBHOCTH.
VY3poke Tome Hajupe Tpebda MOTPaKUTH Yy PA3IHUUTO] MEPLENIUjH H3pakaBarba
CTama KaJIOCTH M MEJaHXOJHje Y 3aBHCHOCTH O]l POAHUX yiora. Y NpBOM Jeny
pana hemo 3aTo ykazatu Ha mpoOieM apyradujer BpeJHOBama TPAHCIOHOBaHbA
ryOUTKa y YMETHUYKU U3pa3 y 3aBUCHOCTH OJ TOTA JIa JIH je Y MUTamby MYIIKO WU
KEHCKO ayTopcTBO. pyru neo paga Gpoxycupa ce Ha MoceIuIe OBE PA3IUKe Y JeTy
Lloyn [lunuoH koje ce orieajy y peleniuji beroBUX KaHPOBCKUX U HapaTHBHUX
KapaKTEepUCTHKA, Ka0 U y U300py TEKCTOBA C KOJHMa j€ OBO JIEJIO Y THjaJiory.

Kibyune peun: [ oy JlunmoHn, ’xanocrt, poj, ayroororpaduja, THTEPTEKCTYaTHOCT.

1. YBoa

On napyre TONOBHHE JBAJIECETOT BEKa CBE AaKTYEIHHjE IOCTajy
CTyIHje Koje (peHOMEeHY CMPTH MPUCTYIAjy ca UCTOPHUJCKOT U COILMOIOIIKOT
CTaHOBMINTA, & CXOJHO TOME TOYMILE J]a Ce MpoydyaBa M cama HCTOpHja
x)anoBama. Kpo3 Ty ucropujy npumehyje ce Hecknaa usmely mucnospaBama
KaJIOCTH Y CBAaKOJHEBHOM J>KMBOTY, Y OOpEIHHUM pHUTyaluMa, M KaJOCTH
KaKBYy TO3Haje KIbMKEBHOCT, @ OH C€ MPUMApPHO OJHOCH Ha KOMIUIEKCHY U
HEeyjeTHaYeHY AUCTPUOYIH]y POTHUX YIIOTa Yy OKBUPY IMPAKCH U JIUCKypca
XKasoBama. BUCOKO pa3BujeH KyAT CMPTH OJUIMKYje CBE CTape IMBHIIN3ALIH]E,
a U3 IBera ce pa3BHo U KYJT Mpejaka, KyJIT CBETala U KyAT jyHaka, OJTHOCHO
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CBU OHHM HapaTHWBU KOJU MYIIKaplia MOCTaBJbajy y LEHTAp ca TEHACHLUjOM
Jla My Ce Ha HEKM Ha4MH MPUIIMIIE TPajarke U 3HAMEHUTOCT HaKOH CMPTH.
3HauajHy yJ0ry y TOME UMaJIO j€ KEHCKO ’KaJIOBabe Kao BUJ] pUTYaJIHE IIPaKce
(JTamMeHT, Hapulamke), APYIITBEHOT TOHAIAka U yiaore (yIOBHUILITBO), YUME
ce 00e30ehyje TpajHOCT U BasbaHOCT cehama Ha ympior. OTyna je >KeHCKO
’KaJIOBamb€ 3aBUCHO O]1 jJaBHE cepe, a cTapHja KEbUKEBHOCT, HAPOUUTO EMOBH,
MIOCTaBJbajy ra y CIIy>kOy HCTUIamkha CIaBe Xepoja, paTHUKA WM MaK CBela U
BIIaZiapa y CpeImOBEKOBHO] KIbIDKEBHOCTH.! JKeHCKO jkanoBame je, Jakie,
Hajuemrhe oma)kaHo Kao €0 HE3BaHUYHE KYJATYpe U YCMEHE TpaIuLije WK je
JMCKYP3UBHO TPEACTaBIbAHO Yy JieuMa Koja Cy HaluCcaau MyIIKapLu.

O KOHKpPETHOM ayTOPCTBY MOXKE J1a € TOBOPHU O] IIEpHOJIa peHeCcaHce
Kajia ce 10jaBJbyjy M0jeJMHE IECHUKHIbE KOje MUIILY eJIeTHje, ajlu JInTepapHa
apTHKYyJalyja BbUXOBUX ocehama HHMje BpeAHOBaHA HAa UCTH HAYMH Kao IITO
je To ciyyaj ca mecHUIMMa. TakBa HEJeIHAKOCT Ouiia je OYMIIeHA CBE 110
JIBaJIeCeT U MPBOT BeKa, LITO jeé MOCEOHO YIeYaTJbUBO Kajla je y MUTamby
TeMa CMPTH NapTHepa, JbyOaBHUKA. MehyTuM, y KEHKEBHOCTH JBa/IECET U
MIPBOT BeKa, M0jaBibyjy ce aytopke Lloyn Jluanon (Joan Didion), I[Tojc Kepon
Oytc (Joyce Carol Oates), bpuwxkut XKupo (Brigitte Giraud), Epuxa [loncon
HeGesmak (Erica Johnson Debeljak) u npyre, koje TeMu CMpPTH BOJHEHOT
MYyIIKapla NpUCTyIajy Tako IITO Ce yAaJbaBajy o] Mapagurme mpociaBibamba
JIMKa U JieJia, Te MOCTENEHO OBOj TEMHU 3]y CAMOCBOjaH U3pPa3.

Toguna maiujcroi muuiverba amepuuke ayropke [loyn lunnon npsa je
KIbUT'a OBE TEMATHUKE Ca 3ala)KeHOM PELIEIIN]OM U 3HATHUM OpojeM MpeBoa.
Omna ce mokasyje Kao rpaHHYHA U IMOTOHA 3a TMOJIEMHUKY — ocioboheHa je
KOMeMOpaTuBHE (yHKIIUje, alld TeK Tpara 3a TPaJAuLKjoM, CIMYHUM TeMaMa
U U3pa3umMa, 3a CIMYHUM yOOIHYeHhHMa CTamba KaJIOCTH. Y TOM KOHTEKCTY,
y NIpBOM ey paja hemo npobieMaTn30BaT OJJHOC KaJIOCTU / METAaHXOJIH]e
U poja, U Jpyraudje BPETHOBAKE M PELENIH]y HUXOBOI U3paKaBama Y
3aBHCHOCTHU OJ1 )KEHCKOT MJIM MYIIKOT ayTopcTBa. L{Msb aHanu3e mpumMapHor
TEKCTa jecTe Ja MOKake Kako ce y Jielly Y KojeM je jara mpoOieMaruka
TEOPHJCKH M KaHPOBCKU OCBelIheHa, yCIoCTaBibajy TPaJAULHUjCKE Be3e U
HapaTHBHE MHOBAIH]E.

' Bugeru Bume y: Marun, Capa. ,,MyxeBu T00OpH, MyXeBH XpaOpH: JHUCKYPC O CMPTH BOJHEHOT
MyIIKapIa y skeHckoj Memoapuctuim 20. Bexa”. KruoiceHciiigo: yacoiuc 3a ciliyguje KroUiCesHOCHIU,
poga u kymimype 13,13 (2023): 69-85.

Jocrynro Ha: https:/journal.knjizenstvo.rs/index.php/knjizenstvo/article/view/172/172
(mpuctyrbeno 11.9.2024).
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2. 7KaJ1oCcT M MeJIAaHXO0JIMja: POAHA KOAUPAHOCT U
ayTOPCTBO

Oumun Apujec (Philippe Ari¢s) mpoydaBao je HCTOPH]y CMPTH
Ha 3amajy y Mepuoay O CpeAmer Beka 10 JBajeceTor Beka. [oBopehm o
KaJIOBamWy y JICBETHACCTOM BEKY, BEKy NMPEKOMEPHE W OTBOPEHE JKAJIOCTH,
Apujec ucTHUE J1a je OHO YECTO 3aBPIIABAJIO Y JIYAMITY, TC TIOMHEGE TPUTY
Mapka Tsena (Mark Twain) u3 1893. rogune, Kamugopuujcky oajxy, y
KOjO] TJIaBHU jyHaK HE MOXXE J1a MPUXBATH CMPT CBOj€ KEHE W TOAMHAMA
Ha JaTyM HEHE CMPTH O4YeKyje HeH moBparak (B. Arijes 1989: 51-67).
OBaj mepuon ¢ Kpaja IeBETHACCTOT W, TOCEOHO, MOYETKA JBAIECETOT BEKa,
o0emneXeH je U MPBUM O30MJbHUJUM CTPYYHHM TEKCTOBHMMA O JKaJoOBamy, a
mpe cBera TeopujckuM jenoBakbeM CurmynHma ®pojaa (Sigmund Freud),
gnju he texct JKarocii u menanxonuja (1917) mocratm HezaoOuazan y
MICUXOAHAINTUYKUM TyMademhuMa. tberoBo 0OCHOBHO TIOJA3HINTE 3aCHHUBA CE€
Ha TE3W J1a CTambe JKaJOCTH U MEJIAHXOJH]e MOBE3yje *kKajl 3a U3ryOJbeHUM
00jJeKTOM KOjW HapylllaBa HOPMAJIHOCT >kuBoTa. Mehytum, @poja y TeKCTy
HACTOjU J1a OTHMIIE ITa TO MEJAHXOJHU]y O/Baja O YKaJOCTH, IO YeMy Ce
OBa JIBA CTama PA3NHKY]y. Y >KaJOCTH 00jeKT JbyOaBU HECTaje W3 KUBOTA,
IITO TOBJIAYM ,,3aXTEB Jla CE YUTAB JTUOUIO TOBYYE M3 CBOJUX BE3a C OBUM
ob6jextom” (Frojd 1985: 121), a cynporcraBibambe MOXKE J1a Oye TOJIHMKO Aa
,»JJOBEJIC 10 OKpeTama 0J] CTBAPHOCTHU M UBpIINET 3a/ipkaBamba 00jeKTa myTeM
XaJIyIIMHAHTHUX nicuxoTndHux xkesba” (Frojd 1985: 121-122). Unak, ®poja
KaJIOCT TPEICTaB/ba Ka0 HOpMaJIaH OJITOBOP Ha IyOMTaK, JOK MeJaHXOJHja
3a Bbera MpeBasuia3u HopMmaiaH paj kanoct (B. Frojd 1985: 132). V cramy
MeJIaHXOJIMje M3TYyOJhbeHH OOJeKT C€ He TOBJIAYM HYXXHO W3 JKMBOTa, Beh
3 cBectu. OTyna je y KaJloCTH M3TyOJheHH 00jeKT, OJHOCHO HEIOCTATaK,
Moryhe HaJOKHAJWTH, jep HAKOH IITO C€ Paja kKaJloCTH 00aBU J0 Kpaja —
IITO Ce JIelIaBa MpU3NBamkeM cehama U o/iBajameM JTHOUIa 0J1 U3ry0JbeHOT
objexTa — ero nocraje cmodonan (B. Frojd 1985: 122).

Jlakyie, y »KajloCTH TTOCTOJU CBECT O TOME IITA j€ U3TyOJheHO, CYyOjeKT
pasyme y3poK CBOj€ kKaJ0CTH U MOXKE Jja UMEHYje mTa je n3ryono. Hacympor
TOME, CTamh¢ MEJIaHXO0JIMj€ KapaKTepHilne HeMoryhHOCT jacHe BepOanu3aiuje
jep cyOjeKT He MOKe jacHO Ja AeduHHUIIE MTa je u3ryono. Opoja uctuye aa
TO HE 3HAUM J1a KOJI KAJIOCTH T'YOUTaK HY)KHO Mopa J1a Oy/ie Be3aH 3a CTBapHU
00jeKT, a He HEKaKaB arncTpakTHU (EHOMEH, OJTHOCHO Ja KOJI MEJIaHXOJIH]je
TO Mopa jga Oyae HEmTO alcTPakTHO, a HE CTBAapHHU OOJeKT. Y CBakoM
ClIy4ajy, Tayka pa3/iBajama >KaJIOCTH O]l MEJIAHXOJIU]€ JE€CTE CBECT O Y3POKY
1 MOTYhHOCT MIMEHOBamba, IITO OW 3HAYKIIO JIa KO MEIAHXOJIUYHOT CTama U
KaJia je y TuTamy peakiiija Ha ryOuTak KOHKPETHOT BOJLEHOT 00jeKTa, Cy0jeKT
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,»3Ha caMo xoia je u3ryouo a He u wita je y wemy u3ryouno” (Frojd 1985:
122). Ilpyra 6uTHa pa3nuka TU4e ce yHyTpallmer kKoHpuukra. Jlok sxagoct
KapakTepHIle OCTENeHO o/[Bajambe TUOuIa o1 00jeKTa, Ko MeJaHXoluje je
OZIHOC TIpeMa 00jeKTy OKapaKTepucaH aMOMBAJICHIIMjOM OJIMYEHOM Y OTHOCY
u3mel)y era cyOjexta u usryospeHor odjekra. Kox menanxonuje, ero onana:
,»Y Cllydajy »KaJloCTH, CHpOMAIllaH M Ipa3aH je MOCTa0 CBET; y cilyd4ajy
MenaHxomuje, TakBo je camo ja.” (Frojd 1985: 123). Menanxonuunu cy0Ojekt
y aMOMBaJeHTHOM KJbYy4y /€0 Ipekopa ynyheHux oOjekty okpehe ka cebw,
Te ce0e onTyKyje 3a ryoutak o0jexra jbyoasu (B. Frojd 1985: 127). [TocebHO
ce UCTHYE Ja KOJ MEJIAaHXOJIMKa JI0Ja3H JI0 Tora J1a Ce CaBecCT, TO jeCT jelaH
7Ie0 era ,,[IpOTUBCTaBJba JIPyToOM, Bpe/IHYyje I'a KPUTUUKH U Takopehu y3uma
ra 3a o0jexkr” (Frojd 1985: 124), ma MenaHxonuka OMJIMKYje CHOCOOHOCT
ucnpaBHoOT npocyhuBama cede u Apyrux, MTOo Y CTBAPH OJroBapa CTPyKTypH
cymep-era.

@pojI0B TEKCT M KJIACHYHA ICUXOAHAIWTHYKA TEOopHja OWIHM Cy
nojasuIuTe 3a (EeMUHUCTHYKY IICHUXOAHATUTHUYKY pEBHU3H]y OBHMX Te3a.
IToceOHo 3HauyajHa y ToM cmuciy jecte kmura Jymuje Kpucrese (FOnus
KpscreBa) Ilpro cynye: getipecuja u menraunxonuja, y XK0joj BaXKHO MMHUTAHE
MI0CTaje JKEHCKO CTame MeJaHXOoNIHje U Aerpecuje. Y MOCTCTPYKTYpPaTUCTH-
YKOM KJby4y, pa3Marpa c€ U caM MEJIAHXOJIUYHU M JENPUMHPAHH JUCKYpC.
Kpucresa ymecto xana 3a O0jekrom yBoau nojam CtBapu noxpasymenajyhu
1oji TUME ,,HemTo”, HeonpeheHo M HexeduHUCAHO, IITO BHUIIE OArOBapa
HEMCKa3MBOCTH HEJ0CTaTKa KOJ MEIaHXOIUYHOI/ICTIPECUBHOT CTamba. Jenan
JIe0 KIbUIe TpaTy CTame JCNPecHje/METaHXolnje Y KOHTEKCTY KIMHUYKHX
cllyyajeBa MalMjeHTKUba, IPU YeMY Ce aHaJM3Upa U TOBOP TPH KeHe (TOH,
Op3uHa TOBOpa, CMPT roBopa, UTH.). Hacynpor Tome, yeTupu mnoriasiba cy
nocseheHa HAYUMHY Ha KOJU c€ HEeJJ0CTaTaK n3pakaBa Kpo3 yMETHOCT, TUTamby
Kako CUMOOJMYKH IMPEJCTABUTH HEIITO Y j€3WYKOM IMOPETKY HEHCKa3HBO:
,la ToTanHa u Heo3HaunBa CTBap je Heo3HayaBajyha: To je Huira, meroso
Humra, Cmpr. TloHop koju ce cMmjemra usmel)y cy0jekta M O03HAYMBHX
o0jekara Tymauu ce Hemoryhuomrhy o3Hauyjyhux Besa. [...] Jenpumupanu
JMCKYpC, Ca3faH O alCypIHUX 3HAKOBA, Ol YCIIOPEHUX, TUCIOLUPAHUX,
3aycraBibeHnXx cekBeHIM (KpucreBa 1994: 69). HeuspenuBocT ryOouTKa,
a ocobuto cmpTH, Koja je mo Ppojay U y HECBECHOM HEIPE/ICTaBIbUBA,
UnaK Mo)ke OMTH O3HaueHa, aji Tako Jla TO MOXKe OMUTH caMo y OelnHama,
JTMCKOHTUHYUTETY, pacunamy cMucia. KpucreBa y aHaiau3y yMETHHUKHX
nena ykibyuyje ®jonopa octojeBckor (Pénop HocroeBckuil) u XKepapa
ne Hepsana (Gérard de Nerval), Xanca Xonbajua Mnaher (Hans Holbein
der Jiingere) m Mapraper [upac (Marguerite Duras). [lok je, mehytum,
HEU3PELMBOCT CTaka YMETHHMKA MPEICTaBJ/bEHA Kao jeqHa BpcTa TpujyMda
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JMCKypca HaJ MEJNaHXOJIMjoM, OWIO y BHUAY YCHELIHOI MpelovyaBama
apXanyHHUX UCKYCTaBa CBECHUM JIUCKYpPCOM, OUJIO KpO3 eIeMEeHTe MUcMa KOju
oroHalajy BackpcHyhe, y ciyuajy Maprapet Jlupac GennHa Hema QyHKIH]Y,
HUje MPOAYKTUBHA Ha IUIaHy TekcTa. Kao u y ciyyajy KIMHUYKUX ClydajeBa
MeJIaHXOJIMje KOJ| JKeHa, J0JIa3U J0 Heyclexa, HeMOTyhHOCTH u3pakaBama.
AHann3a ayTOPKMHOT OITyca 3aBpIllaBa OBUM 3aKJbYUKOM:

HupacoBa He KOMIIOHYje Ha ManapMeoB HayMH KOjU je TPaXXKHO MY3UKY
pujeun, Hu Ha bekeToB HaYMH KOjH je mpouynihaBao CHHTAKCY IITO TaIlKa Ui
CKOKOBMMa Hampeyje npetapajyhu Oujer y HanpenoBame NpUIoBHjeamba.
OnpaxaBame JIMYHOCTH KAa0 LITO CE THIUMHA YNHUCYje TaKBOM KakBa je,
WHCHCTHpame Ha HuITa Takopehu Kao Kpajimoj MaHudecTauuju OO,
Boae JupacoBy Ojenmuu cMucia. CrojeHu ca peTOpUUKOM HecnpeTHouIhy,
OHM CTBapajy YyHHBEpP3yM y3Hemupyjyhie © 3apa3He HEJAroJHOCTH.
HcTopujcku ¥ ICHXOJIOMIKH MOJIEPHO, OBO ITUCMO j€ IaHaC CyPOTCTABJbEHO
noctMozepHoM uzazoBy (Kpucresa 1994: 313).

To Om 3HauMIIO Ja je JKEHCKa KIbMD)KEBHOCT I0Yesia aKTUBHHjE J1a
IIPOroBapa 0 CBUM TeMaMa Koje cy Ousie TOCTyIHe MUCIIMa BEKOBUMA yHA3a/][
6ar oH/1a Ka/1 je MOCTMOIEPHO 100a MOYero /1a MOBJIa4y Apyradrje BpeJHOCHE
3axTeBe. Y TOM CMHUCIy 3HadajHa je kmura Jymujane Ckjesapu (Juliana
Schiesari) Opogreasarwe menamuxonuje (The Gendering of Melancholia), y
K0jOj ce ayTopka 0aBM CHUMOOJIMKOM TI'yOWUTKa y peHecaHcHo] Mranuju, anu
HajIpe peBUINpPa TEOPH)CKY MHCAO0 O MENTaHXOJIH]U, HapouuTo PpojaoBy, anu
u texcroBe Jynuje Kpucrese u JIuc Upurape (Luce Irigaray). Tako 3a ananusy
ormyca Mapraper lupac y tekcty Jymuje Kpuctese, ayropka mpumehyje
Jla ce 3HATHO pa3lMKyje Of aHajiu3e Tpu ayropa — KpucrteBa KHIKEBHO
crBapasnaimitBo M. Jlupac BpeJHOCHO MocMaTpa JApyrauvje y OJHOCY Ha
YMETHHUUKY YCHEIIHOCT ayTopa, Kao IITO U JeJIMHO Y IeHOM CIIy4ajy IMocexe
32 UCTOPHUJCKUM KOHTEKCTOM OIlyca. YKparko, AymBHUIl U XHUPOLIMMa Kao
cUMOOJIM paJUKAIHOT M YHHMBEP3AJIHOT TyOUTKa IpPEJCTaBIba]y y HEHOM
OIlyCy MCTOPHjCKH JETEPMUHHMCAHY alCOIyTH3alMjy T'yOuTKa dume joj ce
TOTOBO MPUPOAHO oMoryhaBa CUMOOIMYKH CTAaTyC MEJIaHXOJIMYHE YMETHHIIE
(B. Schiesari 1992: 89-92).

AyTopka, cTOra, ykasyje Ha TMOCJIeIUIe pPAa3HOJIUKUX TUCKypca
(ma ¥ HayyHUX) O MEJIAHXOJMjH, KOjU CY JOBEIH 10 JIETMTUMH30Bamba
MEJIaHXOJIMje Kao KyATYPHO MPUXBATJBHBE Y M3pa3y MYILIKUX MHCala, IITO
je pesynrupaio homo melancholicus-oM ka0 TMPUBUIETOBAHOM IO3UIN]jOM
YHyTap KIM)KEBHUX, (MI030(DCKMX M yMETHHUYKHUX KaHOHa (B. Schiesari
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1992: 10).? Oryna cy nena Topksara Taca (Torquato Tasso), ®panuecka
ITerpapke (Francesco Petrarca), JKepapa ne Hepsana, @punpuxa Xengepiauaa
(Friedrich Holderlin), Joxana Bongranra ¢on I'etea (Johann Wolfgang von
Goethe), mpuMepu npruxBaheHOr MENIAHXOIMYHOT CTamba TPAHCIOHOBAHOT Y
yMeTHUUYKHU u3pa3. C apyre cTpaHe, )KEHCKO CTame HeJ0CTaTKa WM IyOUTKa
j€ TOCTaB/baHO Yy OKBHMpE JKAJIOCTH U JENpecHje Kao CTama HYXKHUX 3a
MPAKTUYHO MPEBa3UIAKEHE, YUME Ce AEJIerHTUMU3Yje KeHcka MoryhHocT
npeBohema HeloCTaTKa U ryOUTKa y YMETHUYKH U3pas.

IIpumapun TtekcT ca kojum Ckje3apu IOJIEMUILE jecTe YIpaBo
®pojnosa Kanocwi u menanxonuja. Haume, roBopehu o oxBajamy jenHe
KOMIIOHEHTE €ra 0]l HleroBOT JAPYTOr eI, Koja je MOTOM CIIOCOOHA TayHo /1a
nporemwyje cede u apyre, @poja HaBoau GyCHOTY KOja ce OHOCH Ha XamiieTa
U BETOBY MOPAJIHY CYIIEpHOPHOCT, OTHOCHO YHE-EHUILY /1a My OOJIECT IpysKa
MOryhHOCT J1a CAMOKPUTHMYKH M KPUTHYKHU CyOH, Te LUTHpa y (PycHOTH
ETOBY peIuIuKy: ,,J1ocTymnaj ca cBakuM Kako 3aciyxkyje, u Ko he ocraru 6e3
6aruna?” (Frojd 1985: 123). Pedepucamem Ha nuk Xamiera, @poj:

yKa3yje Ha YNCHHUILY A2 je 100po MO3HAT MYILKH JIUK, Ko IITO je TO XaMJIeT,
BpeJaH OMEHa MOJIjeIHaKO Kao MPEAMET KIbWKEBHOT U IICUX0aHAITUTHYKOT
nHTepeca. KaHOH eruTuMusyje \erosy ,,Heypo3y' Kao HEIITO I'PaHIu03HO,
WIN jeé UPOHUYHO TPETUpPa Kao MCKYCTBO HHILUTAaBHJA (IITO y KOHAYHHUIIH
3Haum ucto). Crora @pojnoB TekcT ynyhyje Ha ABe BU3ype OBE IIPOCIIaBIbEHE
OosiecTH, HaUMe, HA MEJIAHXONU]y KAao KIMHUYKH OOJHUK JeTpecHje, aau u
MEJIAaHXOJIM]jy Kao HELITO IITO MPEeBa3uiia3y CBOjy KIMHUYKY (GOpMY M Kao
TAKBO FOBOPH O KYJITYPHOM Y3AH3alby CBOJHX JKPTaBa, OIHOCHO OHUX KOjUMa
yIpaBjbajy ,,[IOBUIICHA CAMOKPUTUYHOCT M ,,OIITPUjE OKO 32 HMCTHUHY
(Schiesari 1992: 59).

Jluk Xamnera je u HakoH DpojIOBOr TEKCTa 4eCTO OMO MpeaMeT
TyMauyema aHaJIMTH4Yapa, a Bogehu TekcT y Tom cMucity je Jlakanosa (Lacan)
UHTEpHpeTaluja sxejbe Koa Xamiera. Yomuire, Tpareauja Xamieid je
YeCcTO TyMayeHa y MCUXOAHAIUTHYKOM CMUCHY, a KaJia je ped O TpeTHpamy
XamneroBor u OdenujuHor crama ryOuTKa, npeopnalyyjy cienehe Tese:
Ko XamJiieTa je HelocTaTak Koju oceha ancTpakTHe mpUpoie Uako MOCTOjU
KOHKpeTaH Hu3ryOsbeHu o00jekT, kox Odenuje mak MOCTOjU jacHa CBECT O
TOME IITa je U3ryOJbeHo, anu oK XamieT uma moryhHocT ¢unozodcke

> BumeTu, Ha OpUMep, CKyI Hajpelpe3eHTaTHBHHUJUX TEKCTOBA O MENIAHXONHjH Y TeMaTy 4acoIlnca
I'pagay non naszuBom Melancolia (tom 33, 6p. 160/161, 2007).

3 TlpeBoau 1MTara W3 JIMTEpAType MPUIAJajy ayTOPKH paja OCUM Y CllydajeBHMa TIE je Y CIHUCKY
nUTeparype HaBeJeH Beh 10CTynaH mpeBo/.
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KOHTEMILJIaIHje HaJl TYOUTKOM, MOTYRHOCT M3IUTHYTE CaBECTH HAJ JPYTUM
JMKOBHMA, Ta W Haj MpoOJeMaTH3alMjoM corcTBeHor mynwia, Odenujy
,HUKO He uyje”. IbeHa mpupomHa peakiuja Ha TYOHTaK 3aTo pe3yaTHpa
JYIHUIIOM, a OHO O], TapaJ0OKCaIHO, oMoryhaBa ucnospaBame rmaca (B. Fischer
1990; Goodland 2006). OTyna moce6HO BaykaH aceKT CTYIMj€ O MEJIaHXOJIHU]H
U POy jecTe Taj ITO ayTOpKa MPOOJEMATHKYy HE CMEIITa HUCKJbYYUBO Y
KaTeropvje OMOJOMIKOT U CUMOONMYKOT, Beh moapuBa camM MeTaHXOJUYHU
MOJIEN KAJIOBamka Ka0 MCTOPHUJCKU TOMUHAHTAH, Y HAYYHUM U KYITYPHHUM
IMCKypcMMa OCHa)KMBAaH Ha TaKaB HAYMH Ja POJIHE YIOTe YHOCE Pa3jIHKy
y To koju he rybutak ma ce cmarpa 3HadajHuM, a koju He. [loyn Jlumnon
cBOje cTame oapehyje m Tymauum kao sxkanoct, mo3uBajyhu ce Ha ®pojaos
TEKCT, QJId ¥ MHOTE JPYre TEKCTOBE O YKAJIOCTH U JKAJIOBamky (MEIUIIUHCKE,
COILIMOJIONIKE, KIIKEBHE), Mla M TEKCTOBE CBOT CyNpyra Ha OBy Temy. Tume
MOCPETHO OCBETIhaBa MPOOIEM KEHCKOT ayTOPCTBA.

3. IMucaru ayroduorpagujy y rotMmHd Marujckor
MHIbEHha

VY ayrobuorpaduju logurna maiujckoi muuiberba aMeprudKa ayTopka
loyn Hummon (1934-2021) numre o W3HEHAIHO] CMPTH CBOT Cympyra H
HaYMHY MUpema ca ryoutkoMm. CBaku norahaj je BpeMEeHCKH Iperu3upaH, na
CXOJTHO TOME M CaM IepuoJl Mucama ayroonorpaduje. Jlakie, mo3HaT HaM je
JaTyM CMPTU U TOIMHA HAKOH HEra Yy OKBHPY KOje C€ OfIBHja MUCAE JIena.
Llon I'peropu [lan (John Gregory Dunne) ymupe y Hohu 30. genem6pa 2003.
rOJIMHEe, a ayTOpKa CaoIIITaBa Ja MUCAmE OTIIOYHLE M0 MogHe 4. OKTOOpa
2004. roguue, 10K Cy 3aBplllHA TOMIaB/ba Be3aHa 3a 31. gemembOap 2004.
rOAHE, HAKOH IIITO je TMpoduTansa oOAyKIMjcku Hama3. Ha moderky Tekcra
YUTaMO:

Hauwnn Ha koju numeM jecte OHO IIITO jecaM, WY IITO caM IocTana, Mel)ytum
OBOTa IMyTa OUX Tpe Ja, YMECTO PEeYd U HBUXOBHX PUTMOBA, HMaM co0y 3a
MOHTaXXYy, OIIPEMJbEHY ,,ABHIOM”, IUTUTATHAM CUCTEMOM 3a €IUTOBAEC Ha
KojeM OMX MOTIJia Jia MPUTUCHEM TacTep U Ca)KMEM BPEMEHCKH Clie]l, Te Aa
BaM HCTOBpPEMEHO MPHUKaXeM CBe KazpoBe cehama koju Me caj moxose, aa
BaMa MPEMyCTHM H300p CIICHA, jeIBa MPUMETHE Pa3IMKe U3pa3a, APyTadnje
Bep3uje YnTama ucTor Tekcra. OBora 1myTa MU je TOTpeOHO BHIIE Ol Pedn
Ja pocerneM 3Hademe (Didion 2022: 11).

IMucame ce mokazyje Kao NPOCTOpP OKyIUbama cehama, HUXOBE
PEKOHCTPYKIIHje, MOKYIIaja a ce pasyMe BpeMe Mpe CMPTH, Ka0 ¥ HAYMH HA
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KOju (DyHKIIMOHMIIIE 5KaJOBamke Y BPEMEHY HakoH ryoutka. OTyma ayTopka
MOKYIIIaBa Jla MCIPUIIOBEAA TOAMHY XPOHOJIOLIKHU; JeTabHa je, MpyKa CBe
uHopmanyje o rorahajy, onucyje TpeHyTaKk CpyaHoT yaapa, J10J1a3aKk XUTHE
noMohwu, aHe HaKoH norpeda, ajau acoLUjaTUBHO 3aj1a3H y AyOJby MPOILIOCT
WINA Jaje KOMEHTap Ha JINTEpaTypy KOjy UHMTa Y TPEHYTKY IMHCamba, YHMMe
ce Hapalyja pasrpaHaBa M yaajbaBa Of XpoHouowkor. Takole, mapaneneHo
ca HapaTUBOM O CMPTHU CYIIpyra Teue HapaTuB O OOJEeCTH WuxoBe hepke
Kunrane. Hakon mro cy ce Bparuinu u3 6onHnuke nocere Kunranu, Llon
je nobuo cpyaHu yaap U MPEeMHHYO, a HAaKOH Tora KMHTaHMHO 3/IpaBCTBEHO
CTame HacTaBJba 1a ce noropiuasa. Crame 1oka yciea 6Ju3uHe JBe IpaHuuHe
CHUTYyalldje, TO JeCT aKkTUBHA YCMEPEHOCT Ha 3/jpaBJbe hepke y nmeprony HakoH
ryOuTKa, CTBOPHIIU CYy jOj YTHCAK Ja je MYy’K HerJie OTUIIao 1 1a he ce yckopo
BpaTUTH:

HapaBno na cam 3nana na je Llon mpras [...] Unak, yommre Hucam Ouna
CIpeMHa Ja MPHUXBATHUM Ty BECT KAa0 KOHAYHY: BEpoBaja caM, Y U3BECHO]
MepH, J1a Ce TO LITO c€ JOTOJMIIO U Aajbe MOXKE OOpHYTH. 3aTO camM Mopaina
na Oyzem cama [...] Mopana cam 6utu cama jja Ou OH MOTrao Jia ce Bparu. To
je 6uo modeTak Moje rofiuHe Marujckor Mulbera. (Didion 2022: 31-32)

Maiujcko muuiberse Temaje OpOjHUX aHTPOIOIOIIKHUX U ICUXOJIOIIKUX
CTyIMja, a NMPBOOMTHA MCTpPakKMBama CMEIITana Cy I'a TOTOBO HCKJbYYHBO
y KOHTEKCT NPUMHUTHBHHUX KynaTypa. Kao TakBo, mpencraBspaiio je ,,HUXKH,
Npeapa3yMCKU CTYIalk y pa3Bojy CBECTH, KOJU OMJIUKYje OMa)KajHO, UyJTHO
MUIIJBEHE, TO JECT MULIUBEHE Y CIIMKaMa a He Y ojMoBuMa” (MunuBojeBuh
u bantazapesuh 2015: 462). Marujcko MHUIUBEHE BakaH je €0 Te3a O
MMUTATUBHO] U KOHTAKTHO] Maruju antpomnosora Llejmca ®dpejzepa (James
Frazer), a Xan [lujaxe (Jean Piaget) ra je u3yuaBao y CKJIOIly CBOj€ TeOpHje
KOTHUTHBHOT Pa3Boja Kox gene. MelhyTuM, Marujcko MUILJbEHE HHUjE CaMO
OJNTMKA HU)KUX €BOJYTUBHHX CTYIH-EBa pa3Boja. Mlako OHO HUje aHAJIMTHYKO-
JIOTMYKO, TO JECT XHUIOTETHYKO-IEAYKTHBHO, IMOKa3ajlo Ce Ja Ccy MHOre
TeopHje U ctapu (GuUI030(PCKH CUCTEMU MHCIIUPUCAHU HAuelIuMa MarujcKor
Munubema (B. MunuBojeBuh u banrazapesuh 2015: 475-482), jep ce oHO
CYIITUHCKM 3aCHUBA Ha ,,IpOHAJIAXEHY aHaJOrHja, CPOAHOCTH M JIOAHpa
u3Mel)y pa3sHOpOIHUX I0jaBa U HUBOA CTBAPHOCTH, M3Mely BHIJBUBOI U
HEBUJbUBOT, TyXOBHOI M MatepujanHor’ (MunusojeBuh m banrazapesuh
2015: 475). 3ato Marujcko MHUIJBEHE HUjE€ CBAKO MPAIIMOHAIHO MUIIIBEHE.
Ilonekas cy yBepema Koja OM MoIJia Ja ce OKapakTepuIly Kao MOCIeauLa
MarvjCcKor MHIUBEHA MPOCTO MOCHIeANIAa HEeMH()OPMUCAHOCTH WU HEKe
npyre Bpcte 3abmyne. Pozenrpen (Rosengren) u ®@penu (French) uctuuy
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7a je yBepeme y e(pUKacHOCT JieloBamba HETUIINYHE Y3pOUHE BE3€ OHO ILTO
yTu4e Ha ofipel)erme MUIIbeha Ka0 MarujCcKor, OIHOCHO YBEPEHE /1a TI0CToje
aNTepHATUBHU OOJUIIM Y3POYHOCTH KOjU JETyjy y CBETYy, a KOjHU TMOTOM
HapyIaBajy HOpPMaJIHU y3pOYHO-TIOCIEANYMHU TIopeaak cBeta (B. Rosengren
and French 2013: 45). Kao BaxHy OIJIUKYy MarujcKor MHIUBbEHA, ayTOPU
UCTHYY TEHJIEHIIM]Y /1a c€ CTBapuMa 1 OMhrMa NpUnucyje HeKakBa yKopemheHa
CYLITHHA KOja JIETEpMUHHMILE HUXOBA CBOJCTBA U KAPAKTEPUCTHUKE, a Koja je
npeHocuBa. J[pyra BakHa O/UIMKa THYe C€ TEHJACHIMje yMa Jla MPUINCYje
Kay3aJHOCT Jorahajuma 6e3 moctojama jJoruuke ocHose (B. Rosengren and
French 2013: 50).

IToyeTak MarujcKor MUILbEHA O3HAYEH j€ MPOLECOM OOAYKIHje Kao
MOKpeTayeM Tpaskemha y3poKacMpTH: ,, MO 1a caMO HEKO ITPOJIa3HO 3aUeTIbehe
Wi aputMuja. Hemro mro je 3axreBano TeK HE3HATHO IMOJEIIABABE —
MIPOMEHY JIEKOBa, PEIIMMO, WJIM PECETOBAE IejcMejKepa. Y TOM CIllyuajy,
pe30HOBaJIa caM J1ajbe, MOYK/1a Cy JOIII YBEK y cTamy Ja To nompase.” (Didion
2022: 36). On Tor TpeHyTKa 3alouui-e Apyraudja IMeplerniyja BpeMeHa
ychen HpalHoOHAIHOT TPEUCIIUTHBAkbA Y3POYHOCTH U TOCIEIUYHOCTH
U HacTojama Ja ce MPOLUIOCT MHTEepPIpeTHpa Kao MpeAcKa3ame, a 3a 4uje
HecxXBaTame ,,3HaKoBa” ayTopka kpuBu cebe. Ha nmpumep, kako cy 060je Omiun
MUCIHU, JIBE HelleJbe Mpell CMPT, MYX jOj j€ U3TUKTUPAO OENelKy jep Huje
MIOHEO CBOjJy OEJEKHHILY, peKaBIIM jOj Ja MOXeE JIa jé UCKOPUCTH y HEKOM
CBOM TEKCTY, ILITO j€ HaBOJM J1a ce 3amuTa: ,,J{a 1 je 3Hao na Hehe Hanucaru
Ty Kibury? [...] 3amro je 3a00paBHO Ja TOHECe KapTHIe 3a OeJelke Te
Beuepu?” (Didion 2022: 24). Unu y TpeHyluuMa Kaja ayTopkKa OMUCY]e
,»BpTIIor cehama” Koju je BOAMO 10 HU3a UPEATHUX €BEHTYATHOCTH Koje Ou
MoX/1a u3mMenuse oyayhunoct: ,,/la Hucam taj HaszBana, Aa i1 6u ce Kunrana
Bparuna y Jloc Anhenec HakoH 1mTo je aumsiomupana Ha bepnapny? Ma je
xuBena y Jloc Anlhjenecy, na qu 6u ce norogmna Cesepna ber WUspaen* [...]”
(Didion 2022: 118). Mako je mmana CBECT O COICTBEHO] AEITY3HUBHOCTH,
U30KPEHYTO 8eposarve je TO Koje je TUKTHpano pacyhusame: ,,Hucam morna
Jla TOKJIOHUM H-eroBe npeoctaie nunene. Crajana caMm TaMo U3BECHO BpeMe,
a OHJIa MM je CHHYJIO 3amTo: 6uhe My noTpebHe 1umnesne, ako HaMepasa Ja ce
Bparu.” (Didion 2022: 35). OcHOBHA CIIOHA MarvjCKOT MUIIJbEHA U HETOBOT
MOBJIaYeHa jecTe OOQYKIMJCKM Haja3. AyTopka HallOMUEE Ja je, Kal je
JIOILIIO0 BpeMe 00/ yKIIKje, TOMUCIINIA 1A TIOCTOJU JeTHOCTaBaH y3pOK, HEIITO
mrTo 6M MOIIIO Ja ce moboJbllla ¥ Ha Taj HAYMH cripedn cMpT. Kaga roauny
JlaHa KacHUje 100uje 00MyKIMjCKU Hajla3, 3akjbydnhe: ,,HUIITA LTO CMO OH
WIX ja ypaJWiId WIM HUCMO YpPaJWIM HUje U3a3Bajo HEroBy CMPT HUTH je
Momo 1a je cipeun. Hacnenuo je cnabo cpie. OHo Ou ra HanocneTky youo.”

4 Cesepna bet U3paen je ume GosHuile y K0joj je Gopasuia mwena hepka Kunrana.
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(Didion 2022: 180), ma 6u motom Hanucana: ,,JIAJI® je crabunuzoBana 1987. u
ocTaja je cTabuiIHa 0K CBU HUCY 3a00paBWIIM Ha 1Y, @ OHJIA j€ OIIeT IocTasa
Hecrabmina.” (Didion 2022: 181).

OBaj TpeHyTaK y TEKCTy HaBOJIM HAapaTojora U TeopeTnyapa ynTama,
Ilejmca denana (James Phelan) na napanujy ayrobuorpaduje oxpeau kao
nepuuuTapHy. AyTop nonasu of uieje aa Ou y ayrodbuorpadckoM kaHpy,
Kao M y (PUKIMJCKMM TEKCTOBHMMa, TpeOajo YyBECTH MOjaM HMIUTUIIUTHOT
aytopa,® koju OM OMO OpKECTparop CMEHE Yy IpPUIIOBEJAHUM IJIACOBHMA U
BUXOBUM Mel)yCOOHMM BpEMEHCKHM OfHOCHMA. HberoB paja MoieMHYKH
je mocraBibeH y onHocy Ha Te3ze Cuponu Cmut (Sidonie Smith) u [lynuje
Borcon (Julia Watson) kao Bonmehux ayTOpKH y TMOJbY HCTpaXXKHBamba
ayroouorpaduje. denan npumehyje na y HHXOBO] TEOPHJCKO] MUCIHU
MIOCTOjH ja3 KOjU c€ THYE I0jalllleHha 0JJHOCA MPABOT ayTOpa U MPHUIIOBEIHOT
ja Tor aytopa, Te Ha IpPUMEPY HEKOJIMKO ayToOMOorpaCKuX Jena rmokasyje
BOXHOCT MMIUIMIMTHOT ayTopa. Jlok y (UKIUjU Hapauuja NpUIOBeaada
MOXeE Ja ce OJpeAM Kao HEeroy3JaHa OHJA KaJa WMIUIMLIUTHU ayTop Ha
HEKU HaYMH CUTHAJIM3HMpa Heyckia)eHOCT CBOje MepLeniyje U nepuenimje
npuroBenaya, y ayroounorpadcekom neny Iloyn Juauon, ayrop mpemnosHaje
HEMHTEHI[MOHAIHOCT Y HEMOY3aHOj Hapaluju, Te je, ¢ 003UpoM Ha TO Ja je
pey 0 He(PUKIIM]CKOM JIeiTy, Ha3uBa Je(UIIMTapHOM, a He Heroy3naHoM. Ctora
UCTHYE Ja MCKa3 Ha KPajy TeKCTa KOjU Ce OTHOCH Ha TO Jia Cy CBU 3a00paBMIIN
JIAJl, ve Ou Tpebano na noBede HU MPHUIOBEIHO ja, HU OHO O KOME ce
MIPUIIOBEA, HU UMIUTHLIUTHY ayTOPKY J10 3aKJbyuKa J1a H1je OMiI0 Hu4era Imrto
01 MOIVIO J1a CTIpeyd CpyaHM yzaap jep O JOrMYKHU ciiell 3aK/byuuBamba 01O
Taj ]a Cy MOINIM Ja HacTase ja npare JIA/l. Ako je UMIUTMIIMTHA ayTOpKa U
Muciuia aa npahemwe He 61 6110 BaxkHo, DenaH 3aKkibydyje — HAYUH HA KOJU
je mocTaBMiIa macyc, ¥ To0aiHO M JIOKAJIHO, MOKa3yje KOHTPAAUKTOPHOCT,
YyMe ce MOApIKaBa CTaTyCc OBOT Jejla Kao He(UKIUCKOI, a Hapaluja oHJa
HUje Hemoys3daHa, Beh mpocto uma Henocratak, MamkaBocT (Phelan 2011:
130):

5 Ckpahennia 3a Left Anterior Descending Artery, OAHOCHO Mpeiby CHIa3HY apTepH]jy JIeBe TIIaBHE
KOpOHapHE apTepHje

¢ TepMuH UMILTHIATHA ayTop yBeo je Beju Byt (Wayne Booth) u oH ce ofHOCH Ha MOApa3yMeBaHOT
TTCIa, Ha IIPUHINI IPUTIOBE/Iaba KOjH! je CTBOPHO MIPUITOBeaada, Ha muirdeBo apyro ja (Byr 1976: 87).
Muxke ban (Mieke Bal) max cmarpa ga ce y HapaTOJIOIIKO] aHAIU3H YMECTO TEPMHUHOM MMILTUIIMTHU
ayTop Tpeda CIy)KMTH TEPMUHHUM ITPUIOBEJHA MHCTAHIIA, TPU YEMY je IPUMOBEHA MHCTAHIIA TIPUHIHIT
KOjH je CTBOPHO OHO IITO OHA HA3WBa BHJBMBUM NpUINoBeadeM. [IpuoBesiad je Tako caMo CpecTBo,
¢ynknuja texcra (Bal 2000: 44) u He cMe ce n3jeqHadaBatyu ca ayropoM. Beju Byt cBojy mogemny 6azupa
Ha BEPOJIOCTOJHOCTH UCKa3a, Koja ce opehyje y oHOCY Ha MMILIMIMTHOT ayTopa u untaona. [Toy3nanu
NIPUITIOBE/IAY j€ OHaj KOjH TPHUIIOBE/Ia y CKIIaly Ca BPEJHOCTHMA HMILIHIIUTHOT ayTopa U Tpy»Ka YHUTAOLly
tayHe nHpopmarmje. Heroy3nanu He MpuUrioBesa y CKIaay ca BPeAHOCTHMA MMIUTMIUTHOT ayTopa H
YHUTAOIly HE Mpyka TauHe W NOTIyHe mHQopmaruje. Hermo3nano mpumosename 61 moxpazymeBao,
peUrMO, MEHTAIHY OOJIECT, JIyIUIIO, HEKH BHJ] OTPAaHUYEHOCTH y 3HamY HPHUIIOBEIaYa.
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YMmecTo Aa UMIUTMUUTHA ayTopka ([luIuoH) moapuBa Ta4HOCT MEpLEMHje
MPUIIOBEAHOT ja, UMaMO CHUTyallMjy y KOjoj CTBapHa IMyOluKa Joja3u y
CYMIbY Ja JIH j€ ISIMMHYHO MPOKUBIHABAE HEHE TYTe YCIEIHO Kao ILITO
ra UMIUIMIUTHA ayTOpKa npeacTaBiba. CTBapHa MyOnrKa Mpeno3Haje aa To
MpeAcTaBbambe YKIbYUyje MPEUHIly BpeIHY MaXKbe: YMECTO J1a CE CyOoUH ca
BEJIMKHUM NMUTambeM Koje 00JyKIMja mocTaBjba — Kako ¢Mo [loH 1 ja Morm
na 3abopaBumo Ha JIAJ]? — npunoBenaHo ja ra je u30erno, a IpUIOBEIHO
ja ¥ MMILTUIMTHA ayTopKa monapskasajy To nzberasame (Phelan 2011: 134).

denaHoBa Te3a y OBOM CIIyuyajy HCTOBPEMEHO U MOJPUBA U MMOKPUBA
OHO mTO Ou Omo aymwoobuoipaghcku yiosop @umuna Jlexxena (Philippe
Lejeune), mo koM Mopa Ja MOCTOjU MACHTUYHOCT u3Mel)y mmena ayrtopa,
MpUIIOBeaYa M MPOTArOHUCTE, YAME CE UYUTAOIly rapaHTyje He(PUKTHBHU
cTaryc nmpumnoBecTd. AyroduorpadckuM yroBopom ayTop ce ,,00aBesyje Ha
TO Aa he TauHO U UCTUHUTO UCTIPUYATH CBOj JKUBOT (MM HEKH JI€0, OAHOCHO
aCIeKT TOr KMBOTa)” a ,,0JJHOC YUTaolla U ayTopa je 3aBHCaH (ayTop Of
Bac Tpaxku aa My Bepyjete)” (Lezen 2009: 53-54). denan nutame UCTHHE
oBlle TIoBe3yje ca mpehyTaHuM ca3HameM Koje OM HapYIIWIO CaBeCT, alld
HarjlaliaBa Ja Ta MambKaBOCT TEKCTa HHjE€ HEIITO HEeraTuBHO, Beh 4MHU
na gutaoinu ocehajy moBe3aHoct ca xanomthy aytopke. C 003upoM Ha TO
Jla TIPUIOBEIHO ja TymMauu cehama u pacyhuBama OHOT ja Koje je MpPOIIOo
KpO3 MCKYCTBO U OHOT KOje IpoJja3H (BpeMe Mucama ce y HHTepBaly O /1Ba
Mecela jeIHauu ca rOIMHOM O K0jOj C€ TOBOpH), ayTOp HE UCTHYE MAarujcKo
MUIILJbEH-E K0 OHO KOje Hapallyjy YUHH KOHTPAIMKTOPHOM Ha Kpajy, Beh camy
MIPUIIOBEJAYKY CIIOCOOHOCT ayTOpKE Y MPOIIECy MpeACTaBbarba KaloBamba.
3aHUMIBHBO j€ 3aTO OBO YIOpPEAWTH ca ciiydajeM Maprapet J{upac. Mako cy
y IUTalky APYradujyu ryOUIM U HaKo Ha MOTIYHO JApyradynje HaunHe O0NIuKY]jy
u3pas, MOHOBO j€ THIIMHA, TIPa3HO MECTO’, OEJIMHA y TEKCTY, OKapaKTeprucaHa
Kao HeQyHKIMOHAIHA. Y CIy4yajy OTEJOBJbaBama JKEHCKOI T'yOUTKa Kpo3
YMETHHUUKY TIpakcy, y o0a mpumepa ,,THIIHHA je Oola)kaHa Kao IMOCIeIHIa
uckiam3Hyha cmucna. OTHOCHO, W3pakaBamke T'yOUTKa carielaBaHo je Kpo3
BpPEIHOCHE KaTeropuje, a Koje cy, ¢ Apyre CTpaHe, yCIOCTaB/baHe Y OJHOCY
Ha TPAHUIIEC U 3aXTEBE BPEMEHA, IOCTUKE UM KaHpa.

Mebhytum, TO] maeju na HapatuB Tpeba na Oylae OHAKaB KaKBHM
ra TEOpHjcKa CBECT O JKaHPY IMOTLPTaBa, CYNPOTCTaB/ba ce UJaeja
nepdopmMaTuBHOCTH ayTOONOTpa)cKOT TOBOPHOT JIUIIA O KOjOj roBOpu CHIOHU

7 Opze 6u Tpebaso y3etn y 063up na je [lejmc DenaH HapaTojor U TEOpETHYAP YNTAa, TC 1a Ce
KOJI Bera MpasHo MecTo, HH(pOpMaIMja Koja HEeLOCTaje, canie[laBa Ipe CBera y KOHTEKCTY HEroBOTr
KOHIIETITA ayTOpCKe HAealHe MyOnuKe Koja omaxka (yHKIHM]y UMIUIMIUTHOT ayTopa. CBOj KOHLENT
naeanHe mybnuke, deman Gopmynume y perandju ca WAEjoM HMIUTHIIMTHOT YnTaomna Bondranda
Uzepa (Wolfgang Iser), a oH MecTo ca Kojer TEKCT YMTaolla IT03MBa HAa MHTEPAKIHjy MMEHYje Kao
upasno mecitio (B. bojanuh hupkosuh 2020: 456—457).
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CMHUT — COTICTBO HHj€ CTBap cama Mo ceOH Koja ueka MaTepHjaIn3aiujy Kpo3
TEKCT, OHO HE MpeTXoau ayrobuorpadckoM m3pasy, Beh je oHO mocieauia
ayrobuorpadckor NpUNOBEAama, OIHOCHO IOCIEANIA ,,KYJITYPOIOIIKOT
yhpaBjbamba TeNMMa YBEK YHamNpeA YyTBPHEHOT HICHTUTETA, TeluMa
onpehenor noma, poaa, renuMma oapehene pace, TeMmMa CMEIITEHUM y 0COOCHE
JpyIITBEHO-eKOHOMCKe mpocTope” (Smit 2009: 100-101). Otyma yBek
MI0CTOj€ 3aXTEBU Kako Ou 0HO Tpebaso Ja Oyzie u3paxkeHo, 1na 1 cama Imy0nuka
o4eKyje mMepy rnephopMaTHBHOCTU KOja C€ yKJama y TpaHUIle Pa3yMJbUBOT.
Bynyhu na je ayrodnorpadcku cy0jekT,,3a00paBaH, HEKOXepEHTaH, XeTEPOTeH
u uHTepaktuBan” (Smit 2009: 101), xkao u 1a ce ,,MCTOBPEMEHO Hajla3u Ha
BUIIIC MMO30pPHHIIA, [MO3BAaH HAa PAa3HOBPCHA JEKIAMOBama HIEHTHTETA. Th
MHOTOOpOjHHU MO3UBHU HHUKAJIA C€ HE YKJIAmajy CaBpIleHO. 3alpaBo, CTBapajy
MehynpocTope i jazoe, PeKH e, HEMOCTOjaHe IPaHUIIe, Haje3 e, UCTae,
OrpaHMYeHa W HUXOBO HemomToBame.” (Smit 2009: 102). IllraBumre,
craB Llepoma Bpynepa (Jerome Bruner) xoju Cumonu CMuT HaBOIM, na
MIPOXKMBIbABaE )KMBOTA TIOCTAje MOCIIEINIA TOTa KaKo CE )KUBOT IPUTIOBEAA,
ocobuTo 700po mokaszyje crnenu@UIHOCT BPEMEHCKOT TPEHYTKA MHUCamba KO
[loyn JIunnoH.

IlepdopmaruBHOCT ayToOuorpadckor omieaa ce W y HauuHy Ha
KOjH ayTOpKa MpoOJieMaTH3yje COTNCTBEHO JKAJOBAaE, IITO j& OJUYCHO Y
HEyCKJIal)eHOCTH OHOT KaKo j€ 3aMHIIIJballa TO HCKYCTBO M KaKBO je OHO 3aUCTa.
KanoBame koje je 1oBeso 10 TYOUTKa palliOHATHOCTH, TTOCTAj€ HEITO IITO
Ou Tpedayio UCTPAKUTU HE O JIM C€ JTUYHO MCKYCTBO KOHTEKCTYaJIM30BaJIo.
Crora ce ayTtopka okpehe CTpPy4HO] JUTEparypu O IKaloBamwy, KOjy Y
M0jeIMHUM ITacyCHMa MHKOPIIOpHpA Y TEKCT U IojieMuIie ca koM. Ha mpumep,
Ty cy crynuje Oununa Apujeca 0 HCTOpUjU CMPTH, MOIJIaB/ba O CaXpaHH U3
bonwiona Emunu Tloct (Emily Post), kisure 0 WHTEH3WBHO] HE3H, CTYIH]E
TICUXHWjaTapa, HadelHUKa OOJHMIA, UTA. JINYHO MPOXXUBIHEHO MCKYCTBO U
OHO )XMBJbEHO Y TPEHYTKY MHcama (0onect hepke) mapaneaHo ce u3paxanajy
KpO3 MCIIOBETHH TUCKYPC, ajll U MEAUIIUHCKH, COIIMOJIOIIKHA U TICHXOJIOIIKH
JIMICKYPC O CMPTH.

TekcT koju ayTopka BUILE IyTa MOMHUIE jecTe yrpaso JKanocili u
menanxonuja. CBM NCKa3W U3 TEKCTa KOj€ HABOJIM OHOCE CE Ha )KaJIOCT, a HE Ha
MeJIaHXoIHjy. AyTopka ce uaeHTupukyje ca oHuM 1mro 6u 61o dpojnos ,,pan
JKAJOCTH’, CTOTa TUCamke ayToonorpaduje jemHuM AesIoM PYHKITHOHHIIIE Kao
MPOKHUBJbaBakbE CBAKOT cehama y mpoliecy ofBajama o/ U3ryOJbeHOT 00jeKTa
JbyOaBu. MehyTuM, acmekT TeKCTa C KOJUM Mame CBECHO KOMYHHIUpA, a
MOJIjeTHAKO j€ 3aCTYIUBEH Kao W CTPydYHA JIUTEpaTypa O JKaJIOBamy, jecTe
MPUCYCTBO NIPYTUX KIHIDKEBHUX TEKCTOBa. Hamme, ayTopka mcTude ga ce
OKpEHyJla CTPYYHO] JIUTEpaTypu M3 pasjiora ILITO jo] C€ KHHKEBHOCT Koja
TeMaTu3yje KaJloCT YNHUIIA ,,u3y3eTHO ockyqHoM” (Didion 2022: 42).
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Ha K®WXeBHO-UCTOPUJCKOM IUIaHY, MPUMEpPH KOj€ HaBOIH, JENYjy
BpJIO MapruHajiHo, Ha npumep, nHeBHUK Kimajea Crejmuica Jlyuca (Clive
Staples Lewis) Iocmatuparwe scanoctiu Wiy oncepBainyja jJa je oBa TeMa
MPUCYTHA TIOHEKA] y OareTuMa ,,Kajaa OBaj WU OHA] OCTABJHCHH JbYOaBHUK
MokyImiaBa ja npoHahe m oxuBU OBy miu OHY BosbeHY (Didion 2022:
42). YV KOHTEKCTy HJieje MOoBpaTka MPTBUX, ayTOpKa MOMHbE¢ EypurnumaoBy
(Evpunidng) tparenmujy Aaxecitia, y K0joj c€ CyIpyra TeCaJCKOT Kpalba
Anmera, Ankecra, KPTBYje U yMUPE YMECTO iera. CBH OBU TEKCTOBU OJJHOCE
ce Ha ryOuTaK cymnpyre, la U yCIyTHE pedepeHIie Ha Koje ce Mo3uBa JIeo Cy
MYILKOT 3a1a/IHOT KaHOHA, Ha puMep ctuxoBu Bunnjama Hlexcnupa (William
Shakespeare), Enapna Ectnuna Kamunrca (Edward Estlin Cummings).
N3zy3eB nomumamwa memoapa Kejrmun Tomac (Caitlin Thomas) o dunany
Tomacy (Dylan Thomas) y okBupy jeane peuenutie u bornitiona Emunu Ilocr,
3aHMMJBHBO j€ Ja He MOCTOjU JEeO0 TEKCTa Y KOM CBOje MCKYCTBO MOKYIIIaBa
71a TIOBEXKE Ca KEbIKEBHIUM/KYJITYPHUM JIUCKYPCOM KOjU OH MOPKAO0 KEHCKY
MEPCIEKTUBY MpoJlacka Kpo3 ryouTak. TakBU TEKCTOBU Y TOJIMHU Y KOjO] OHA
MUIIe CBOjy ayToOmorpadujy cBakako HHUCY OWJIM MPUCYTHH KPO3 HEKaKaB
penpe3eHTaTuBaH KOpPIyC, ajli U caMa Ta YNECHHIIA j¢ UHIWKaThBHA. Mnak,
JIOMUHAHTHA WHTEPTEKCTYaJTHOCT jeCTe OHAa ca TEKCTOBHUMAa ayTopa. 3aro
HaM C€ YMHU Ja je OMTHO MPUMETUTH Ha KOJU Ha4YMH je ayToOuorpadmuja
WHTEPTEKCTyal Ha jep YIPaBO IOCE3ame 3a JPYIMM TEKCTOBHUMA IIOKa3yje
0COOCHOCTH Tparama 3a TPaJIHIIN]OM.

[Topen MOMEHYTHX TEKCTOBA ayTOpa, aCTEKT KOjU TOCEOHO TPUBIIAYN
MaKY jJECTe AMjaJIor ca COTNICTBEHUM MPETXOAHO 00jaB/bCHUM JICIIMA, aJIU U
MYKEBJBEBHUM JAETHMa. AyTOpKa Ty TEMY 3a)€JHUYKOT, JIeJbeHOT CIIMCATEIHCKOT
YKUBOTA OTBApa jOIlI Ha MMOYETKYy ayToduorpaduje:

[Tormro cMo 060je 6mm ucIu 1 000je paarv Koa Kyhe, Janu cy Ham OWTu
uCTy’BeHn Mel)ycoOHMM TracoBuMa. MHOTH Cy HPETIIOCTaBJbajH, HOIITO
je TIOHEeKaJ jeHOo, a TMMOHeKal Ipyro Jo0ujano 00Jby KpUTHKY, Behn aBaHc,
na Mel)y Hama cuUrypHO Biaja HeKa BPCTa PUBAJICTBA, Ja je HAlll IPUBATHU
KHUBOT 0€3 CyMI-€ MHHCKO T0Jbe PO eCcrOHaTHE 3aBUCTH U 03710jel)eHOCTH.
To je OWIJIO TOJMKO JAJICKO OJf UCTHHE J1a j& OIIITE MHCUCTHUPAIE HAa TOME
HaroBeIlTaBajJ0 W3BECHE JIAKyHE Y IOMyJIapHOM cxBaTamy Opaka (Didion
2022: 18).

MelhyTum, HakoH OBOT (parMeHTa cClieie MCKa3u Yy TEKCTYy KOjU
yKa3yjy He Ha PHBAJICTBO, aJld HA CIIOKEH OJHOC CIHCATEJHCKOT CY)KHBOTA.
Harosemraje cMpTH, peTpPOCHEKTHBHO, ayTOpKa IOYMEE Ja MpENo3Haje
aHanu3upajyhu meroBe M3jaBe O CONCTBEHOM CTBapajalliTBy, Ha MPUMED,
y Beh MOMEHYTO] cHUTyaluju ca meiogom OENEeNIKOM O MHJIMTApU3aIfju
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CIIOPTOBA KOJY j€ OHa 3amucalia Ha meHoj KapTHIIY 3a Oenenike: ,,[pebda HemTo
Jla 3aMuIlell, PeKao je. 3a MOjy HOBY KIHTY, HE TBOjY, jeép caM y TO BpeMe
ucTpaxupaia rpal)y 3a Kmury koja ce 6aBmia croptoM. [...] Kag cam my
CyTpaJaH jajia Ty 6enemky, pexkao je: ‘Cia000/1HO je HCKOPUCTH aKo >KeIuIL.””
(Didion 2022: 23-24). AyTopka oceha KpUBHILy jep TeK HAKHAIHO OYHEE J1a
oraka Jia je ’beH My ocehao 0e3BOJFHOCT KOja ce UcroJbaBaia Kpo3 ocehaj
HEIOCTaTKa BPEAHOCTH Yy CTBapajlaukoM cMmuciy: ,IlpBu myT Hucam Tek
TaKo MOTIJIa JIa OTIHILIEM HETOBO PACIIOIOKEHE Kao AeTpecu]y, yooudajeHy
¢dazy y xuBoTy cBakor nucua. CBe mTO je ypaawo, pekao je, 0e3BpeaHo
je.” (Didion 2022: 74). Aytopka uctude ocehaj KpUBHLE U OJTOBOPHOCTH
jep HHMje Ha BpeMe NIperno3Haja HaroBelITaje KOju CMPT He OM YUMHWIU
TOJIMKO IIOKAHTHOM. ['OTOBO CBakW HAaroBelITaj, U3 TAJallle MEepCIEeKTUBE
WUTHOPUCAH WJIM HEOMa)XeH Kao 030MJbaH, yCKO j€ Be3aH 3a MYKEBJHEBO
cTBapanamTBo: ,Hucam ce ocprama. buo je nempecuBan. 3aBpumo je
poman bes iyouitika, KOju je TaBOPUO Yy OYEKMBAHOM JHMMOY JyroTpajHOT
pa3nobspa m3mely mpenaje pykornuca U 00jaBJbHBamba, U MPOJA3UO KPO3
HCTO TOJIMKO OYEKHBAHY KPU3Y CaMOYBEPEHOCTH ITOBOJIOM KIHHUIE KOjy je Tal
3anounmao.” (Didion 2022: 71). ¥ Hekonuko HaBpara oHa he y CBOj TEKCT
MHKOPIIOPUPATH MACYCe M3 HErOBOT MOCIEAHEr poMaHa, Ha MIPUMEp CLECHY
yparana kojom he mokymatu na o0jacHM Kako ce ocehama y Besu jenne
curyauyje ca KuaranoM, uiu he MCTakHYyTH MONKC JIMKOBA KOJU y POMaHy
ymupy. Cinuano Tome, ocBpuyhe ce Ha weroB poman /Jlau Lllej, maahu xoju
Temarusyje ryourak hepke, ocsemrhyjyhu n1a je To poma o 1y00KOj KaJlOCTH,
na u ,,l1aTosokoj oxanouthenoctu”. IlapanenHo ca TakBuM ¢pparMeHTHUMA,
y [Ba HaBpara mo3pahe ce W Ha CONCTBEHE jyHakume u3 pomana Crahu ce
kako 3nawi u ymew u Cuieap xojy nukako Huje diceneo. [la taj mehycobun
OZIHOC BPEHOBamha U CaMOBPEIHOBabA KILM)KEBHUX Jlefla HUje OMO HEIITo
noapaszymeBajyhe, moceOHoO mokasyje Kpaj TPMHAECTOr MOINIaBJba, Y KOM ce
ayTopka ceha ,,mocneamer nokioHa o [lona” Ha cBOj poheHaH, 5. nenemopa:

LloH je mpe Bedyepe cepeo ucnpes KaMUHa W Harmac Mu uuTao. buia je to
KIbUTa KOjy caM ja Hanucana, Krouia 3ajegnudkux MOIUi6l, Kojy je cy4ajHo
MMao y JTHEBHOM OOpaBKy jep jy je MOHOBO UIIYUTABAO /1a BUIU KAKO HEIITO
y TeXHUYKOM cMuciy ¢pynkuuonuie. (Didion 2022: 147)

AyToOpKa 3aTUM HacTaBJba:
»JlohaBona”, pekao mu je Llon kajg je 3aTBOpHO KmbHTY. ,,Hemoj na cu mMu

WKaJ BHIIEC PeKJia Ja He 3Hall aa nuirent. To je Moj pol)eHIaHCKU MOKJIOH
TEON.”
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CehawM ce 1a cy MU KpeHyJe cy3e.

U can ux oceham.

Kag ce ocephHem, To je OMO MOj mpeA3HaK, Moja MOpPYyKa, PaHU CHET,
polheHAaHCKH MOKJIOH KOjU MM HUKO JPYTH HUje MOTao JaTH.

[Ipeocrano My je aa mokuBH jou Aagecet rneT Beuepu. (Didion 2022: 147).

VY nenokymHoj ayroouorpaduju 0BoO MECTO je MOCEOHO EMOIIMOHATHO
WHTOHHPAHO U CBEIOYM O BEJIMKO] BaXKHOCTH H-ETOBOT Cyaa 3a meH ocehaj
COIICTBEHE cTBapajauke BpeaHocTH. lllTaBuine, ayTOpPKHHO HCTUIAEKE Y
caJlallkbeM TEKCTY Ja je MYyXKy FOBOpWJIa J1a HE 3Ha Jia MUIIE U 3aKJby4yak
Ja je moxBaia ,,pol)eHIaHCKU TOKJIOH KOJU MU HHUKO JPYT'HM HHje MOrao
natyu’ Jenyje Tmomano CyOMHCHBHO. JIEKCHYKM MapKepH, Kao M OIIITH
KOHTEKCT, y ozpel)eHoj Mepu Morm O J1a ykasdyjy Ja ayTopka alyaupa Ha
ogaoc Cunsyje Ilnar (Sylvia Plath) u Tena Xjy3a (Ted Hughes), Ha merosa
Pohengancra tiucma o6jaBjbeHa HAKOH HEHE CMPTH WIM HA OJHOC Jlapa U
cmptu u3 necme Cunsuje Ilnar Pohengancku gap, yonmre Ha LENOKYyTaH
HapaTHB O CIOXEHOM OJIHOCY J[BOj€ CTBapasaina, ocehajy KpuBHUIlE HAKOH
CMpPTH, YMHY NHCama u3Mel)y NpUBAaTHOr M jaBHOI, ald y TEKCTY He
MI0CTOj€ eKIUTUIIMTHE Ha3HaKe TaKBe aly3UBHOCTH. Mmak, ouurienHo je na
ayTopKa IOpej MOce3ama 3a JIMTepaTypoM y KO0joj C€ HCKYCTBO T'yOWTKa
MPUKa3yje Kpo3 MYLIKY MEPCIEKTHBY, Y Malbe BUAJBUBUM CJIOjeBUMA TEKCTA,
npobieMaTH3yje CONCTBEHY ayTOPCKY IMO3HUIM]Yy Y BHIY ayTOPCKE KPHUBH-E
300r 3ay3uMam-a MoBJIamNeHor MecTa OHE KOja Of HUX JBOje HAacTaBJba J1a
MHUIE, Tapal0OKCaTHO, O FeTOBOj CMPTH.

Jenna on BozmehMx cTyamja O KEHCKO] KEMDKEBHO] TPaIUIHMjH jecTe
Jlygakura na wiasany (The Madwoman in the Attic) Cy3an I'yGap (Susan
Gubar) u Canape 'nn6ept (Sandra Gilbert). Y nyxy uzaeje pe-susuje AapujeH
Puu (Adrienne Rich), ayropke nosnase og birymose (Herold Bloom) konuenmje
ciupetire og yiiuyaja (anxiety of influence), Harnamanajyhu na my Huje
Moryhe caMo U30KpEHYTH U YKIIOTIUTH Y (PPOjIOBCKH KaTyTl CYIIPOTHE TEOpHje
EnexTpuHOr KOMIUIEKCA Kako OW ce OCBETIWIIA alTepPHATHBHA MCHXOJIOIIKA
M03a/IMHAa KEHCKOT MEeCTa y HCTOPHjH KibKeBHOCTH. OHe, cTora, Mpeyiaxy
TEPMUH cllipelitba 0g ayiiopciiea (anxiety of autorship) jep Tipe HETo MITO CY
’KEHE MOIJIE J1a CTBOpe OMJIO KaKaB OAHOC MpeMa MPETXOAHUIIUMA, Tpedaso
j€ Hajupe a ce cyoue ca IIaBHUM TOKOM MYIIKE KIbM)KEBHE TPaTUIMje U
TPaaUIMOHAIHOM Je(GUHULIMJOM ayTOpCTBa, Ja IMpeBasul)y IpylITBeHE
HOpME M OuYeKMBama Koja oHeMmoryhamajy unejy ayiuiopke: ,Hbena Outka,
Mel)yTuM, HUje TPOTHUB YWTama CBETa HEHOT (MYIIKOT) MPEeTXOAHHKa, Beh
NpoTUB HeroBor untama mwe.” (Gilbert and Gubar 2000: 49). Tex HakoH
IpeBasWIAKEmA clupelirve 0g ayiopciiéa, MOXKE Ja ¢c€ TOBOPH O OOHOCY
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peMa MpeTXoJHHUIIaMa, KOjH je Y KEHCKO] KIbM)KEBHO] HCTOPHU)U TTOZUTUBHO
MapKHpaH jep MPEeTXOTHHIIE CYy OHE KOje Cy NPBE HAUMHUIIE IIPOMEHY:

AKO caBpeMeHe jKeHe cajia IPUCTYIajy Mepy ca EHEPrujoM U ayTOPUTETOM,
TO je Moryhe camo 3axBasbyjyhu 60pOH BUXOBUX npeTxonHuna u3 18. u 19.
Beka. OHe cy ce bopuiie y n30Jalyju Koja je HalukoBaja Ha Ooject, ocehajy
oryhema Koje je HaJIMKOBAO Ha JIYIWJIO, HEBUIJBUBOCTH KOja je JUYMIIA
Ha mapaiusy, Kako Ou mpeBa3ulUIe CTPEIiby O ayTOpCTBa Koja je Oumna
CHJIEMCKa 32 IbUXOBY KibikeBHY NOTKYITypy (Gilbert and Gubar 2000: 51).

Uneja ciupetivve og ayiiopciiea mMoria Ou Ja ce NMPUMEHH W Ha
npey3uMame ayTopuTeTa Haja TeMoM. Kao mTo je ayTopkama y ocaMHaecToM
U JICBETHACCTOM BEKYy jEMHA pACIOJIOKUBA Tpaaulidja Ouia Mylika, y
TpeHyTKy kaza [loyn Jluanon numie ayroduorpadujy, oBa Tema je y )KeHCKO]
KIbWKEBHUCTH OWia criopaauyHa U OQUIMjeTHO HEBUAJbUBA. Y3MEMO JIU
y 003Mp KOHTEKCT aMEpHuKe KIHMKEBHOCTH, OBO j€ IPBO, MPOCIABIHEHO
JIeNIo KOje OTBOPEHO TeMaTHu3yje jKajoBame U cMpT cynpyra. Hakon [ogune
Maiujckol Muwsbersa ycaeauhe naHac cBe 3aCTyIIJbEHH) M MEMOAPCKHU ITOKAHP
— bereavement memoirs (MEMOApH O KaJIOCTH), U jaBJba CE CBE BUILIE ayTOPKH
Koje muiny o ryouTky myxa — Ex Pojde (Anne Roiphe) (B. Roiphe 2008), Ilojc
Kepon Oytc (B. Oates 2012), Enuzaber Anexcannep (Elizabeth Alexander)
(B. Alexander 2016). Y Tom cmuciy, ayroouorpaduja [loyn Junnon moxe na
ce mocMaTpa M Kao MpoCTop Tparama 3a TPaAHULNjoM, OOIHMKOBaka TEKCTA Y
JOIII YBEK HEJaCHOM JOCIyXy JIUMYHOT U3pa3a U XOpU30HTA OUEKUBambha, HE OU
JM ce TOCTaJIo ipeilixognuyom Kaaa, Ha npumep, Epuka [loncon JleGemak y
ayrodukumju Jesuya, kpavuya, ygosuya, kypea (2021) uckyctBo ryoutka
MYy’Ka OIHIIIE KAO CBOJY I0gUHY MATUjCKOT MUULbERA.

4. 3ak/py4Ha pa3MaTpama

Toguna maiujckoi muuiwversa [loyn JIUInoH y4MHHUIA j€ BUIJBUBOM
TeMy T'yOUTKa BOJHEHOI MYILIKapIla y *KEHCKO] KibMkeBHOCTH. IlapanenHo
ca HCIHCHBamkEM JIMYHOI HCKYCTBa JKajloBama, HEHa ayroOuorpaduja
Pa30TKpHBa HENOCTATAK JKEHCKE KILIDKEBHE TPATUIMjE U Y TOM CMHCITY
npobneMaru3yje TO3UIHjy JKeHe, ayTopke. PedepeHiie Ha koje ce Mo3uBa,
JIe0 Cy MYIIKE KEbIKEBHE TPaJHIIKje, a IPUCYTaH j€ U CIIOXKEeH ofHOC u3Melhy
HEHOT' TEKCTA U CTBApaJIallITBa KEHOT MYKa, LITO CBEJOYH O HE TaKO JIAKOM
U3/IBajarby BIIACTHTOr IVlaca Koju He Ou Omo obenexeH TuMm omHocoM. C
Jpyre CTpaHe, MpUMEp HayyHE peLenifje Ha KOju CMO yKa3alld, UCIHTYje
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M0Y3/1aHOCT JKEHCKOT MPHUITOBEIHOT I71aca, Ka0 U YCIEUIHOCT TPAHCIOHOBAKbA
€MOIIMOHAIHOT CTama y KIbM)KEBHU TEKCT. 3aTo NpBU Je0 pajaa ymyhyje
Ha KOHTEKCT KOjJU j€ YCIIOBHO OBakKBO cTame cTBapu. Jlakie, paznuuure
JpYIITBEHE U TUCKYP3UBHE Ipakce yTBphUBajie Cy MeTaHXOJIMYHH MOJEN
KaJloBamka Kao JIOCTOJHHjH YMETHHYKOI M3pa3a M HaJaXHYTOCTH, IITO CE
Ipe OJJHOCWJIO Ha CTBAapaslallITBO MyIlKapana. JKajxocT u Jenpecuja cy mak
npe mocMarpaHe Kao OOJNMIM KIMHWYKUX CTama, IITO CE€ YCTAJIMIO Kao
KapaKTePUCTUYHO 3a KEHE U HEJOCTOJHO YMETHHUYKOT YOOINUeHma.

VY ToM cMuciy, 1ajbe UCTPAXKUBAKE UIIUIO O y TMPaBIy OINCEXHU)Er
UCIHUTHBAakba )KaHPOBCKUX PElIeHka ayTOPKH, jep UHbeHHIa 1a je aeno Lloyn
Junuon ayrobuorpaduja, U a Cy Jiena ca OBOM TEMAaTHKOM JIOMHHAHTHO
rpaHMYHa — MEMOoapcKa, (ayro)ouorpadceka, Moke NOTECHIM]ATHO J]a TOBOPU
ylnpaBo O MpoOieMy MepIeniyje OBe TeMe Kao Heder MITO He MOXke Ja
n001je YUCTO (PUKTUBHU KUBOT UJIH CIIOKEHH]Y YMETHUUKY UHTEPIPETaLH]y
uckycrtsa. OTyaa je Maiau 6poj ayTOpKHU KOje OBy TEMY M3paxkaBajy y MOE3HjH,
y caBpemenoj eneruju — llenemomu Illatn (Penelope Shuttle) unm mak
caBpeMeHoM pekBHujeMy — Dpunepuke Majpekep (Friederike Mayrocker).
VYriaBHOM Cy TO ayToOnorpadcka MCIIOBEIHA Jiefla Y3 HarllallleHy TepaneyTcKy
JTMMEH3U]y TEKCTa.
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Joan Didion’s The Year of Magical Thinking: Claiming
Authority over the Thematization of a Beloved Man’s Death

This paper aims to analyze Joan Didion’s autobiography The Year of Magical
Thinking (2005) by considering it as a pioneering effort to assert authority over the
representation of female experiences of mourning for a beloved man. Historically,
female mourning has often been relegated to unofficial cultural domains or has been
depicted through the lens of male authors. Particularly marginalized in this context
is the theme of losing a beloved man, whereas, conversely, the death of a beloved
woman is one of the more prominent themes in Western literature. The reasons
for this primarily lie in the differing perceptions of expressing states of mourning
and melancholy depending on gender roles. Therefore, the first part of the paper
will highlight the issue of the varying valuation of transposing loss into artistic
expression based on whether the authorship is male or female. Starting from Freud’s
text “Mourning and Melancholia,” this paper explores feminist post-structuralist
readings of his work and then examines Juliana Schiesari’s contributions, which
expand the psychoanalytic viewpoint by investigating the broader social and
discursive contexts that have shaped our understanding of artistic representations of
mourning and melancholy. The second part will focus on the consequences of this
difference in Didion’s work, examining how the reception of her genre and narrative
choices, as well as the intertextual links within her work, have been influenced by
this gendered dynamic. The scholarly reception we have discussed raises questions
about the reliability of the female narrative voice and the effectiveness of transposing
emotional states into literary text. On the other hand, her autobiography exposes the
lack of a female literary tradition and thus problematizes the position of a woman as
an author. The references she uses are part of the male literary tradition. Also, there
is a complex relationship between her text and her husband’s work that complicates
her attempts to establish a distinct, independent voice. The paper interprets the
autobiography The Year of Magical Thinking as a work still searching for its place
within a literary tradition, characterized by anxiety of autorship particularly in the
context of thematizing death of a beloved man, while Joan Didion is considered to
be foremother whose work has paved the way for those who have came after her.
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ExoJionmka aHKCHO3HOCT U HEKPONOJIUTHYKE THHAMHUKE
y pomany Bpeme [lenn Odni

Knumarcke mpomene cy I7100aiHO TIpero3HaTe Kao jenHa Of Hajo30MIbHUjUX
3/IPaBCTBEHUX MPETH-H 2 1. Beka. Y THIIajH CTIOPHX, TOCTETIEHNX KITMMATCKUX TPOMEHa
1 HUXOBUX e(deKara Ha MEHTAIHO 3APaBJbe IOjeIUHIIA MAHU(ECTY]y CE T0jaBOM
exoJiomke ankcuo3HocTH. OBaj pam HCTpaxyje mpecename Amuin MoOembOeone
(Achille Mbembe) TeopHje HEKPOTIOIUTHKE M KOHIIENTA €KOJIOMIKE aHKCHO3HOCTH,
npukazaHe y pomany Bpewe (Weather) amepnuke xmikeBHuie [lean Odwn
(Jenny Offill). KputnukoMm aHaimm30M TEKCTa, OTKPUBAMO KaKO HapaTwB 0OyxBaTa
cBenpucyTaH ocehaj ersucTeHINjaIHOT CTpaxa U aHKCHO3HOCTH KOjU TIPOU3MIIA3H
Y3 pa3MHIIbama O Mpenctojehoj exonomkoj Kpusu. Poman ¢yHKunoHMIIE Kao
MHUKPOKOCMOC 3a HUCHHUTUBAKBLEC IIOJIMUTUYKHUX W APYIOTBEHUX MEXaHHU3aMa KOjI/I
OIUTY4yjy KO MMa MpaBO Ha XWUBOT, a KO je ocyheH ma ce cyoum ca mociemuiiama
EKOJIONIKOT 3aHemapuBama. lloBesyjyhm mnmuno ca momutwukuM, neno Odwn
OTKpHBa TyOOKY Be3y m3Mehy MHANBUAYATHUX aHKCHO3HOCTH M HEKPOIIOIUTUIKHAX
cuia caBpeMmeror goba. Llwp pama je na mokaxke kako pomaH Bpewe [lenn Odwun
YCIIEIIHO OCJIMKaBa pacTyhy KooKy aHKCHO3HOCT HallleT BpeMeHa, n3a3nBajyhu
HAac Jla Ce CyoYMMO ca KapaKTepUCTHKaMa CBETa Y KOjeM JKUBUMO, MPOXKETOT
HCKPOIIOJIUTUYKUM JUHAMHKaMa.

Kibyune peun: Exornomrka aHKCHO3HOCT, HEKPOTIOIHWTHKA, KIMMAaTcKe TPOMEHE,
KJIMMarcka (pUKIrja, eKoheMIHI3aM.

1. YBox

WucrpykTopu 3a onctanak kaxy: Cabepu ce unu ympu.'

Kmumarcke mnpomeHe cy mio0amHO Tpermo3Hare Kao jeaHa Off
HajO30MJBHUJUX 3/ApaBCTBEHUX mpeTmu 21. Beka. Crnope, mocTeneHe
KITUMATCKe MPOMEHE M FHUXOB YTHIA] HA MEHTAIHO 3ApaBJbe IOjEIMHIIA
JIOBOJIE 710 TOjaBe EKOJIOIIKE AaHKCHO3HOCTH, KOja C€ HajjeHOCTaBHH]E

! HaBesiena pevenuiia je omioMax u3 kwure Bpeme [lenn Odun (Offill 2020: 74). OBaj omiomak, Kao u
CBH JIaJb¥ OJIJIOMIIM U3 KIbHTE, Y MOM CY TIPEBOJLY.
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MOXE OIHCATHU Kao ,,y3HEMHPEHOCT KOja HacTaje Kaja MOCTAaHEeMO CBECHHU
KIIMMAaTCKUX MpOMeHa U ucroBpemeHo OpuHeMo o Oynyhnoctu”(Coffeya et
al.2021: 1). Hakon ycniexa pomana Bpeme (Weather), amepuuke KibHKEBHULIE
lenn Odun (Jenny Offill), exornomika aHKCHO3HOCT je MoOcTaja 3Ha4yajHa
TEMa y CaBpeMEHOj aMepuyKo]j KibkeBHOCTU. OBaj poman u3 2020. roqune,
CYNTHJIHO TpHKa3yje KaKo HEKPOIOJUTHUYKE CTPYKType Koje yTH4y Ha
Hallle )KUBOTE OOJMKY]y MHIMBUAYaJHE U KOJIEKTUBHE CTPaxOBe IMOBE3aHE
ca EKOJIOIIKMM KOJarcoM. Bpeme MMa €KCIIEpUMEHTANIHY, (parMeHTHpaHy
CTPYKTYypy CauuieHy M3 BHUEETa U3 BU3Ype MNPOTArOHUCTKUEe JIu3m
bencon (Lizzie Benson). OBe BUmbeTE, CBOJUM HEMOCPETHUM M HA MOMEHTE
y3HeMupyjyhum ToHOM, ycremHo npenoce ocehaj yprenuuje u omoryhasajy
YUTAOILy Jla JIO)KUBU MHTEH3UTET EKOJIOIIKE AHKCHO3HOCTH CaBPEMEHOT
JPYIITBA.

Hekpononurtrka je TepMHUH KOjU YBEO KaMepyHCKH (puio3o¢p Ammn
Mo6emb6e (Achille Mbembe) 1 ogHOCH ce Ha ynoTpeOy ApyIITBEHE U TOITUTHYKE
MohH y oTy4yHBamy KO U Kako MOKE Ja JKUBH, OJHOCHO KO M Kako Mopa J1a
ympe (Mbembe 2019). ¥ camoM LieHTpYy TeOpHje 0 HEKPOIIOIUTHULIM, Halla3n
ce @ykooBa uzeja o cyBepenurery. Kako objamrmaBa MoemOe, OuTH cyBepeH,
3Hauu BPIIUTH KOHTPOJIY HaJa cMpTHouIhy, YMMe ce KMBOT Je(UHHILIE Kao
ucnoseaBame 1 Manudecranuja mohu (Mbembe 2019: 66). Par ocraje jenan
ol ,,HAYMHAa yCIIOCTaBJbama cyBepeHutera” (McTo) on xora ce y MoJepHOM
CBETy TMOJIAKO yAaJbaBaMoO, JOK C€ HEKPOMNOJUTHUKA M HEKPOIOIUTHYKA
Moh mpoxumajy y paznuuure cdepe MOJIUTHUKOT U APYLITBEHOT >KHUBOTA.
MOemMOeoB KOHIIENT HEKpOoHnoNuTHKe npomupyje DykooBe’ KoHuenTe
Oouononutuke u Ouomohm [biopower]. Mb6embe oOjammaBa na Ouomoh
(YHKLIMOHHUIIIE TaKO IITO JbYJIE /eI HA OHE KOJU MOTY J1a )KUBE U OHE KOjU
Mopajy na ympy (Mbembe 2019: 70). OBa moh ce nanac MmaHudecTtyje He caMo
KpO3 TUPEKTHO HAaCHJbe WK yOujame, Beh U Kpo3 CynTHIIHH]jA JIeI0Bamba Kao
LITO Cy UCKJbYUMBaH€, 3aHEMApUBabE WM EKOJIOIKA Jerpaalyja.

Mobembe ce moceOHO OaBM OJHOCOM KOjU C€ yCIOCTaBjba u3Mely
o6uomohwu ¢ jeqHe cTpaHe U cTama u3yserka [the state of exception] u crama
oncaze [the state of seige] ca nmpyre. Takole, nomarHo ra mHTEpecyje u
,»,Be€3a n3Mely MOJUTHKE U CMPTH y CUCTEMHUMa KOjU (PYHKIIMOHUILY CamMo Y
BaHpeaHOM cTamy [the state of emergency]”(Mcto: 71). Y KOHTEKCTY €KOJIOIIKE
KpH3€e, KOja HaC HEMHUHOBHO YBOJIM Y BAHPEIHO CTAh€, HEKPOIIOJIUTHKA ITPYyrKa
KOPHUCTaH TEOPHjCKH OKBHP 3a aHAJIU3y CaBPEMEHUX JWiieMa, YKJbyuyjyhu u

2 Mutien DyKo je TOBOPHO O TI0jMy CyBEPEHHUTETA M B-ETOBOT OJIHOCA IIpeMa party u 6uomohu Ha cepuju
npeaaBama Ha PpaniryckoM kosenry (College de France) y [Tapu3sy. OBa nena cy cakymbeHa u 00jaB/beHa
y kwu3u Society Must Be Defended: Lectures at the College de France, 1975-1976 (Foucault, Michel.
Society Must Be Defended: Lectures at the College de France, 1975-1976. Ypenuuiiu Mauro Bertani u
Alessandro Fontana. New York: Picador, 2003.)
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€KOJIOIIKY aHKCHMO3HOCT. HejenHaka M37I0KEHOCT €KOJIOIIKUM pU3MLUMa U
nocienamMa OTKpruBa HEKPOIIOJIMTHYKY OPEIaK y KOMe Cy HeKe IoIyJaluje
U3JI0KEHHj€ eKOJIOMIKMM KaTacTpodama U KIMMATCKUM IIPpOMEHama, 0K Cy
Ipyre penatuBHO 3amTuheHe. PamUBOCT je yecTo pe3ynTar MCTOPH)CKHX
HENpaB/aM, EKOHOMCKHUX HEjeIHAKOCTH U MOJIMTHYKE MapruHaiu3alyje, mTo
yKa3yje Ha JyOOKy MOBE3aHOCT €KOJIOIIKHUX MpodiieMa U HEKPOMOIUTHYKOT
ynpaBJbamba.

OBaj pajn ananuzupa pomaH Bpewe llenn Odun ka0 MUKpOKOCMOC
32 HUCTpaXMBame€ TIpeceKa JUCKypca KIbMKEBHOCTU Ca EKOJOUIKHUM U
HEKPOMOJIUTUYKUM JUCKYpcuMa. KpuTHYKOM aHaIM30M TEKCTa, UCTPAXKYjeMO
Kako HapaTuB KOPUCTH ocehaj ersucTeHIUjalHOr CTpaxa M EKOJOIIKe
AQHKCHO3HOCTHU KOJU MPOUCTHUYE U3 CBECTU O HETOCPEAHO] €KOJIOIIKO] KPU3H,
U TI03MBa HAac Jla C€ CyOYHMMO Ca HEKpOINOJUTHYKUM CTpaTerujama Koje
o0NuKyjy JpyIITBO U Bpeme y kojeM xkuBumo. Mako neno [lenn Odun He
HY/IU KOHKpETaH OATOBOP, OHO HAC MOJICTHYE HA PAa3MUIIIbAE O CYIITHHCKOM
NUTalky — KO JlaHac uMa IpaBo Ha ,,100ap *KHUBOT, a KO je MPUMOpPaH J1a ce
CYOUYH ca MOCIIerIIaMa eKOJIOLIKOT 3aHeMapuBamba?

2. EKoJI01IIKAa AaHKCUO3HOCT Y CTBAPHOCTH U QUKIIU|jH

TepMuH exoJoIIKa aHKCHO3HOCT WM €Ko-aHKCHO3HOCT [ Eco-Anxiety ]
M0CTaje CBE MPUCYTHHUJU Y CaBPEMEHO] TEOPUJU U KPUTHUIM Yy TMOCIECTHHX
Hekonuko roguHa. OBaj TepMuH oOyxBara M o0jalllmbana ,,IMPOK CIEKTap
HEraTMBHUX €MOLMja MMOBE3aHUX Ca KJIIMMATCKUM IPOMEHaMa M eKOJIOIIKUM
nperwama’(Pihkala 2021: 119-133). MHuore nojaBe MOTy U3a3BaTu €KOJIOIIKY
aHKCHO3HOCT, yKJbYuyjyhu ryOutak 6MonuBep3uTeTa, pa3iniuTe KIMMaTcke
IIpOMEHe, HecTaHak ofpeheHux Bpcra uiu mecrta (Mcro).

[Iporaronuctkuma pomana Bpeme, JIuzu beHCOH, matu o XpOHUYHOT
CTpaxa Ol eKOJIOIIKE MpOonacTu M mperuiaBibyjyher ocehaja yxaca y Be3u
ca Oynyhnomthy rutanere. OBaj cTpax ce MOXKe 00jaCHUTH HAjIUTHPAHU]UM
nedunumjama exonomke ankcuozHoctu (Clayton et al. 2017). Exonomika
AQHKCHO3HOCT j€ jOII YBEK HEJOBOJHHO MCTPAKEHAa KAaKO Ha TEOPH]jCKOM,
Tako M Ha emnupujckoM HHBOY. [lany Iluxkama objammaBa aa €KOJIOIIKA
aHKCHO3HOCT HHje aHKCHMO3HM mopemehaj, Beh mMCHXOIOLIKKM OATOBOp Ha
pactyhy cBect o exonomkoj kpusu (Pihkala 2021: 119-133). Mnak, kako
[Muxkana yrno3opasa, €KOJIOIIKa aHKCHO3HOCT MOXKe J1a ipepacte y nopemehaj
AQHKCMO3HOCTH WJIM IIOCTaHE TNpeTHha 33 MEHTAJIHO 3JpaBJbe IOjeAMHIA
(Mcro). ITopen mHIUBUAYaTHOT, €KO-aHKCHO3HOCT C€ MOXE TOCMATPaTH 1 Kao
KOJIEKTMBHO MCKYCTBO HJIM (DEHOMEH, jep OfipakaBa JPYIITBEHO pa3yMeBambe
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er3MCTEHIMjaTHUX PHU3UKa KOje JIOHOCH YHMIITEHE JKUBOTHE cpeauHe. [a
6ucMo 0osbe pazymenu oBaj (eHOMEH, MOTPEOHO je jaCHO Pa3IUKOBATU €KO-
aHKCHO3HOCT 0] CIMYHUX ocehama Kao 11T Cy €KO-HECTIOKOjCTBO [eco-angst],
exo-Tyra [eco-grief] u exo-kpuswuma [eco-guilt] (Kurth & Pinhkala 2022).

IIpema Iluxkamu, eKOJOLIKA AHKCHO3HOCT MOXKE HACTaTh Kao
pe3yaTar JUPEKTHOT WM UHIUPEKTHOT U3Narama ekonomkoj kpusu (Pihkala
2021: 119-133). YV caBpeMeHO] KEHHKEBHOCTH, HAPOUYUTO Yy IUCTONUJU U
KIUMarckoj pukuuju [cli-fi], mpoTaroHucTH cy 4ecTo AUPEKTHO CYOUYEHH ca
€KOJIOIIKUM KaTacTpoama, mto UM oMoryhasa 1a oqmax pearyjy Ha 6opoeHn
HauuH. MelyTuM, MOIITO NpOTaroHUCTKUIba poMaHa Bpeme camo npenoceha
Hasonaszehy karacTpody, BEHO jeTUHO PEATUCTUYHO PEIleHE 32 CyouaBame
ca CBOJUM CTpaxoBUMa je Ja ce 00yuH BEeIITHHAMA 32 MPEKHUBIbABAILE.

Ben u ja cMO HampaBWIIM JIMCTY 3axXTeBa 3a HAllle CKIOHHIUTE: 00paauBO
3eMJBHILTE, U3BOP BOJE, IPUCTYI JKEJIC3HNYKO] TMHU]H, TIO3UIHja Ha Opay.
Jecmo i Ha Opny 360r noruiaBa uiau ogOpane on Hanana? U jenHo u gpyro.
Hanpasuhy Ham poB 3a Bofy, pekao je, a 3aTuM je otuinao Ha HTepHeT na
Hayuu kaxo (Offil 2020: 194).

[Ipobnem exoJyolIKe aHKCHO3HOCTU j€ CJOJeBUT M 3aaupe y
€MOIIMOHAIHE, KOTHUTUBHE M OuxeBuopanHe numensuje. [luxkama (2021)
M3/IBaja HEKOJIHMKO KJbYYHUX EMOIIM]a 32 pa3yMeBathe €KOJIOIIKE aHKCHO3HOCTH:
cTpax, ¢pycrpauujy, 6ec, KpuBuiy u Tyry. lIporaroHuctkumwa Bpemena
o0jammaBa cBoj Hajehu cTpax kao cTpax of ,yopsama nana™: ,,Maxo,
HaBOJHO, TAKBO YOp3ame He MOCTOjH, KyHeM ce jia ra ja oceham™ (Offil: 2020:
18).

Crpax on yOp3ama koju npoxuma Jlusu bencon orBapa aujanor
ca KJbyUYHUM KapaKTepHUCTHKaMa Haller BpeMeHa koje MbOembOe nedunuie
y Hexpouonumuyu (2019). To ykmbyuyje ,,cy’)kaBame cBeTa” Koje ce oceha
Kpo3 mnobanHe aeMorpadcke TpaH3WIMje M HOBE MMIpalldje HacTaje u3
€KOHOMCKUX, MOJUTUYKUX, KyJATYPHUX WM €KOJOLIKUX pa3iora, mro ciadu
KpUTEpHjyMe HAIMOHAJIHE MPHUMATHOCTH; KOHTUHYHMPAHO peneduHucame
nojMa ,,4OBEK~ Yy KOHTEKCTY ONILNTE eKojJoruje, riae je MoryhHoct
MoauduKanyje OUOJIOUIKE W TEHETCKEe CTPYKTYype YOBEYAHCTBA T'OTOBO
HEeorpaHuueHa; yBoljeme padyHapa y CBe acleKTe APYLITBEHOI >KHUBOTA,
IITO JOBOJU JI0 TYOWUTKa jacHE rpaHule u3Mely ekpaHa W CTBapHOCTH; U
Be3y u3Mel)y crmocoOHOCTH J1a ce T0OpPOBOJbHO M3MEHH JhyACKa BpCTa (ILTO
Mo6embe cmatpa ancoinyTHuM obmukoM mohu) U mohu kamutana (2019: 10-
15). M6embOe nasbe objammana fa ce Moh KanmuTana 3HauajHO yBehasa kajia
cy Oep3e mouese Ja KOPUCTE BELITAYKy MHTEIMICHLU]Y 3a ONTUMH3ALM]Y
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KpeTama JTUKBUIHOCTH, TaKO Ja Ce JaHac BpeMme MpeHoca HHpopmaluja
u3Mel)y Gep3e u oneparepa MepH y MIIMCEKYHIUMA.

V3eBumm y 003up MOemOeoBe KapaKTE€pHUCTHKE Haller BpeMeHa,
MOXEMO J1a 3aKJbYYMMO Ja TEXHOJOTHja 3aKhcTa KOMIIpecyje BpeMme, CBET
MI0CTaje CBE YXKH U MOJIAKO CE PACIafa, a )KUBOT Teye Ha eKpaHy KOjH [ocTaje
,»IITaCTUYHA ¥ cuMyaupana ¢popma skuBota” (Mcro: 15). Kanuran ce npeHocu
Op3uHoM Muciu. CBe OBe KapaKTEpPUCTHKE CABPEMEHMI 100a JONpPHHOCE
KOHCTaHTHO] MPEOKYTAIjH HOJIUTHYKHM U €KOJIOIIKUM MUTAakUMa, IITO ce
ofipaxaBa mpahemeM BECTH, YUTAEM CTPYUHE JINTepaType WK pasroBopuma
o ropyhum temama.

Ha OuxeBHOpalmHOM HHUBOY, €KOJIOIIKA AHKCHO3HOCT C€ MOXe
UCTIOJbUTH Ha PA3IMUYUTE HAUYMHE — Off AHTaXOBamka Yy AaKTUBUCTHUYKUM
aKijamMa J0 TMapaju3e M HeMOryhHOCTH Ja ce pearyje WM pa3MHILIba
o OynmyhHoctu. Y oBy rIpymy peakiyja craja U MpecTaHaK IUIAHUPamba
OoyayhHocTu 300r ocehaja HEM3BECHOCTH Yy MOTIIEY OTCTaHKA IJIaHeTe.

dakropu koju mnoBehaBajy pamHMBOCT MOje[MHAllA WIM Tpyna Ha
€KOJIOIIKY aHKCHO3HOCT YKJbYYyjy TOJ, CTapOCT, U3JI0KEHOCT EKOJIOIIKUM
npobieMrMa M YecTO H3jarambe y3HeMHUpyjyhHM BecTHMa O €KOJIOIIKO]
kpusu (Berry et al. 2018: 282-90). Kox mmahux xeHa uaeHTUPUKY]Y ce
MHTEH3MBHHU]€ eMolje Hero ko mykapana (Pihkala 2019).

Kako kimmarcke mpoMeHe U Jerpajannja )XKUBOTHE CpeluHe MOCTajy
HEen30exXKHe, CaBpeMEHa KIbMKEBHOCT C€ MO3UIMOHUPA Kao BaXKaH KaHall
3a M3pakaBame M MCTPAKUBAIE CIOXKEHUX €MOIMja Koje Mpare eKOJOIIKY
aHKCHO3HOCT. AyTOpU U ayTOpKe KOpPHCTE pa3HE >KaHPOBE, O] KIbM)KEBHE
¢ukiyje 10 HayuHe (AaHTACTUKE M JUCTONH]jE, KaKO OM MCTAKIIM EKOJIOIIKE
npobieMe M IMOJACTAKIM €MOTHBHY M HMHTEJEKTyalHy peakuujy. bapOapa
Kunrcnosep (Barbara Kingslover) y pomany Flight Behavior (2012)
UCTpaxyje yTHULAj] ITI0OAHOT 3arpeBamba Ha eKOCUCcTeMe, MpHukKasyjyhu kako
JEIHO MaJIO ¥ PypajIHO MECTO pearyje Ha OTKpuhe KOJIOHHje MOHApX JIENTHPA.
Jlopu ®panken (Laurie Frankel) ce y pomany One Two Three (2021) GaBu
nocieuamMa TpoBamba Tpajicke BOJIE KOje TPajHO Mema Ipaj U HEroBoO
cranoBHUIITBO. Puuapn [Tayepc (Richard Powers) ce y pomany 7The Overstory
(2018) 6aBu yHMINTaBamkeM IIymMa Kao jeJHUM O]l LEHTPAIHUX EKOJOIIKHX
n3azoBa, 10k Pyt Ozeku (Ruth Ozeki) y pomany A/l Over Creation (2002),
,YCMEpaBa MaxKikhy Ka OHOCY MPHUPOIHOT M KyITypHOT, 0aBehu ce ogHOCOM
MOJHOTIPUBPEIE U TeHeTcKoT nHxkumbepunra’” (Cardozo & Subramaniam 292—
310). Ilpuua pomana All Over Creation je cMeIITEHa y CaBpEMEHY pypajHy
cpeauHy y Ajnaxy u mpartd npotraroHucTkumy Jymu @ynep (Yumi Fuller)
KOja ce, HaKOH JIBaJIECET IeT ro/InHa OJICYCTBa, Bpaha y poHO MECTO ca Tpoje
7ene, Kako 61 ce OpuHysa o ocTapenuM poauTesbuma. O3eku oTBapa MUTama

71



0 MHBAa3MBHMM BpCTama, CEJIEKLUUjU OWJbaka U T'€HETCKOM HHKEHEPUHTY
KpOMIIHpa M3 pa3IMYUTHUX BHU3Ypa, YKJbYyuyjyhHu U MpHUy U3 NEpCHEeKTHBE
J€IHe TpyIe eKOJOUIKUX aKTUBHUCTA.

AyTtopu koju ce OaBe OHONMOMUTHMYKAM TeMamMa M EKOJOIIKUM
MUTakbUMa Y€CTO CTBAPAjy 3aMUIIbEHE CBETOBE WJIHM 3aMUIIIbEHE CLICHApH]je
3actpamryjyhux Bep3uja OyayhHOCTH, TOK Ipyru Oupajy Ja €KOJOIIKE TeMe
MIPUKaA3yjy y CaAallmbeM TPEHYTKY, UM YaK BAHBPEMEHCKH.

KmnxKeBHOCT Koja ce 0aBU aKTyeJTHHM EKOJIOIIKHMM TeMama
ob0jenumyjeMo mon xaHpom Kim-®aj (ckpaheHuiia 3a KIMMATCKy
¢uxiyjy). Kapen Kapnoso (Karen Cardozo) u bany Cabpamanujam (Banu
Subramaniam) wuctudy aa Ham ,,QUKIHMja TpyXa JEAUHCTBEHH HAYUH
NIPOU3BOJbE 3HAMA, KYJITYpHE TOJIUTHKE W aKTUBU3Ma, MCTpaxyjyhu
npeceke KMBOTA, HayKe M YMETHOCTM Ha HauWHE KOJU Cy HCTOBPEMEHO
peanuctuyan ¥ cnekynatuBHu” (Cardozo & Subramaniam 292-310).
Kapno3o u Cabpamanujan o6jalrmaBajy J1a MHTEPCEKIMJOM KH-HKEBHOT,
KYJATYPHOT M MOJUTUYKOT JUCKYpPCa, MOKEMO 3aMHUCIIUTH Pa3InIUTEe Bep3uje
OynyhHOoCTM M pacmerjpaTé OAHOCE Koje Ham Hamehy poj, paca, Kiaca,
HAIIMOHAJIHOCT WM cekcyanHa opujeHtanuja (Mcro). Honmarno, Kapnoso
n CalpamaHujaH TpeAsiaxy Ja Mo TepMHUHOM OHouKIHuja 00yXBaTUMO
OHE BpCTE HapaTHBa KOjU Cy PEaJMCTUYHU U KOjU JIpaMaTH3yjy MOCIeANLe
OMOTEXHOJIOIIKKUX MHOBauMWja. bruodukuuja je, npemMa HUXOBOM MUILIBEHY,
MHTEPANCIUILTUHAPHY KaHP jep 3a Kpeupame YCHeIHOT TeKcTa Onodukimje
HUje JOBOJBHO JIa C€ OCJIOHUMO Ha KIbM)KEBHOCT U KpEaTHBHO NuUcame, Beh je
NoTpeOHO KOPUCTUTH C€ U KEbHKEBHOM TEOPH)OM, Ka0o U CTyJHjaMa JpyIITBa
u xynrype (Hcro).

Ilenn O¢un y pomany Bpeme Ha jeIMHCTBEH HAYMH NPUCTYyMa
KIUMarckoj pukuuju. PomaH je HamMcaH y cepuju BHUIETa y MPBOM JIUILY
jenaHuHe; paama (WK NpeU3HUje PeUdeHo, OICYCTBO TPAJUIIMOHAIHE PAIHE)
ce oznBuja 3a Bpeme TpammoBor OopaBka y benoj kyhu. Ilporaronuctkuma
HUKa/la HE CIIOMUI-E MME TpEeACEIHMKA, ajJl HaM JiBa IMyTa Cyrepuiie o
koMe ce paau. [IpBu myT TO unHU GenekemeM KpaTKOT U MPerno3HaTJbuBOT
OJIOMKA M3 HEroBor rosopa — Koauko cam camo 3iogan, 3ap me? Konuko
cam 3iogan (Offil 2020: 72) — koju 4Uyje MPEKO IMOjauyaHOT TEJIEBHU30pa M3
kyhe xommmuauie, rocrnohe Kosuncku (Mrs. Kovinski). pyru myt, JIuzu
bencoH ce ocBphe Ha peAceTHUKOB OECMUCIIEHN OITOBOP HA MMUTAkE y BE3U
TOIUBEH-A TIIeuepa: ,dyjTe, 4yo cam ja CBE O TOME™, pede YOBEK ca L[PBEHUM
muneM. ,,Anu mta he ce goronutu ca amepudkom kiumom?”’(Mcro: 73).

VY oBakBoj AMepulIM TIJe je, MOJIUTUYKO BpEeMe 3aucra MOoYesio
yOp3aHo J1a ce Mewa (IpBHUM) JA0J1ackoM Tpamia Ha BIIacT, IPOTarOHUCTKHbA
JIu3u beHCoOH ce cyouaBa ca BIaCTUTOM aHKCHO3HOUINY Koja je h3a3BaHa He
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camo cBerihy 0 eKOJOIIKUM U KIIMMAaTCKUM ITpOMeHaMa, Beh U MOTUTHYKUM
HEMHpHUMa KOjU UX MpaTe. Y TaKBOM OKpYyXemwy, IMHTama mnonyrt ,,Koja je
pasnuka u3mely karactpode u BanpenHor crama?”’ (Mcro: 196) nobujajy
noce0aH 3Hauaj. [IpoTaruHUCTKHBA U caMa MpeJIaXe OATOBOP KOJH CITY>KU U
Kao MeTtadopa 3a CTambe y KOMe ce Haja3H JPYyIITBO.

Karactpoda je m3Henagnu noralaj Koju NMpoOy3pOKyje BETUKY IITETY WM
ryourak. BaHpemnHo cTame je cHuTyandja y KOjoj HOpPMajHE orleparuje
HE MOTy Jia ce HacTaBe W 3axXTeBa XUTaH OJIrOBOP Kako OM ce crpedmna
katactpoda (Mcro).

3. ExoJI01IKa AaHKCHO3HOCT M HEKPOIOJUTHYKE THHAMHKE Y
pomany Bpeme

Kao mto Ham cam HacnoB Bpewme cyrepuiiie, IeHTpaiHa MeTadopa
poMaHa je BpeMe M OJJHOCH C€ IOJj€IHaKO Ha KIMMATCKy M Ha APYLITBEHO-
nonuTudky armocgepy. Ilposa Ilenn O¢un ce mpemnosHaje Mo KpaTKUM
naparpauma yHyTap KOjux cy, Kao ol MUKpOCKOTIOM, yBehaHH! CBaKOJHEBHU
TPEHYLH.

Enn cenam 3a KyXUECKMM CTOJIOM M HMcpoOaBa jenaH mo jenan guomacrep
Kako OM BHJICO KOjU jOII yBEK paau. beH My AOHOCHM 4MHHjy BOIE Ja UX
yMOYH Ipu TecTupamy. [Ipema TpeHyTHO] npojexuuju, byjopk he no 2047.
roIMHe, UCKYCUTHU IpBE ApaMaTHYHE TeMIeparype koje he Ham yrpo3uTti u
npomenutH xusote (Offil 2020: 106).

Bumete ce HMXKy Tako Aa cTBapajy ocehaj XUTHOCTH M JyOOKOT
IPOMHUIIIbaa XKUBOTA, MeIajyhu Opure ca MOMEHTHMA IPOKETUM XYMOPOM:
,»,J100pa cTBap KoJI 3aBUCHOCTH 07 TabJeTa 3a CllaBame je IITO ce He Ha3UBajy
,»3aBucHomthy”, Beh ,,naBukom™” (Hcto: 16).

Ilornenajmo netasbHUje MUKpOKOcMOC Koju je Oc¢wun crBopuia 3a
CBOJjy MIPOTAaroHUCTKUY, JIn3u bencon. JIuzu je Oena AMepukaHka Koja >KUBU
y Bbyjopky ca cynpyrom benom u cunom Enujem u panu xao 6ubmmorexapka
Ha YHUBEP3UTETCKOM Kammycy. Mlako ce y poMaHy He Jiaje pelr3Ha JIoKaluja
BUXOBOT J0Ma, JIu3u cyrepuiie 1a *KHBE y Kpajy MO3HaTOM Kao Maiu
banrmanem win Manu Ilakucran, rae je BehrHa CTAaHOBHUILTBA MOPEKIOM
u3 Jyxnae Asuje. Onucyjyhu eTHMUKY CTPYKTYypy OCHOBHE IIKOJIE KOJY
noxaha mweH cuH, JIu3u ucTuye aa je camo JeceT MpoleHara poauTesba 6eo
(Mcro: 83). JIuzun cynpyr ben paau on kyhe kao nmporpamep, a y cio00aHO
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BpEeMeE YNTa KEbUTe O UCTOPHUjH, IITO YECTO MOCTAj€ TEMA IbUXOBHX BEUEPHHX
pasroBopa. HberoBa 3amHTEpPECOBAHOCT 3a MPONUIOCT je y KOHTPAcTy ca
JIuzuHoMm mnpeokynupanouthy OyayhHomhy. 3apaa ucTHLamba joul jeaHe
CYNIPOTHOCTH, HapaTtuB je nomaTHo oborahen JlmsumHuMm TtenedoHCKUM
pasroBopuMa ca MajKoM Koja >KMBHM Ha cynpoTHoj obamu CAJl-a m koja
Ha ’KMBOT TJIela ca JI030M BeApHHE M Jlakohe: ,,Majka Me 30Be W mpuya o
CBETJIOCTH, BUHY U ymehy mpaBibema xieba” (Mcto: 33); ,,Majka me 30Be
Jla MM KaXke Jla KyIyje Japare Ha TOMuIe Ja Ou ux nenuna oeckyhHuimma
koje Buau” (Mcto: 178). Kama Huje ca mopomuiiom wiu Ha mociy, Jluzu
npey3uMa yIory KBa3u-TepareyTKUbe 3a cBOT Opara Xapuja, koju ce Oopu ca
nenpecujoM u 3aBucHourhy. Tokom pomana, Xapu ce oxxeHu u 1o6uje khepky,
anu ce 300T moropiiama MEHTAITHOT 3/[paBJba, OIPHYE POJUTEIHCTBA.

JIu3u pa3MuIlIba 0 KITMMATCKUM IIPOMEHaMa U MOJUTHYKO] CUTYalUjH
ca KpUTHUYKUM OCBPTOM Ha KJIaCHE M pacHe pasziuke. Ha jenHoj mocioBHO]
BEUEepH 4yje pasroBOp O HHBECTHpamy Y ,Iuryrajyhe rpagose” (Mcro:
56) xoju Ou OMIM YCHAPEHH Y MHTEPHALMOHAJIHE BOJAE U (DYHKIIMOHHMCAIH
y3 MUHUMaJHY perynanujy. Hekom apyrom mnpunukoM, JIuzu masee Opaty
YJlaHaK O BeoMa OoraTtum JbyauMa KOju Kymyjy 3emJby Ha HoBom 3emanmy
Kako OM IpaJiuiIy CKIIOHUINITA 3a ciyyaj karactpode (Mcro: 47).

[Tpumep Koju WITycTpyje OCBPT Ha POJIHE IPUBUIIETH]E Y KOPUCT Oesor
MyIIKapla je cieHa y kojoj JIuzu pasrosapa ca roctyjyhum mpogecopom —
MIECHUKOM KOjH j€ TOKOM pexaOHiIUTalHrje o]l aJKOXOIM3Ma Hamucao 30upKy
necama (HMcro: 49). Ha cycpety ca cTyfeHTUMa, OH YNTa IECMY HalHMCaHy U3
NEepCIeKTHBE MIEMNpPa Ha TIIaBHU JIeTe kKeHe, UICTHYyhH 1a je mecMmy Harmcao
MaKo HUje UCKYCHO ,, KUBOT mIemupa”’. HakoH cycpera, HeKo o1 CTyleHaTa My
oCTaBJba OPYKyY cienehe canpxune:

[Tpumuu cre OBy KapTHILLy jep je Balla MPUBHIICTHja OUUIIICAHA.
Bare peun/akuuje unne na ce apyru ocehajy HempujaTHo.
O3HauuTe CBOjy NPUBUIIETH]Y.

[V] Benan [V] Xerepocekcyanar
[V] Mymkapar [V] Heyporumuyas
[\/] Curyupan [\/] JpxaBpaHuH

»lTa Mucu, 1mTa je 0Bo?” ynurao Me je IMeCHHUK.
Bynyhnoct? (Hcro: 49)

Hagenen npumMep miycTpyje CynTuiaaH HAYMH HA KOjU poMaH Bpeme
MOCTaBJba IHUTAHE MPUBUIIETH]E Y CAaBPEMEHOM JIPYIUTBY, cyodaBajyhu
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YHUTaola ca cBelhy o HEBUIJBMBUM NpEIHOCTUMA Koje oxapehene rpyme (y
OBOM CIIy4ajy je To Oenu, 0Opa3oBaHU, CUTYHpPAaHH MYIIKapal — HOCHIIALL
narpujapxara) y>KuBajy U Kako T€ IPUBWIETH]€ yTHUY Ha FbHXOBY MEPLEIIIH]Y
CBETa W Ha HUXOBE ofgHOce ¢ apyruma. CienHa ca ,,TeCTOM NpHUBUiIeTHjA”
HACTaBJba CE CYNTHIHOM KPUTHKOM CTaTHYHOCTH aMEPUYKOT JIPYILITBA, IITO
BUIUMO Y ciienehem nurary:

W ycamibeHN MHXKEHEP KEIU J1a CMamkH Biany. JKesba 3a MamkOM BIIAJIOM,
HapaBHO, HKje HOBa. KpajeM jieBeTHaeCTor BeKa, je/laH 3BaHUYHUK aMEPHUKE
BIIAJIC TIPEIJIOKHO j€ 3aTBapare KaHienapuje 3a marenre. O0pas3iokuo je 1a
je cBe mTo je BaxkHo Beh mamumseno (Mcro: 49).

JIu3u beHcoH nocTaje cBe BUIIIE ONICEAHYTa Ha10J1a3ehuM KITMMaTCKUM
KatacTpoama Kaja MpuUXBaTH 3a/1aTaK Ja aCUCTUPA CBOjOj OMBIIIO] MEHTOPKH
CunBuju, cajga MpPHU3HATO] ayTOPKH TOAKACTA O CyOouyaBamy Ca EKOJIOIIKOM
kpu3oM. thena HOBa yrora mozmpasymeBa OroBapame Ha MMCMa 3a0pUHYTHX
ciylajana v mparuiana, koju, nomyt Jlusu, ocehajy nperuiaBspyjyhu crpax
Y HECUTYPHOCT Ipe] Hen3BecHOM Oynyhnomihy.

[Mutame: Koju cy HajO0JbM HAYMHY [1a TPUITPEMHUM CBOJY JeLy 3a Hajonazehu
xaoc?

Opnrosop: MoxkeTe UX Hay4duTH Aa MHjy, oopalyyjy 3emipy, rpage. Mnaxk,
Mokna he HajKOpHCHHU]jE O CBHUX BEIITHHA OWTH TEXHUKE 32 CMHPHUBAMHC
yrutamernor yma (Mcro: 93).

Ogaj ogrosop uctuye aa JInzuna auuna 60poa pedriekTyje KOIECKTHBHY
AQHKCHO3HOCT APYIITBA KOj€ CTOjH HA MBHIIM EKOJIOIIKOT KOJIATca.

Kako meHa aHKCMO3HOCT MMOCTaje CBe M3paxkeHuja, JIn3u nmounme naa
Tpaku HAYMHE 32 CMUPEH-E. JesaH o] HaunHa je nmoxahame yaca meauranmje.
CueHna Ha yacy MeIMTalMje OTKPHUBA CYTITUIIAH KOMEHTAp Ha TEMY JIPYIITBEHUX
MIPUBUJIETHja, YCMEPEH Ha JKeHY M3 BHILET EKOHOMCKOT CJI0ja.

KonauHo cam Jjana ImaHcy TOM 4acy menutaije. boieo mMe je kojeHo mna
cam cefnena Ha croinunu. OHa “mpocBeTshbeHa’ KEeHa je ceenia Ha jJacTyKYy.
Ha xpajy Jaca je mocraBmia muTame — WM je MUCTHIA 1a jecte: “Mmama
cam cpehe ma mpoBeleM IyHO BPEMEHAa y CBETY PacTOIUBEHOT era. AJu
npumehyjeM 1a nmaM npobnema 1a ce BpatuM y AnepeHIMpaHy CBET, OHAj
0 KOM CT€ YIpaBO TOBOPWIIH, I7le MOPaMO Jia TIEPEMO CyI0BE U M3HOCHUMO
cmehe.” Tlpumeruna cam aa je y nooamakioj Tpyanohu. Ox, He OpuHH,
MOMUCITIIIA caM, Taj Au(EepEeHIIMPaHH CBET YIIPABO JI0Ja3H MO TBOjY TY3HILY
(Ucto: 23).
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utar wiycTpyje UpOHH]y TyXOBHOT €IUTH3MA, TNl TpPy/AHA KeHa,
KpOo3 KOMEHTap O ,,pacTOIJBEHOM €ry,” OTKpHBa CBOjy OTyheHOCT of
peaNHOCTH CBAaKOJAHEBHOT XHMBOTA. IbeHa HECNOCOOHOCT Ja ce Bparu y
»JAU(QepeHIupann CBEeT’ MOKa3yje Kako JYXOBHOCT MOHEKAJl MOXKE€ MOCTaTu
NpuBUJIETHja Koja oMoryhasa nucranmnupame o1 o0aBe3a u Opura koje BehuHa
JbYJIU CBAaKOJHEBHO JI0’KHBJbABA.

Axo yropeaumMo pomat Bpeme u iperxoanu pomat [lenn Odun, 3aog
3a naiahawe’ (Dept. Of Speculation) 3 2014. rogune, npumernheMo na u
OBOM paHHjEM JIely MPOTAarOHUCTKUba TMOKa3yje 3HAKOBE AHKCHO3HOCTH.
HeumenoBana jyHakuma 3asoga 3a naiahare pacTp3ana je uamely obasesza 'y
OpaKy, MaTepUHCKUX MHCTUHKATA U CBOj€ aMOMITH]e 1a CE TOCBETH YMETHOCTH.
VYnopelyjyhu oBa nBa nena, npumehyjemo ga Odun ,,ipenasu ca Oenexema
CBaKOJHEBHHUX OpHra u yxaca Ha mpobieme MacoBHOT nsymupama’ (Goyal
et al.2020: 78-99).

Bpeme peanmucTHYHO TIpUKaszyje CBAaKOAHEBHU JKMBOT IPOTaro-
HUCTKUIbE Yy Pa3IMuUTUM yjorama — Majke, )kKeHe, cecTpe, OulnuoTekapke
U aCHUCTeHTKHIe — Hyaehu THXy U HHUjaHCHpaHy aHaju3y EeKOJIOILKe
AQHKCUO3HOCTU U UMILTUIIUTHE HEKPOMIOIUTHYKE MOCIEIUIE EKOJIOIIKE KPU3e.
Hako pomaHn Bpeme mpucTyna HEKpOIOIUTHIIM UMIUTMLIUTHO, JIN3uH oqHOC
ca CBETOM OKO cebe Mpyka yBHJ y CYNTHUIHE HEKPOIOJUTUYKE JTUHAMHKE.
Hbena pasMunubama 1 CBaKOIHEBHE WHTEPAKIH]E Ca JbYIUMA U3 Pa3THUUTHX
JPYIITBEHUX CJ0j€Ba — OJ] OHMX Ha Mo3uIjaMa MOhH 10 MaprUHAIN30BaHUX
rpyIa Koje ¢y nmoceOHO pambHiBe Y KOHTEKCTY €KOJIOIIKE KpH3e — HaryamaBajy
CIIO’KEHOCT HEHOT CBETA.

Honkact I1axao u sucoxa éoga (Hell and High Water) JInzune Ousiie
MeHTOpke CHIIBHje OTBapa KOHKpPETHA MHUTama O MPEKUBIbABABY U O0opou
MIPOTHB KJIIMMATCKUX poMeHa. OBaj HApaTUBHHU CJI0] y pOMaHy (PyHKIIMOHHUIIIE
Kao TUXM KOMEHTap Ha CIIOKEHE OJHOCEe MOhHM yHyTap HEKPOIOJIHTHYKOT
cucTeMa, 101ajyhu 1 mepCcrneKTUBY TaKO3BaHUX ,,allOKaTunTHYapa‘. Y pomany
Bpeme, amokanunTuuapuma ce Ha3WBajy MOjJeIWHIU WU Tpyne TyOoKo
o0y3eTH Bu3MjaMa KaracTpoe M MPONACTH Y KOHTEKCTY €KOJIOIIKE KpHu3e.
3a mux je OyayhHOCT MpayHa WM HEM3BECHA, IITO M3a3MBa WHTEH3WBHU
CTpax KOju OOJIMKYje BHUXOBE )KUBOTHE N300pe, BPEAHOCTH M OJHOCE IpeMa
npyruma u okonuHu. [lutamwa nonyt /a iu usymuparee uma snauaja c 0o63upom
Ha o kako ce 3aspuiasa bubaiuja? n Kaxo he iiocnegre ienepayuje 3naiiiu
ga cy nocnegrwe? (Offil 2020: 27) uctuuy nyOOKy €r3vCTEHIMjaHy KpU3Y
aroKaJIMUITHYapa. Y poMaHy, arnoKaJIuOTHYapu CUMOOJIHU3Y]y KOJEKTHBHY
AQHKCHO3HOCT Ipe] KJIMMAaTCKUM IpOMEHaMa M MPeJCTaBibajy WIyCTpaIH]jy
EKCTPEMHHX TICUXOJIOUIKUX M JPYIITBEHUX OIrOBOpa Ha MOTYhH €KOJOLIKH
KoJIarc.

3 TIpeson pomana Dept. Of Speculation je y Cpouju o6jasiber 2021. roquse kao Zavod za nagadanje.
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Teja omTepuh (2020: 41) ananu3upa jyHakumby pomMaHa Bpewme
Kpo3 npusmy exkopemunmsma. [Ipema [lennc bupkenana (Janis Birkeland),
eKo(heMHHHM3aM je APYIITBEHH MMOKPET U XOJIUCTHIKN CUCTEM BPEIHOCTH KOJU
yKa3yje Ha [T0Be3aHOCT u3Mel)y narpujapxajHe MOhM v yHUIIITaBakha )KUBOTHE
CpenuHe W MpeUIaXe Mpesia3ak ca XujepapXujcKuxX ogHoca Mohu Ha €THKY
peuumnporurera U oaropopHoctu (Birkeland 1993: 13-59). Exodemunnzam
je m3rpahen Ha yBepewy Ja ce OopOe MpOTHB ONpecHje Hal JbyAuMa U
MIPOTHB EKCIUIOATaIHje MPUPOAE HE MOTY BOAUTH onBojeHo (Gaard 2011: 26-
53). llomrepuh uctuue na jyHaKWbE€ KIMMATCKe (PUKIMjE, TOCMaTpaHe U3
eKO(EMUHHUCTHYKE TEePCIEKTHBE, MOKa3yjy M3Yy3€THY IICHUXOJIOIIKY CHAry y
cyouaBamy ca karactpodom ([Ilomrepuh 2020: 41). OBe xeHe Cy CIpeMHE
Ha Xepojcka Jesa 6uso 300r ypoheHOr caBe3HUILTBA Ca MAjKOM IPUPOIOM
KOja TMaTH, WiIu 300T 3ajeJHUYKOr offaluBama MaTpUjapXaJHUX HOPMHU
(Mcro). Nnak, Hlomrepuh npumehyje na MHOTE jyHaKH b€ €KOJIOMIKE (DUKIIH]E
y CaBPEMEHO] aMepHUKO] KEbHMIKEBHOCTH JI0J1a3e U3 ~TIPBOT cBeTa” — Oere cy,
oOpasoBaHne, u Hajuenhe U3 cpeme Kiace — U HEMajy YBHUI Y KUBOTE KeHA
W3 IPYTUX COILMjATHO-€KOHOMCKHX MuJbea (McTo: 42).

JInzu bencon, Hansmien npunajga oBoj rpynu. Mehytum, 300r meHe
MIPEOKyIaIyje BpeMeHOM U KatacTpodama, JInzu nocraje ycamsbeHa y cB0joj
MHUCHjH Jla ce mpunpemu 3a npomene. Kako ce Jluzu cBe BuIle MOBIa4YH y
cebe, BEH CBET MOCTaje YKH, a BpeMe ce yop3asa. [lok mpoBoau cBe BUIIIE
Y BUIIIE BPEMEHA y OHJIAajH mpeTrparama, JIu3zu He npumehyje na ce rpaHuia
n3mel)y ekpaHa M KHMBOTa TOJIAKO TyOM, a ca BOM W TpaHuma usmely
cTBapHOCTH 1 (ukimje. Mukpokocmoc JInzu bercon cana 3ancra onpaxasa
KapaKTEepHCTUKE HallleT BpeMeHa Kako uX je nepunucao Moemode (2019). Ono
mro JIu3u beHcoH pa3nukyje oJ MEeHe WM HeKe JIpyre ciauyHe keHe (Oene,
o0Opa3oBaHe, peaTUBHO CUTYHPAHE) j€ TO IITO j€ OHA KIbIKEBHA JYHAKUbHA,
a Kao TakBa Mopa 1ohu Ha HEKO XepojCcKo ImyToBame. 3a JIu3u, oBo myToBame
je myT mpeoOpaxaja y JyHaKHEY KOja je cripeMHa 3a orcra”ak. Mim moxkaa
U HUJE. ..

JenHor nana cam Mopasia 1a moTp4yuM 3a ayrodycom. ToIHMKo caMm ce 3aanuxaia
Jla caM OJIMax CXBaTHJIa J]a je CBa MOja IMpUIpeMa 3a arnokaauicy ocyheHa Ha
npomact. YMpehy pano u Hecmasao (Offil 2020: 187).

4. 3ak/pyuaxk

Cehawm ce kazna je CunBuja nHTEpBjyncana mozuaror gyrypucry. [lurana ra

je mra he 6utm ca Hama, a OH je TIOHOBHO CBOjY, Beh mo3HaTy, mpenuKIujy:
Citiapu mygu y enuxum ipagosuma xoju ce tnaue neoa (Offil 2020: 53).
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JIu3u beHCcoH M apyre jyHakumbe KIMMAaTcKe (PUKILMje MpUKa3zaHe Cy
Kao CBAaKOJHEBHE KE€HE, MajKe W HEeroBaTeJbUIE KOje, CyOueHE ca MPETHOM
EKOJIOIIKE KaTacTpode, JOHOCE TeIIKe OJIyKe Koje HeKasla YKJbydyjy U
oflyCTajame O] TPAJAULMOHAIHUX yJora MajuylMHCTBa. JenaH ox cBe yemhux
OIrOBOpa Ha KIMMarcke mpolieme mely muahum reneparujama je omiyka
0 OJIpHIIAy Off POIUTEIHCTBA 300T HEU3BECHOCTH O CYIOMHM IOTOMAKA.
[Ipema unanky o6jaBsbeHOM 2020. romune y byjopk Tajmcy (Blum 2020),
KeHe y AMepHUIM n3pakaBajy Behy 3a0puHyTOCT 300T KIIMMATCKUX IPOMEHA,
mro, kako npumehyje Illomrepuh (Iomrepuh 41), gonmpuHocH mopacty
aHKCHO3HOCTU Yy Be3u ca poxuTesbcTBOM. JKeHe koje Beh umajy nery,
3a0puHyTe Ccy 3a muxoBy Oynyhnoct momyT JIuzu bencoH, nok oHe koje
TEK pa3Marpajy pOAUTEIbCTBO, MPH JIOHOIIEHY OATYyKa y3uMajy y o03up U
CTpaxoBe Be3aHe 3a MOI'yhy eKoJIoLIKy KaTacTpody.

Kana je y nuramwy Tema MajunHcTBa, JInzn beHcoH, ciuuHO kao u
Haparopka 3asoga 3a naiaharwe, TIOKa3yje MeEUIOBHTA ocehama. Y jemTHOM
TPEHYTKY 3aBUAM MajkamMa Koje MMajy BHIIE O] jelHOr jaereTra — ,,3allTo
U ja HACAM MMaja BMIIE Jielle, Tako Oux uMana Behe miaHce Aa ycreM Kao
Mmajka” (Offill 14), a y apyrom TpeHyTKy IpaBH CIHMCAK BEIITHHA KOje OU BeH
CHH Tpebasio fa nocenyje na o6u npexkuseo karactpody. [lopen pazmuunTix
BEIITHHA, J€JIaH O] yCJIOBA 3a OTICTAHAK je J1a HeMa Jielie —,,JeTHOM caM IuTana
Cunujy mta Oux Morya Jia ypaJaum Ja ra npunpemuM. bumno 0u no6po aa je
BelIT, pekia je. 1 HapaBHo, na Hema nene” (Offill 189).

VY CcBOM HCTpaxuBamy O jyHakHUmama kiaumarcke ¢ukiuuje, Teja
Hlomrepuh (2022: 47) 3akibydyje Aa Cy *KEHCKH JIMKOBU 4YellnM y OBaKBUM
HapaTHBMMa BEPOBATHO 3aTO IITO Cy 0CO0€ Koje ce HACHTU(DHUKY]Y KA KEeHe
noJIOKHU]je ekoromkoj ankcno3znocTH (Coffeya et al. 2021). [logana 6ux ga
JlaHac JKeHe Mpelmpade U Mel)y ayropuma KiauMaTrcke u ouodukiuje. Pasmor
3a OBaKBY IIPEHOCT j€ jOLI yBEK CTBap crekynaamnuje. Moxza 300T YnmbeHHIIe
Jla MyIIKaply, )KeHe W TpaHC 0co0e y HenuOepalHOM U IMaTpujapXalHOM
JPYWITBY U Jajb€ HEMajy je/lHaKa mpaBa M ycCJIOBe, Ia ce Ta yrpoxanajyha
HEjeIHAKOCT MPOjEKTyje U Y CBET KOju je Ha pyOy anokamnurnce. Mnu mak 300r
YHILEHUIIE /1a Cy J)KeHEe OMOJIOIIKY CBECHH]jE CBOj€ YJIOre HeroBaresbulla, 1a Ha
cebe mpey3uMajy u Opury o IIaHEeTH.

OHo mTO je BaxXHO M3ByhM M3 aHanu3ze pomMaHa Bpewme jecte
J1a "KaHPOBHU MOITY T KJIMMATCKe ¥ OMO(PUKIIH]e MMa]y U3y3€TaH KyJITYPOJIOIIKH,
COLIMOJIONIKYM M TEJarouiKy 3Hayaj 3a Hamry oap)kuBy Oyayhnoct. Kapnoso
n CaOpaMaHujaM UCTUYY J1a OBAKBU JKaHPOBH IPYKajy BU3H]y ociioboheny
apryMeHTaluje Win ocyie, IITo HaM oMoryhaBa J1a 3aMHCIUMO Pa3InyuTe
oynyhnoctu u cBeroBe (Cardozo & Subramaniam 292-310). Oso
3aMUILbAKE PA3TMIUTUX OyAyNHOCTH CTpATELIKH je BayKHO 3a HaIll U300p /1a
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ce pokycupamo Ha ouyBame uanete. [Ipema peunma Ejsepu ['opron (Avery
Gordon), ,,HEOIIXO/THO je J]a 3aMUCIUMO J]a )KUBUMO Ha ApYyradvjeM MecTy Jia
orcmo yommte Morau Tamo aa cturaemo’” (Gordon 1997: 5).

Momrepuh (2022: 42) uctuye aa je JbYACKOM yMy BEOMa TEIIKO
Jla y TOTIIYHOCTH CXBaTH CIIOKEHOCT MpolieMa Kao MITO je JeCTpyKIHja
pUpOJE, jep HEMaMO UCTOPHjCKE MpUMepe Koju O HaM OMJIM pesIeBaHTHH.
Knumarcka ¢pukimja HaMm moMaske Jia MoIyHUMO OBE MPa3HUHE Y Pa3yMeBaby,
Jla HacIyTUMO Moryhe mocnezauie karactpode U Ja Ipeay3MeMo Kopake Ka
IUXOBOM CIIpeuaBamy. Y OKBUPY KIMMarcke (pUKIMje, BaXKHO j€ pa3MOTPUTH
npo6ieM exosomke aHkcuo3HocT. [Tany ITuxkana cyrepuiie 1a Ou €KOJIOMIKY
aHKCMO3HOCT Tpebano Ja mocMarpamo M3 JiBa yIia — Kao ajar U Kao
npobnem (Pihkala 2021: 126). Kao anar, jep Hac cTpax MoOXe YIO30pPHUTH
Ha MOTEHLHMjallHe OMACHOCTH; M Kao mpoliieM, jep, ako Hac aHKCHO3HOCT
napa’susyje, CBH HallopH 3a Mo00JbIIamke OJIp>KUBOCTH Iu1aHeTe Ouhe ocyhenn
Ha MpOoTIacT.
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Eco Anxiety and Necropolitical Dynamics
in Jenny Offill’s Weather

Climate change has been recognized as one of the most critical global challenges of
the 21st century, not only for its environmental and ecological consequences but also
for its serious impact on human health, particularly mental health. One example of
how slow, gradual climate change affects individual mental health is the occurrence
of ecological anxiety (eco-anxiety) —a psychological response characterized by
feelings of helplessness and fear about the future of the planet. This paper explores the
concept of ecological anxiety in Jenny Offill’s novel Weather (2020), while situating
this phenomenon within the theoretical framework of necropolitics, as articulated by
Cameroonian philosopher Achille Mbembe. The novel functions as a microcosm for
exploring the social, political, and existential dynamics of our time, where climate
change intensifies structural inequalities and disproportionally exposes marginalized
populations to greater ecological risks.

The novel Weather narrates the experience of Lizzie Benson, a woman and a mother
living in New York who struggles with anxiety of impending environmental disaster.
Through an experimental yet highly relatable narrative structure, Offill weaves a
subtle critique of the necropolitical systems that determine who is spared from and
who is destined to suffer the consequences of climate change. Mbembe’s theory
of necropolitics, which extends Foucault’s ideas of biopolitics and biopower,
emphasizes the control over life and death. This concept helps us understand how
marginalized populations are disproportionally exposed to ecological degradation.
This paper analyzes how Offill positions ecological anxiety as a device to explain
deeper necropolitical structures. Lizzie Benson’s fear is not personal but symbolic
of a larger societal angst, rooted in the unequal distribution of ecological harm: her
daily interactions with diverse social groups—from the affluent planning smart
escape strategies to marginalized communities who remain vulnerable to climate
disasters. The novel subtly states that survival in the face of ecological collapse
depends on privilege and access to resources.

By situating Weather within the broader context of climate fiction and necropolitical
theory, this paper argues that Offill’s work serves both as a literary exploration of
ecological anxiety and a critique of the political systems that perpetuate environmental
harm. Moreover, Weather challenges readers to reflect on their own complicity
in sustaining these systems. Offill’s unique fusion of wit, reflection, and narrative
fragmentation captures the complex emotional landscape of living in an age where
the future of our planet feels increasingly uncertain.

Keywords: Eco-anxiety, Climate change, Necropolitics, Climate Fiction,
Ecofeminism.
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N3mely Cpouje, AMepuke u bpuranmuje:
COLMOJTUHTBUCTUYKH TOTJIE] HA 3amuce
Mejoea Ctobapt u Jesene Jlozanuh'

OBaj pan 6aBu ce rpaliereM KOMIUICKCHE COIMOJMHIBUCTHYKE HAPATUBHE MPEKE
3HaueHha Koja 00yXBara CIOKeHY HHTEPAKIIUjy IpYIITaBa v 110jeIMHALA, JIOKATHOT 1
[100aJTHOT, Ha OCHOBY JIelia JIB€ ayTOPKe O JIMYHUM UCKyCTBMMa U3 [IpBor cBeTCKOT
para: Joopoitieopra mucuja 3a Cpoujy y [Ipeom ceeitickom paiiiy, iiucma uz Amepuxe
u Kanage 1915-1920. iogune (1970) Jenene Jlozanuh-®porunram u Iliamenu
mau 'y Cpouju u gpyige (2016) Mejoen Cunkiiep CtobGapt. AyTopKe MpeCcTaBbajy
COTICTBEHU JOKMBJbAj para U YCIOKHaBamkhe WACHTHTETA KEHE JJOK CY M3MEIITeHe
y apyry cpeauny — Cpnkuma Jenena Jlozanuh y Cjenumene Amepuuke J[pkaBe
u Kanany, a bpuranka Mejoen Crobapt y CpOujy. Kpo3 COIHOTMHIBUCTHUKY
HapaTHBHY MPEXY OBHUX JleJia OTKPHBaMO HOBE TO3UIMje MOhH Koje KeHe 0CBajajy
aKTUBHUM ynorama y [IpBom cBeTckoM paty, 6e3 003upa Ha reorpad)cKy JTUCTAHILY,
Pa3IMYMTOCT HUXOBUX IMO3MIMja, YJIOra M OKpykemwa. [lopyke XyMaHu3Ma M
nanudusMa ynyheHe cy untaonuma oda jena, oK ce Ha KOHKPETHHM MpUuMeprMa
MoKa3yje KOJMKO II0jeIMHAI] MOXE Jia IIOCTHTHE 3a 3aje[HUIly aKTUBHUM
JpYIITBEHUM aHraxkmaHoM. Yutajyhu oBa jiena u Tparajyhu 3a TEKCTOBUMA KOjU Cy
ca mbHUMa TI0BE3aHH, U CaMH MOCTajeMO JIe0 UCTE COLUOIMHTBUCTHYKE HApaTHBHE
mpexe (Filipovi¢ 2018a: 219) kao TymMaun APYMITBEHHX OIHOCA MPUKA3aHHUX H3
MapTUKYJIAPHHUX MO3UIH]ja ayTOPKH.

Kibyune peun: [IpBu cBeTCKH par, jke€He, COLIMOJIMHIBUCTUYKA HApaTHBHA Mpexka

1. YBoa

Jobpoiieopna mucuja 3a Cpoujy y Ilpeom ceettickom pauity, uucma
u3 Amepuxe u Kanage 1915—1920. iogune (1970) aytopke Jenene Jlozanuh-
Oporuraram u Ilnamenu may y Cpouju u gpyige (2016) ayropke Mejoen

' OBaj pax 3acHOBaH je Ha ey noktopcke Tese Camunocne ouu wuyhuncke dcene: Cpouja u Ipsu
ceetticku paili. Kpuitiuuka ananuza guckypca gena opuitiarcke ayiiopke Mejoen Cunxaep Citiobapiu u
cpiicke ayiopke Jenene Jlozanuh-®@pouiuniam, ondpamene Ha Ourononikom GakynTety YHUBEp3HUTETa
y Beorpany 27.9.2023. rox.
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Cunknep Ctobapt (Mabel St. Clair Stobart) qBa cy 3amuca u3 [IpBor cBeTckor
para. IIpBu je nucan Ha 11y Amepuke u Kanane, a apyru y Cpouju.

OBa 11Ba jiea Cy KeHCKa He(UKIMOHAIHA KHUKEBHOCT IPAHUYHOT
KaHpa, MOXXKEMO MX MIIYHUTATH KAao0 UCTOPUOrpad)CKo IITHBO, JHEBHUYKE
3amuce, MyTOIHUCE, CBEJOYAHCTBA U3 paTa, aHTUPATHE TpPAKTare, MPUBATHY
npernucky. CTBapHU HCTOPH]jCKH Jloral)aju cy mo3arHa OBOT CTBapasIallTBa ca
HaIJIaCKOM Ha JIPYHITBEHO] U KJIACHO] TUMEH3MjU CaMHX ayTOPKU U BbUXOBHX
nena.

Jla 6ucMo 0oGOpMHMIN COLMOIMHTBUCTHYKY HAapaTUBHY MpEXy Ha
ocHOBy 3anwuca ayropku Jenene Jlozanuh u Mejoen Ctobaprt, 3a moyeTak
uaeHtTupukoBahemo kpo3 6uorpadcke nogaTke Ko Cy BbUX JiBe Ouie, ITo je
Ca/Ip>kaHO Y HMXOBUM HICHTUTETUMA, UCTOPU]CKY M HALIMOHATIHY TO33JUHY
HapaTHBa, KyITypHE MOJIENIE U MO3UIUje U3 KOJUX Cy IOCTajle CrucaresbHIle.
Pogna oppenHuma ayTopkd IpelcTaB/ba  33J€AHUYKO  HAECHTHUTETCKO
MoJIa3uILTe, CTOra heMo ce TOKOM aHaju3e 3alluTaTH Ha KOjU HAauuH je OHa
uMalia yTHIlaja Ha UCKycTBa u auckypcee Jenene Jlozanuh u Mejoen Crobapr.

Kao mro ®pann @anon cMmatpa aa noapeheHu, KOJIOHU30BaHU Tpeda
Ja TMOHOBO mpoHal)y cBoje mortucHyte ucropuje (Baba 2004: 30), tako u
Jpyre 3aHeMapeHe UCTOopHje cBe yellhe MpoHaja3e CBOje MECTO Y OMIITHM,
BEJIMKUM HCTOPUJCKMM HapaTtuBuMma. Ha mpumep, mapTukyiapHe HUCTOpHje
eTHUYKHUX 3aj€HMLA, TTOjeANHIN KOJU UMajy CBOjy NMpPUYY U CBOJy MCTHUHY,
Buheme ucropuje nmodeheHnx crpaHa, ald UM UCTOpHja carlieflaHa M3 yIia
KEHa U3 pa3IMYUTHUX APYLITBEHUX MO3UIHja 1001jajy CBOje MECTO Ha Maru
YOBEKOBOT (ca)3Hama. J[Ba TakBa nmpumMepa Cy HapaTuBu ayTopku Jlozanuh-
@®porunram u Cunkiep Ctobapt, Kao UCEUIM UCTOPH)CKU jEAHOBPEMEHHX
norabaja ucnperuieTaHux y MpeXy MCKyCTaBa M 3Ha4€Ha Yuja jeé BPeIHOCT
BaHBPEMEHCKa.

2. buorpaduje Jesene Jlozanuh u Mejoea Crodapr kao
MOJIOra COIMOJIUHTBUCTUYKE HAPATUBHE MpPeiKe

Jenena Jlozanuh pohena je 1885. romune y beorpany y ymienHoj
cprickoj mopoauity. Jemenun otarg 6uo je Cuma Jlozanuh, nzy3erHa TUIHOCT
20. Bexa. Hayunuk, npodecop Benuke mikone, npBu pekrop beorpaackor
VauBep3ureTa, wiaH CpICKOT ydYeHOr ApymTBa, mpercemqHuk Cpricke
KpaJheBCKe aKkaZieMHje, 3aTUM MUHHCTAP MOJbONPUBPEE, MUHUCTAP CTIOJFHIX
MOCIIOBA, OITYHOMONEHW MHHUCTAap W W3BaHPEAHH TociHaHWk KpaspeBuHe
Cpb6uje y Jlonnony, unan Cprcke BojHe mucHje y CAJl, nuriomara, y4eCHUK
y paroBuma 1876—-1878, xao n 'y bankanckum parosuma u 'y IIpBom cBeTckom
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pary. tbena majka, Cranka Jlozanuh, Ouna je akTuBHa unaHuna JKeHCKOTr
npywmTBa ocHoBaHor 1875. rogune. bupana je 3a npencennuity Jpymrsa y
nBa HaBpara, 1924. ronuHe u moHoBO 1929, a OBy AyXHOCT BpIIHiA j& 10
noyetrka 1940. roqune (MunanoBuh 2020: 58). 3anarana ce 3a CBEYKyIHHU
Harpenak noyuoxaja sxkena y Cpouju. buna je capagHuia *eHCKor 4acomnuca
»Jlomahuna” (u3nasuo je ox 1879-1941, ca mnpekugom Ttokom IlpBor
CBETCKOT para) Koju je oOpahBao IpyIITBEHE TEME M CaAp>Kao MPUJIore U3
KIbIKEBHOCTH M npeBoauiamTBa. Otan Cranke Jlozanuh ocHoBao je [lom
3a cBelITeHHWYKe ynoBuie, a CTaHka je ydyecTBoBaja y OCHHMBamy Jloma
Ceere Ane 3a crape (Jlozanuh-®@porunrxam 1970: 307-308). [dp [ohesa-
Cy66otuh m Ana Xpuctuh HaBojme y OuorpadckuM mopanuma Ha Kpajy
kmure /Joopoiusopua mucuja 3a Cpoujy y Ilpeom ceettickom paiily, Uucma u3z
Amepuxe u Kanage 1915-1920. iogune na je Jenena 6una ,,[10 IpupoaAx THXA
Y MHTEJUIeHTHA, jKeJelia je 1a CTyIupa XeMujy, fa nohe myTeM cBora ona u
opara” (Jlozanuh 1970: 310), anu kako y To BpeMe HHje MOTJIa JIa CE LIKOIyje
Ha YHUBEP3UTETY, 3aBpiinia je Bumry skeHcky mkony y beorpaay u akTuBHO
noyena Jia ce 6aBu JpyIITBEHUM MUTakbUMa.

Jenena Jlozanuh capahuBana je ca melhyHapoqHMM MOKpeTHMa 3a
KEHCKa mpaBa, U Oopmiia ce u3Mely ocrasor M 3a NpU3HABAHE >KEHCKOT
npasa miaca. [lopen yuemha y Buie cexuuja Cprickor HapOJHOT >KEHCKOT
caBe3a, MOCTaja je W HEeroBa JApyra CeKpeTrapka ca OCHOBHUM 3aJJaTKOM
na 00aBJba MPEMUCKY Ca MHOCTPAHCTBOM. YUeCTBOBaJa je Ha KOHIpecy
MehynaponHor sxeHckor caBera y CrokxonmMy 1911. roguHe Ha koM je
MpeJCTaBUiIa AKTUBHOCTH JKEHCKOT MOKPETa Y CBOjOj 3€MJbH, @ Ha CETHHUIIN
VYnpaBHor o6opa mojHena 3axTeB 3a npujeM CpIICKOr HAPOAHOT >KEHCKOT
caBea y Mehynaponau sxencku caeT (Crommh 2023: 154). Tokxom
bankanckux paroa 1912—-1913. yuecTBoBana je y paay HpUXBATHIUIITA
3a paTHy cupouasn ,,Cera JeneHa”. 3aBpuinia je Kypc 3a OOJHUYapKe IpU
Kony cprickux cecrapa, u mouetkoM 1914. rogumHe mocrtaje H00poBOJbHA
6omanuapka (bojosuh 1996: 19; Popovic Filipovi¢ 2013: 308). Kpajem 1914.
roaune, cprcku Lpsenu kpct nosepuo je Mejoen ['pyjuh, cynpysu cprckor
mumomare CrnaBka ['pyjuha, MucHjy npukynspama IoMohH y Marepujany u
HoB1y y Cjenumenum Amepudkum [IpxaBama u Kanaau, a ona je nmosena ca
co0OM ,,jeIHy MITay CPIICKY Jamy koja roBopu enrecku” (Trgoveevié 2008:
315). Ta mnana nama 6una je Jenena Jlo3anuh. then anraxman y Amepunu
u Kananu Ouo je u3y3eTHO yclemiaH, a MIoMOh U3 MHOCTPAHCTBA HAPOUUTO
je 6una nmorpebHa TokoM enuaemuje Tudyca y Cpbuju. Jenena je oxpkana
OpojHa IpeaBamba M OpraHU30Baja CKYIMOBE Kako O yIo3Halla TaMOLIbY
JaBHOCT O MaTHmaMa CPIICKOT Hapoja M MpHKyIsbana nomoh. Tokom patHux
rouHa U meHor 6opaBka BaH CpOuje HacTajao je JTHEBHUK Pa3MHUILIbaba U
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aKTUBHOCTH Y (hOpMH MHcaMa MOPOAUII KOja je ocTaja y paTtoM 3axBaheHoj
CpOuju. CBakonHeBHU Jorahaju U 3anaxkarma Koje je 3anucuBaia IpeToueH!
cy y kmury [obpouisopna mucuja 3a Cpoujy y IIpsom ceenickom paiiiy,
uucma uz Amepuxe u Kanage 1915-1920. iogune. Ilucma je npuxkynwia u
npurnpemuia 1p Auka ['ohesan-Cy606o0tuh, a neno je mramnano 1970. roqune
y U3famy Yapyxema Hocuinana AnbGaHcKe CIIOMEHUIIE.

3a aktuBHOcTH TOKOM IlpBOr cBerckor para Jenena Jlozanuh
oanukoBaHa je Opaenom benor Opna, Opaenom Cseror Cae, Menassom
cpuckor LlpBeHor kpcra m apyrum mnpusHamuma. [lo 3aBpiierky para,
HACTaBMJIA j€ Ja YYECTBYje Y JOOPOTBOPHUM MHUCHjaMa.

Tonune 1921. ynana ce 3a [lona ®@poTtunrama ca kojuM je capahuana
TOKOM para U KojH je, u3mel)y ocTasior, 0CHOBaO TpH JIOMa 3a paTHy CUpOUaa y
Cpobuju: y Cpemckoj Kamenunm, Bpawy u Humry. U Tokom [[pyror cBerckor
para, Taga rocrnoha Jenena Jlozanuh-®poruHram, MOHOBO ce aKTUBHpaia y
Amepuiy y Ko0joj je y TO BpeMe XKHBella, ca UJbeM MPHUKYIJbamba MoMohu
JyrocnaBuju u parHum 3apoOspeHunuma y Hemaukoj. Ilo 3aBpuietky para
roMaraja je JelM M Hapody Y mocieparHoj JyrociaBuju. Ymprna je 1972.
roaune y OpaHIiryckoj.

Bbpuranka Mejoen Enu Ctobapr, neBojauxo bonron (Boulton), pohena
je 1862. ronune y Xaprdopamupy, y Kenry, y moponumu xoja je npumnajana
Bu0j kiacu. Kog kyhe je ctuniana o6pasoBame koje je 00yxBaTaso o3HaBame
KIbWKEBHOCTH, CTPAHHX je3UKa, My3HKe, OaBMJIa ce COPTOBHMA, a KaCHHje
TOKOM JKHBOTA, XyMAaHHUTapHUM pajJoM U crucaresbcTBoM. OnucuBaHa je
Kao xpaOpa, Ofy4Ha M HEKOHBEHLIMOHAJHA jkeHa. theH mpBu cynpyr Ouo
je Cunxnep KenOypu Crobapt (St. Clair Kelburn Stobart), ca xojum je
umana aBa cuHa. Kana je mopoauna CrtobapT u3ryOmia HoBal Ha Oep3u
1903. rogune, npecenuina ce y koiaoHujy Tpancsan y Adpunu. [punrukom
nosparka y Enrnecky 1907. rogune, cynpyr Mejoen CtobapT je mpeMuHyo,
a OHa yJaXke CBOje Bpeme U eHeprujy y (opmupame JKeHCKOT KOHBOJHOT
Kopmyca 3a 0oJecCHEe U pameHe, YUME IMOYHMIbE IMOIIaB/be HEHOI JKUBOTA
nocseheHo opraHusoBamy nomohu y patom 3axBaheHHUM MOApydYjuMa —
benruju, ®paniryckoj, a Hapounto Ha basnkany, kao u 60pOu 3a OCTBapUBambe
PaBHOIIPABHOT TOJIOXKAja JKeHA y IPYILTBY.

[TonoBo ce ynana 1911. roqune 3a [lona I'punanra (John Greenhalg),
MIEH3UOHUCAHOT CY/IH]Y, aJI1 j€ OITy4HJIa Ja 3a/Ip>Ku IIPe3uMe MPBOT CYTpyTa.
Jpyru cynpyr Ouo je meH npatuial Ha myTy o CpOuju, u mehy wuma je
10CTOjao ,,ipehyTaH JOroBOp Aa OH MpHUXBAaTU noapeheH nonoxaj y \HeHUM
jenmannama” (Kpumaep 1986: 33).

2 Ha nipuMep, BPIIHO je Iy’)KHOCT OJ1arajHHUKa.
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O cBojuM HacTojamMMa U noxyxsaruma Mejoen CroOapt Hamucana
je mekonuko aena: War and Women, From Experience in the Balkans and
Elsewhere, TpakTraT 0 mpaBUMa XCHa WCIPUYAH KPO3 JIMYHA HUCKYCTBA Ca
oyrapckor (ponta y IlpBom Oamkanckom pary, ob6jaBiben 1913. rogumne.
Ha mo3uB Oyrapcke kpassuiie Eneonope, Oyrapckor LlpBeHor kpcra u
BOJHOMEIMIIMHCKUX 3BaHUYHMKA byrapcke, MoOuiaHa OOJTHHMYKA jeAMHHUIIA
cacTaBJbeHA MCKJbYYMBO OJ1 KeHa Kojy je Mejoen CrobapT opranuzoBaia
U mpenBoauiia KpeHyna je Ha bankan 3axBahen IIpBum GankaHCKHM paToM.
Cwmarpana je aa je @iopenc Hajrunrejn (Florence Nightingale) Beh ,,ocBojuiia
TEpUTOPHU]y” 3a >KeHe OONHMYapKe Ha (POHTY, TAako Jla Ce€ H3HEeHaJIuiIa
oZIroBOpoM OpuTaHckor L[pBeHor kpcTa Koju je racuo aa ,,Ha bankany Hema
nocuna noaecHor 3a xeHe” (Stobart 1913: 17). Kao na je ynpaBo oBa peueHuIIa
Ouia MpeKpeTHHIA y JajbeM )KUBOTY U paxy Mejoen CtobapT; He camo ja je
CaMOMHMIIMjaTUBHO OTITyTOBajla Ha bankaH kako OW ce JNMYHO yBepwia Jia
oOydeHa OoJHMYApKa WJIM JIGKapKa, jKeHa, TaMO HeMa InTa Ja Tpaxwu, Beh
j€ HapeIHe TOAWHE W paTHE CyKoOe KOjU Cy YCIEIWIM TpOoBejia yIpaBo Ha
bankany.

Flaming Sword in Serbia and Elsewhere cBenouanctso je u3 [IpBor
CBETCKOI' paTa O WeHOM aHraxkmany y CpOuju, oGjaBibeHo 1916. romuse.
He ryGehu u3 Buga nenoty mpezena y Kojuma ce oopena, crenuGuaHoCTH
MEHTAJIUTETa Ca KOjuMa Ce Cycpelia M YHUBEp3aJIHe JbY/ICKE BPETHOCTH KOje
CBaKM paT CTaBJba Ha MPOOyY, OHA THUIIIE O PYKOBOHEHY MOJBCKOM OOTHUIIOM
u cy3bmjamy TH(yca, OTBapamy MEAMIIMHCKUX JHCIIaH3epa 3a MoTpede
YTPOXKEHOT JIOKAJTHOT CTAaHOBHHUIITBA, MOBiadewy mpeko Llpue lope u
AnGaHMje TOKOM KOjer je MpeABOANIa JeJUHUILY U TO Y YHHY Majopa CpIICcKe
Bojcke. OBO JIeJI0 MCTOBPEMEHO TPEACTaB/ba KYITYPOJOMIKY CTYyAH]y O
CPIICKOM Hapojay Tpel BEJIWKUM HCKYUICHhHMa, aHTHPAaTHU arell W, Kao U
MPETXOJHA KIWTa, CIHC O MOTpeOM W3jeHauaBama MpaBa W NPUXBATAmHY
JKeHa y jaBHO] cdepu aenoBama. Ha cprcku je3uk mpeBeo ra je bpanko
MomunnoBuh 2016. ronune nox HacinoBoM [lnamenu mau y Cpouju u gpyige.

Tymauemem bubnuje 6aBuna ce y neny Ancient Lights, or The Bible,
The Church, and Psychic Science o6jaBibeHoM 1923. ronune. Ayroduorpadujy
o Ha3uBoM Miracles and Adventures narucana je 1935. roqunae. O6jaBuIa
J€ ¥ HU3 YJaHaKa y pa3HOBPCHHUM MyOimKaIijama kao mro je Publications of
the World Peace Foundation, The London Times — “Peace Celebrations and
Serbia. The Martydom of Our Little Ally” 23.8.1919. roaune.

OnnukoBana je cpnckuM Oppenom benor opna, Opaenom Csetor
Case u menasboM LlpBeHor kpcra 3a 3aciyre y [IpBom cBeTCKOM pary, 3aTuM,
OputanckuM ojuiKoBamuMa Cetor JoBana Jepycanumckor u opaeHom 1914
Star, xoju je monespuBaH 3a 3aciayre y @paniryckoj U benruju Tokom parHe
1914. romune (Powell 2013: 399; Popovi¢ Filipovi¢ 2013: 118). [To moBpaTtky
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y Enrnecky, Ctobapr je HacTaBuiIa capalimy ca cprckum L[pBeHuM kpctoM
n Cprckum notnopHuM ¢GoHIOM, Apkehu roBope O CBOjUM HCKYCTBHMA
TOKOM PaTHUX TOJMHA U MpUKYIbajyhu momoh mmupom Enrnecke, Kanane u
Awmepuke. Y Mo3HH]jeM KHUBOTHOM 100y OaBMIa c€ CIUPUTYAIU3MOM. YMpIia
je 1954. ronune y Jlopcerty.

3. COouMOIMHIBUCTHYKA HAPATHBHA MPeEkKAa Ka0 MeCTO
cycpeTa JBa ’KeHCKa paTHA MCKYCTBa

[Tojam HapaTuBHE Mpe:Ke 0 MPBU MY T yHOTPeOJbEH je fa OU ce onucano
KaKko CTPYKTYpaJHHM €JIEMEHTH HapaTuBa Kpeupajy YHYTpallby MPEexy
3Ha4YeHa, IITO JAONPUHOCH XOJUCTHUYKO] MHTeprpeTanuju npuue (Bearman
et al. 1999, Bearman & Stovel 2000, Gimenez 2010). Haparuna mpexa
MOJKE caJip’KaTH Ipymy npuda, TekctoBa u apredakra (Gimenez 2010: 207)
KOJU JOIPUHOCE pa3yMeBakby HapaTHBa KOjU aHAIU3UPaMo, a KOjU ce oJatie
Mpey3rUMajy y COILMOJIMHIBUCTUYKY aHasn3y. CloxeHa COLMOIMHIBUCTHYKA
HapaTMBHA Mpeka, npemMa Jenenu Oununosuh, Hyau:

HUHTCPAUCHUIUIMHAPaH, XOJIUCTUYKN TeOpI/IjCKI/I MMpUCTYIlT U METOAOJOIIKH
amapar 3a Tymauemhe KOMIUIGKCHE HapaTHBHE CTPYKType Tekcra. Ta
KOMITJIEKCHAa CTPYKTypa YKJbydyje CBECTaH W/WJIM HECBECTaH on1adbup
TUCKYP3WBHUX CpE/ICTaBa Koje ayTopKa MM ayTOp KOPUCTE TOKOM H-ETOBOT
CTBapama; HCTOPUJCKU TPEHYTaK Yy KOME TEeKCT HacTaje M y KOMe ce
mucTpulOynpa; onorpadujy, CTaBOBE M WACOJIOTHjE ayTOpKe Win ayTopa (1
nparehe MynTUMonanHe campikaje Kpo3 Koje WX YIO3HajeMo); Tiio0aiHe,
JIOKaJTHE ¥ TTIOKAJIHE TPEHA0BE U MOJINTUKE M3/1aBadykux Kyha; [...] v koHadHo,
TEXHOJIOIIKE CEMHOTHYKE pecypce KOjH HaM MOMaXy Yy CTBapamy 3Hauekma
Y KOHCTPYKIMjU 3HaMka y TOKY CaMOT YMHA YuTama. HujemaH KibIKeBHU
TEKCT Y OBAaKBOM TE€OPHjCKO-METOJIONONIKOM KJbY4Yy HE MOXKE Ce pa3yMeTH
HUTU TyMadyuTH y I/ISOJIaHI/IjPI, Kao caMoOCTajlaH YMETHUYKH IPEAMET LII/Ije
€CTEeTCKE BPEAHOCTH HE KOPEIHpajy ca CBETOM Yy KOME HacTaje U 'y KoMe
ce ynta. CBako YNTAmkE U CAMOT YATAOIAd/YUTATEIbKY MPETBapa y aKTHUBaH
CCIMCHT COLMMOJIMHTBUCTUYKE HAPATUBHE MPEKE, a IMPOLECC KOMYHI/IKaHI/Ije
ca TeKCTOM HHje MacHUBaH HHUTH MPOCTO peakTHBaH. YWTame je 3ampaBo
BHCOKO NMPOAKTHBAH YMH TOKOM KOTa MU TIpe/Bul)amMo 3arieTe U paciuieTe,
QM M CTBapaMO KOMILJIETHE MEHTAITHE TIej3aKe HOBUX 3HAuYeHa, MPOCTOpa
Y BpEMEHa Ha OCHOBY COIICTBEHE KOMILJIEKCHE IpeTpare 3a nHdopmaiyjama
W3BaH CaMoOr TEKCTa, & HA OCHOBY JIMYHE PaJIO3HAIIOCTH U IIEHTpaIN3aIuje,
omHOCHO mepudepusanuje nenosa Haparupa. (Oumumosuh 2018b: 111)
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OBaxBaaHaM3anoApa3zyMeBaKako yTBphuBame 3ajeJTHUUKUX YBOPHUX
MeCTa, TaK0 U CYNPOTHOCTH WJIM HEAOCIETHOCTH KOje C€ MOTY I10jaBUTH
NPUIMKOM HIIYUTABamkbha PA3TUUYUTUX HApaTHUBa, OTKPHUBAE JUCKYP3UBHO
3HaUajHUX I0jeIMHOCTH W3 Ouorpaduja ayTopku M HHXOBE MelycoOHe
MOBE3aHOCTH, Oo0yxBara Tparame 3a MHpopmauujama y Oulnuorekama U
apxuBaMa, ajJi U OHJIAjH CaJpiKaje — TEKCTyaJHe WM CIMKOBHE, YUME Ce
JMYHOCTHU ayTOPKH MOCTaBJbajy y HEHTPAJIHU J€0 HallleT MEHTAJIHOT I1€j3aXKa;
MOBE3Yjy C€ JOKAJIHU U INI00ATHU KOHTEKCTH, M0jeIMHAYHU, TUYHH HApaTUBU
YHyTap ApPYLITBEHUX (DYHKIIH]jA KOj€ ayTOPKE OIMHCY]Y.

buorpadcku momanu ayropku cBenodaHcraBa o IIpBoM cBeTckoM
pary TMpeacTaBibajy MONa3Hy Tadky aHaiu3e. JKEHCKO paTHO HCKYCTBO
HE MO)XK€ OMTH YHUBEp3aJIHO, jep j€ YCIOBJHEHO KJIACHOM, HAIMOHATHOM,
reorpackoM MpUINaAHOIINY, MOPOJUYHOM CHUTYallMjoOM, CKJIOHOCTUMA M
KapakTepucTHKamMa 0cobe, Ka0 MU OKOJIHOCTHMA Ha KOj€ MHAMBUIYa HE MOXeE
na yrude. OBa J1Ba Jienia MpecTaBibajy APYIITBEHH acleKT para U3 JMYHHUX
NEPCIEKTHBA KOj€ MOAPa3yMeBajy UICOJIOIIKY, HAIIMOHAIHY U POJIHY MOIJIOTY,
ald HEW30CTaBHO M EKOHOMCKY, HOJMTHYKY M BOJHY MO3aJMHY PAaTHHX
30uBama. Kpo3 cBoje JTMUHOCTH M CBOj€ MJEHTUTETE, ayTOpKE MPOMHCY]Y
BPEIHOCTU U HOPME KOjHX C€ caMme NMPHUAP)KaBajy U Koje cy UM OJIMCKe, ajn
onucyjy u Tyhe BpeIHOCTH M HOpME ca KOjUMa Ce cariallaBajy Wil UM ce
MPOTHBE, IITO JaCHO UCKazyjy y JenuMma. COIMOJMHIBHCTUYKA HapaTHBHA
MpeXka Koja ce Kpeupa OKO JUCKypca OBa JBa Jejla YMHU LIEHTap Harie
aHanu3e, U IUpPU ce MpeMa ApYruM Aenuma aytopke Mejoen Crobaprt, anu
U CBEIOYCHHMA HBEeHUX CaBPEeMEHHUKa, Kao U caBpeMeHuka Jenene Jlozanuh-
@®portunram. Mely muma cy cabopiy, capaJHHULIM, IpUjaTesbu, GUIaHTponu
U IPYTH JbYAH KOjU Cy OMJIN y HEMOCPETHOM KOHTAKTY ca ayTopKama 1 0 TOMe
ocTaBWIM mucanu Tpar. Heku on wux cy HayuHuk Muxajno [Tynun, cpricke
nuruiomare JoBan JoBanoBuh ITmkon u Uenomuss Mujarosuh, 6onHUYapka
Mejoen upmep (Mabel Dearmer), pataun gonucuuk u3z CpOuje [opaon
Topnon-Cmut (Gordon Gordon-Smith) uta. Ca apyre crpane, moctoje
IoKyMeHTH, ¢ororpaduje, BojHe Hapeade, HOBUHCKU YJIAHIIM, WU3BEIITAjU
KOju TOTBplyjy Hpe3eHTOBaHE IMOJATKe Y HHXOBUM JelIUMa U JIONPUHOCE
BaJIMTHOCTH 3aKJbyuaka. [lepcriekTuBa ayTOpKH jecTe lbUXOBO MHIUBHUIyaTHO
carjielaBarb€ OKOJIHOCTH, CHUTyalja W jorahaja, a COLMOIMHTBUCTHYKOM
HapaTUBHOM MPEKOM IOBE3YjeMO MOUeTHE KopItyce, yTBphyjeMo MecTa Koja
UMajy CIMYHOCTH, Tayke Cliajamba U MpeKianama, Kao M pa3IMYUTOCTH U
MecTa npecelnama. MpekoM ce yKIanajy u Jpyru TeKCTOBH KOjU CY TUPEKTHO
WA UHIAUPEKTHO Y BE3U Ca OCHOBHUM KOPITYCOM WJIM CAMHMM ayTOpKaMma.

Jla 11 OBaKkBM, YMpPEXEHHU JIMUHU HAPATUBU TOBOPE O TOME ILITA 3HAYU
OWTH HEKO/HEIITO WM TOCTajaTh HEeKO/HemTo? AyTOpH KOjU Cy CIPOBEIH
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npBe aHanu3e kopuctehu mozen HaparuBHe Mpexe (Bearman & Stovel 2000),
cMarpajy Jia Mako TOK HapaTuBa Mojpa3yMeBa IPOMEHY, IPOIeC ¥ CAMUM TUM
MOCTajamke, HapaTUBHA CTPYKTYPa HCTOBPEMEHO acOIMpa Ha TO J1a MOjeMHALL
jecte HeKo win Hemto. O MoYyeTHUX )KMBOTHUX MO3UIIH]ja, TpUYa ce pa3Buja
HETIPEKHIHO, a HApaTHUB MPEACTaB/ba CaMO je/laH MCEYaK KOju je 3a0enexeH
WM U3roBopeH. brMe ce omucyje mpoiiec Koju uMa cBOjy CTPYKTYpY: ,,Ilon
HapaTUBHOM MpPEXOM, I0Jpa3yMEeBaMO CTpPATETHjy KOjOM ce IpEe3eHTY]y
HapaTHBH O UCTOpHjaMa KHBOTa, Kao Mpexe eneMeHara” (Bearman & Stovel
2000: 71). IIpouec dopmMupama HOBOT HICHTUTETA Takohe Ccy MpoydaBayiv
bepman u CtoBen y ananusu jeqHe ayroonorpadcke nmpude, mopesyjyhu je ca
JIpyTUM MprUYama y HaCTOjamy Jia Ce€ OCBETIIH MOCTajamhe Heuer, WK IPOMEHa
OHOTa IITO HEKO jecTe. ,,MeTo/ie HapaTUBHE Mpeske oMoryhaBajy ucTpakuBady
Jla CUCTEMAaTHYHO KOPUCTH HOBE CTPYKType Mojaraka (KHBOTHE MpuUYe,
ydecTanocT Mely3aBHCHUX CEKBEeHIM jorahaja) a na He Mopa Ja W3BIIadyd
€JIEMEHTE M3 FHUXOBOTI HapaTWBHOT KOoHTekcTa” (Bearman & Stovel 2000:
88), unme HecTajy mpa3HUHE Y Y3POYHO-TIOCIEIUYHOM OMHOCY oapehene
aKklje 1 APYIITBEHOT KOHTEeKCTa. Te mpa3HuHE MOTY Jia ce MOMyHe H3BOprUMa
KOju ce A00Hjajy MHMO OCHOBHOTI HapaTHBa, HIp. WiaHAaK M3 HOBUHA U3
naror nepuoja, Oenemika o onpehenom gorahajy y nureparypu, Koi APYrHX
aytopa u ci. @opMupame UACHTUTETa EHTPAIIHO j€ 3a ayTope OBOT Mojerna
HapaTHBHUX MpPEXka, T0K XMMEHEeC Harvamasa 1a ce , JIOKaJIHO, OJTHOCHO JTHYHO
He nemasa y Bakyymy’ (Xumenec 2010: 213) u nma ,,rpeba na mpommpumMo
aHaIUTUYKE MOTYhHOCTH KOje Hy/e JIOKaJIHW HapaTUBU Tako IITO hemo ux
YMPEXKHUTH Ca KaKo JIOKATHUM, TaKO U ITIO0ATHUM APYIITBEHUM KOHTEKCTHMA
y KOjuMa Cy HacTalH W TJe Ce BPIIM KuxoBa KoHzymanuja” (ibid.). [ToBpx
TOTa, /€0 COIMOJIMHTBUCTHYKE HApPaTUBHE MPEXKE IOCTaje W I0jeAnHall-
UCTpaXXMBad, KOjH ,,IuieTe” Mpexy, Onpajyhu TekctoBe u apredakTe o1 KOjux
he Mpexa OMTH caunbeHa, Ka0 U HETOB JIMYHU HICHTUTET KOJU YUECTBY]E Y
TyMauemwy Jiena, APYIITBEHU KOHTEKCT yHyTap KOT UIIYUTaBa HApaTuB, Kao U
BPEMEHCKO-MIPOCTOPHA TauKa KaJla Ce UNTabE U TyMadernhe O/IBHja.

AKo OBOM mpoliecy NpoMeHe WM (opMupama HAEHTHTETa Kpo3
rpaljeme ciojeBa HapaTHMBHE MpEKEe MPHUCTYIIMMO Ca POIHOT aCIeKTa,
3aKJbyUyjeMO Jla ce OH mokJjana ca craBoM Cumon ae bosoap (Simone de
Beauvoir) o dopMupamy HACHTUTETA KA0 MPOIIECY, OMHOCHO, /a C€ KEHOM
Hocidaje.

4. PogHU acleKT aHAJIN3e

,»32 PA3IIMKy OJ1 TI0J1a, KOJH j€ OMOJIOIIKA YNHCHHIIA, PO j€ IPYIITBeHA,
KyJITypHa U nicuxononika yumenuna’ (Dojcinovic-Nesi¢ 1993: 11) u y Tom
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CMHCITY TOTPEOHO je caryieIaTy LIeJTOKYTHHU ITPOLYKT KOjU Cy ay TOpPKE CTBOPHIIE,
ca CBUM YCJIOBJbEHOCTHUMA JPYIITBEHOI, KyJTYpPHOT U JUYHOI acnekra. OBu
€JIEMEHTU YMHE BaKaH CETMEHT CTPYKTYpHE M HapaTHBHE MPEXKE 3HauCHa
Koja he ce pa3BUTH y HallleM COLMOJIMHTBUCTHYKOM TyMademy, Tako Ja je
MUTabe PoJia ayTOPKU O] BEJMKOT 3Hayaja y OBOj aHAJIM3H.

Kareropuja orcena je ncTopujcKu, TMCKYP3UBHO KOHCTPYHCAHA U TO YBEK Y
OJTHOCY Ha JIpyre KaTeropHje Koje ce M caMe Mewajy; JceHe Cy HEloCTojaH
KOJICKTUBUTET Y KOjeM >KEHCKEe 0co0e MOry OHMTH BeOMa pa3iuvyuTO
MO3ULIMOHUPAHE, TAKO Ja CE HE MOYKEMO OCJIOHUTH Ha TOOOKE-H KOHTHHYHUTET
cy0jeKkTa KOju NPENO3HAjeMO Kao JiceHe; JiceHe Cy W CHHXPOHMjCKH U
IMjaxpOHUJCKU JTyTajyhn KOJEKTUBUTET, JOK HAa HMHIMBHIYATHOM HHUBOY
Ouitiu Jcena Takohe TperCTaB/ba HEIITO HECTAIHO M HE MOXE J1a OCTYXU
Kao OHTOJIOLIKH TeMeJb. [1a unak, Mopa ce moasyhu Ja je HecTaOMIIHOCT Koja
j€ CBOjCTBEHA caMoj KaTeropuju, ycJIoB sine qua non peMUHM3MA KOju OU y
CYIPOTHOM M3I'yOHO CBOj IPEAMET, pazjore 3a 00pOy, ma ¥ camy KUBOTHOCT.
(Riley 1988: 2-3, uut. y: Zaharijevi¢ 2010: 195)

[Mutame OopOe 3a mpaBa >keHa MOTPEeOHO je Ja ce carieaa Kpo3
NOTHHUTalke: Kojux xkeHa? Jla nu cy cBe jkeHe Ouiie y UCTOM I10JI0Ka]y CBYAA,
Te cy ce OOpuIIe Ha ICTOBETAH Ha4YMH, 3a UCTe LnJbeBe? CBaKaKo /1a je OAroBop
HeraTtuBaH. AJ, ,,aK0 HeMa CTaOWITHOT UACHTUTETa/TeMesha/Cy0jeKTa roBopa
0 J)KeHaMa, Kako he yormte 6uTu Moryhe MOJIUTHYKO /I€JI0Bamke y UMe KeHa?*
(Zaharijevi¢ 2010: 196). Yronuko aHanu3zupamo Haciehe u noapyyja aenopama
aytopku Jlozanuh u Crobaprt, yBunehemo 1a cy o6e yuuie y GeMUHHUCTHUKY
60p0y 3a moboJbIamke MoJIoXkKaja *keHa koja je Beh Omna y Toky. O6pa3oBane,
MPUIIAJHULIE BUIIMX CJIOjeBa JAPYIITBA, OMJIE Cy yIMO3HATe ca MCTOPHjaToM
60p0Oe 3a u3jeHauaBamb-e IpaBa MyIIkapana u xena. Crobapr je pasymena 1a
j€ HEONXOAHOCT MPHUCYTHOCTH KEHA Y JaBHOj ChepH JIeoBamba KIby4Ha, TAaKO
Jla je CBOje aKTMBHOCTH M yCMEpuia y TOM MpaBIily: o0pa3oBaia je KEHCKY
MEIUIUHCKY JeUHUILY, HHCUCTHpAIa Ha 3BaHMYHOM NPUXBaTamky MO3UIIH]jE
TE jeIMHUIIEC Y OKBUPY TepUTOpHUjaiHe ondopane EHrecke, cykoObaBana ce ca
aJIMIHUCTPATUBHUM IpernpeKama 1 jaBHO ToBopuiia o Tome. [IpBu cBeTcku par
je 6uo mpuiMKa J1a ’KeHe JoKaxy cBoje Moryhnoctu, u CtobapT je yunHuia
KOJIMKO je OMJI0 Y BeHOj MOhH J1a Kpo3 JINYHU MPUMEP TO U MPEICTABU CBETY.
On dopmupama OpUTAHCKOT KEHCKOT KOpITyca 3a MOMOh pameHUMa, MPEKOo
ynpaBJbamba MOOUIHOM OOJTHHUIIOM M OTBapama 3/paBCTBEHUX TUCIIaH3epa y
CpOuju, 10 KyIMHHALMj€ CBOjE paTHE yJore y BHIy A00OMjama YMHA Majopa
CpIICKE BOjCKe Kako Ou mpenBoauiia jeauHuily npeko oecnyha Lpue Tope n
AnGaHuje, y b€HOM HapaTHBY HE I'yOU ce U3 EPCIEKTHBE /1a CBE TO OCTUKE
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Kao jkeHa. JIoK je jaxanma Ha LPHOM KOy H3Mel)y pameHHMKa, BOJHMKA U
LUBWJIHOT CTAHOBHMIITBA, HA3UBaHa j€ ,,JaMOM-MajopoM” U ,,MajKoM”.

Peu ,,majka” je y cpumma Cpba myHa yTHcaka O HajOoJbMM OcoOHMHama
CTapOMOZHE KEHe; He OM LIKOOWIO JOAaTH OBOME HEKOJIMKO yTHCakKa O
ocobnHama ayTtopuTeTa M MOhHM Koje 10 Taja HUCY Owiie MOBE3WBaHE ca
*eHama. bro je To pu3uK, aym cam pU3MKOBaJa, M HWKaJa HUCAM HMMaia
pasnora na 3axanuMm (Crobapt 2016: 136).

Mejoen Crobapt npumehyje Ha OBOM MECTy y TEKCTy OgHOC Mohu
U IMCKypca: a MOh HHMje KapaKTepHCTHKa Koja ce NMPUIMHCYje KeHama, alu
Jla IMEHOBaWkE MOXKE Jia TOBOPU O YTUCKY WJIM OHOCY KOJU CaroBOPHHIIM
uMajy npema uMeHoBaHoM. [Ipupona npymrBeHor onHoca u3Mely ydecHuka
y OBOM IIPHUMEPY je y CaMOM YMHY OCJIOBJbAaBa-a; BOJHUIIM U HAPOJI TIOKa3y]jy
adexTuBHY 1pTy Ipema Mej6en CTobapT kao HEKOMe KO UM YHHH 1000, KO UMa
MajuYUHCKU OJJHOC MIPeMa HbUMa, Il UCTOBPEMEHO jOj MIPUITUCY]Y ayTOPUTET
u Moh koje CtoOapT mpemno3Haje Kao HOBHHY y OAHOCY INpeMa >KeHama.
Crobapt xao majop/mMajka, JoBelNa je jeAMHUILY J0 Iijba 0e3 Ie3epTepcraBa
WK JbYACKHUX TyOuTaKa, ITo NoTBplyje BeH ayTOPUTET Kao Bohe jenuHue.
ConMonuHrBUCTUYKA KOHBEHIIM]a MMoapa3yMeBa /1a he ce BOJHUIM U OCTalln
npucyTHu obpahatu Haznpehenoj ocobu, y oBoMm ciyuajy rocnohu Crobapr,
00pa30BaHOj CTPAaHKUILHM, OCOOM KEHCKOT I10J1a KOja j€ y 3pesIuM, NMeAeCeTUM
rofrHaMa JKHMBOTa, ca yBakaBameM. OHH je MOTY Ha3BaTH MajopoM, jep joj
j€ Taj YMH JI0JIeJbeH, U TO Kao MPBU CJIy4aj y CPIICKO] BOjHO] UCTOPHjH /1A je
’KEHa IMOCTaBJbEHA 32 KOMaHJaHTa omeparuBHE jeauHuile y pary (Crobapr
2016: 324). YumeHuna 1a cy onadpaiiu 1a je Ha3uBajy U ,,MajKoM’ 00jallmbaBa
MIPUPOAY HUXOBOT OJJHOCA U BPEIHOCHU CYJ] KOjU Cy O 0] ToHeIH. Majka —
110jaM je KOjH MoJIpa3yMeBa TOILIHHY, OpHry, Jby0aB, HOXKPTBOBAHOCT, M3a31Ba
yBaXkaBame. ,,Majke, Koje ce He CMaTpajy BJIACHHUILTBOM, MYIIKapLU YBEK
MIOMUBbY C MOLITOBAK-EM U OJJTHOCE C€ IPeMa BbHMa ca KpajHhHUM MOLITOBAmbEeM
(Crobapt 2016: 45), Genexu ayTopka, IPUMETUBIIN JIa CE TIOJI0XKAj CYIIpyTe
unu hepke OGUTHO pa3iMKyje, jep OHe ,,IpUIaaajy’”’ Myxy wiu ouy. Ca apyre
CTpaHe, OMTH Ha3BaHa ,,MajKOM™~ HaKO (PAaKTUYKH TO OHA y JATO] CUTyalUju
BUMa HUje, Y Ha3BaHOj M3a3MBa MOBpaTHY peakiujy — ocehaj ay>KHOCTH U
o0aBe3e mpemMa TUM JbyauMa. ,,Y TPAAMLIHUOHAIHO] COLMOIMHIBUCTHYKO)]
MHTEpHpeTaIHjy, TyMauemhe OHOCa pelaTuBHe MOhU WK jeHakocTu mehy
ocobamMa Koje y4ecTBY]y y MHTEpaKIIMju poyyasa ce npema ogadupy Gopmu
3a oOpahame koje n3pakaBajy pa3jIMyuTe CTeNeHe YYTUBOCTH, HUHTUMHOCTH,
MOIITOBama, courjannux paszauka uta.” (Filipovi¢ 2018a: 84). IIpema Tome,
MPUCYTHA j€ Y3pOYHO-IOCTEIUYHA 3aBUCHOCT YYECHUKA y KOMYHHUKAIMjU

91



n3mely Cto0apT 1 BOjHHKA IPUIIUKOM OCJIOBJbaBaha EMOIIMOHAIHO 000j€HUM
TEPMUHHUMA.

Ha npyroj crpanu, nmoyetkoM para Jenena Jlozanuh npezacrasibana
Jj€ HeTHIHUYHY TPHJECETOroIuIlky 1eBojKy n3 CpOuje: Beoma oOpa3oBaHy
U TOJIMTUYKU OcBelIheHy KeHCKY 0co0y, APYLITBEHO aKTUBHY Ha JoMaheM
u MehyHaponHOM IUIaHy, TOJNUIVIOTKHEY Ca HECBAKMIAIIBUM PAaTHUM
3aJ]aTKOM — JIa CAMOCTAJIHO JIOHOCH Ba)KHE OJIIyKe, 0€3 MYyILKOT HaJ30pa, /a
MIPECTaBJba CBOjY 3eMJbY Ha MHOCTPAHUM CKYNOBUMA M CakyIlJba omoh 3a
JenHy ,,Maily, 1ajeKy ap>kaBy”’ y paTHOM BUXOpY. 3a/iaTak Mpes ’oM HUje OHo
JEAHOCTaBaH: CBAKOJHEBHO Ce CyCpeTaTH ca OpojHUM JbynnuMa, 00jalmbaBaTh
uM rae je Cpbuja U ca KakBUM ce MyKama CyodaBa, TparaTu 3a JbYICKUM
caocehameM U pa3yMeBambeM U HCTOBPEMEHO 3aTPAXKUTH IOMON 07 CBUX THX
CTpaHala y BUAy HOBUAHUX MPUIIOTA, MEAULIMHCKE U TOMOhH y poOu. Jenena
Jlozanuh 61 ce TOKOM CBOJUX aKTMBHOCTH Hajla3wiia y APYILITBY CBETCKHX
BJaJlapa ¥ MarHara, BpXyHCKHX Hay4HHMKa U (PUIIaHTpOINa, a ca JIpyre cTpaHe,
OOMYHOT HapoJla U3 CBUX APYLITBEHUX CTAJIeXa, 1A U ca MOjeAMHLIUMA KOjU
cy ynpaBo u3 CpbOuje u Apyrux kpajeBa Oyayhe JyrociaBuje oTvunum y
norpary 3a 60JbUM )KUBOTOM. ,,J1a Jiu je roBopuIIa uCIpes paaHuKa, hapmepa,
nomahuia WiM eIMTHUX CJI0jeBa aMEPUYKOT U KaHAJCKOT JPYILITBa 32 OBY
xeHy ouno je HebutHo” (Bekci¢ Pjesci¢ 2011). Konuko rox 1a je 3agarak npex
BOM 01O 3axTeBaH, OMO je TO ’KMBOT U3BaH paroM 3axBahene Cpouje. [oqune
moa okymanujoMm sxkene y Cpbuju mpoBoamie cy 0e3 momohu aytoputera
y BUAY MYyIIKE IJIaBe MOPOJMIE, TaKO Ja Cy caMe, YeCTO HEMHCMEHE U
HeoOpa3oBaHe, TOKOM paTa MojydaBajie 1 BaclUTaBale Jiely, ycMepaBale ux,
XpaHuJIe TOPOIUILY, OpaHIIIe UMOBHHY, Iu1ahalie MOTpakuBamka 1 TpIelie CBe
paTHe cTpaxoTe Koje HMKOra HUCY MUMOMIazuiae. MHore xeHe ocrajaje cy
0e3 myxxeBa, Opahe, ponOuHe, a yIOBHUIIE Cy YECTO ONTY)KHUBAHE 32 HEMOpaJ U
MHOT€ JIpyre HeXXeJbeHe T0jaBe, YMME UM je TI0JI0Ka]j JOIll BUIIle OTekaBaH. Ha
cenmma, came cy oOpalhuBane 3emMiby, MONpaBsbalie CPYLICHO, CHAJIA3UJIE ce
HAaKOH IUbA4YKH M Hamasja u Jieunsie 0oJecHe jep Cy JIeKapy yIIIaBHOM OUIIH Y
IpaJICKUM CpeJMHaMa Win Ha ppoHTy. MoOumn3anuja Mykaparna HaMeTHyJ1a
Jj€ )KeHaMa Mopea TPaJUIUOHAIHO ,,)KeHCKHUX * yJI0ra U CBE ,,MyIIIKe’ MOCIOBE
u nyxHocTH. JKeHe cy y rpaay paauiie HajupoCTHje MOCIOBE, Kao IITO je
yumhemwe ynuia, a 4ecTo je To Ouiia U MpuHy/a 300T MpaBuiia BOjHE BIACTH
KOja Ccy BaKWjla M 3a Hekajalmwe npunagaune eaure (Mnaaenosuh 2006:
111).

TokoM cBHX 3ajaraka y OKBHpY mucuje, Jenena Jlozanuh moHocHo
HCTHYE CBOj MIEHTHUTET, HaIvIalllaBa CBOje MOPEKJIo (Ha peJaBambUMa HacTyTia
y HapoJHO] HOIIKM), M IMOKYyIIaBa Ja MpeHece CBOjoj MyONUIM y jaBHUM
oOpahamKMa CBE OHO IITO LIEHU KOJ HApOja U3 KOT MOTHYE, TOK MapajeaHo
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CJIMKA CIIUKY O HAllUjH, O HApOY, TIOHAIIakby U 00MYajuMa JpxKaBa y KOjuMa ce
obpena. Kao Hocuiar opzieHa benor opna n3aszuBa auBibee AMepUKaHala,
MMe€ jOj 10CTIeBa Y HOBUHCKE WIAHKE, U I0CTaje M03HAaTa TOJIMKO J1a IPUIMKOM
ylno3HaBama Ha ckynoBuma y Amepurin Cuma Jlozanuh OuBa npeacraBibaH
Kao ,,JesleHuH oTall’, ITO Ce UCTHYE MPEe CBUX HETOBHX 3Bamba U yCIIEXa.
[Tonmyt Mejben Ctobapt unje ocBajame MOhHM je KOHKPETU30BaHO Y OKBUPY
n00Hjara BOJHOT YHHA, OpJICHA U yBa)kaBaba 0]l CTpaHe CPIICKUX 3BAHUYHHKA,
u Jenena Jlozanuh 3ano6uja cnuuny BpcTy Mohu, Koja mozpa3symeBa yTHIA],
JIpYIITBEHU TOJOXKA] M yBakaBame. Hamocietky, peun koje o0jenumyjy
ytucke koje cy u Jlozanuh u Ctob6apT octaBibaje Ha CBOje CaBPEMEHHUKE MOT'Y
ce caxkeT y Tpu peuenuue Jlasapa I'enunha, nexapa, Xxupypra, CaHUTETCKOT
NyKOBHMKA, HadenHHKa caHuTera BpxoBHe komanme Cpb6uje 1912-1916,
a xoje npenocu Jlozanuh: ,,Ty [y [TocnanctBy y Ilapusy] cam Buzaena u ap
I'enunha koju Me MO3apaBU OBUM peuuma: 3uaui, ja cam Uociiao uoOOpHUK
3a JHceHcKo Upaso inaca. JJusum ce u 4ygum wita cy cee diceHe ypaguie y 060m
painy. Hewinio ¢haniiaciiuuno. (Jlosanuh 1970: 112).

5. llpensMrame HUTH COLMOJIMHTBUCTHYKE MPeKe
HaparuBa Jesiene Jlozanuh u Mejoea Crodapr

Tako3BaHe ,,)KEHCKE paTHe Mpuye’’ 9eCTO Cy NCTIOBECTH O HACUIbY Hall
KeHaMma, TIPUKa3uBamka Haropa Jia ce HaXpaHe I/ IHa JIeTa, caqyBa UMambe OJ1
npomnaaama, u3derne 6omuect u cmpt, uta. C Apyre cTpaHe, )KEHCKa HCKYCTBa
Cy Takol)e W 3amucH JEeKapKu U OONHUYApKH M3 CTAllMOHApa, )KEHa Koje Cy
nMaine npodecuje wim noowmie oapehene parne 3amarke, nmomyT Jlozanuh
n Crobapt. ParHe Teme cmmcarespHIle Cy Oupane y CKJIaay ca JUIHUM
HCKYCTBHMAa, aJld U UCOJIOTHjaMa.

[IpBu cBeTCKM par NMPOMEHHO j€ TPaIWIMOHAIHE YJIOore JKeHa H
MyIlIKapana Koje ¢y MyIkapia kjiacupukoBaie Kao ,,3allITUTHHUKA , a )KEeHe
kao ,,IlITuhene”. AxTHBH3aM >k€Ha KOJU j€ ca jeqHEe CTpaHe IMOApa3zyMeBao
nupekTHo yuenthe y pary, Ha ¢pouty (Munynka Casuh, ®nopa Cennc, Pyt
®dapnHam), ocpenHo yuemnihe Kpo3 paa y OoNHHWIIAaMa WKW OpraHU3alHju
nomohu (siekapka CiaBka MuxajnoBuh, Mejoen CtoGaprt, Jenena Jlozanuh)
WU OYyBamke MMOBHHE, oOpalhjuBame CEOCKMX MMama, paa y ¢adpuxkama
MYyHHIIM]€ U Ha APYTUM CIMYHUM MECTHMa, IPOMEHHUO je UAejy O KeHama
KOj€ TTaCUBHO OYEKY]y 3aIlITHTY KajJa Cy CyoueHe ca Tenikohama. YOKBUpEH
060opOOM 3a TIpaBa jkeHa 3armo4eTom mnpe [IpBor cBeTCKOT paTa U HaCTaB/LEHOM
10 HETOBOM OKOHYAaWY, )KCHCKM aKTHBU3aM Yy TOKY CaMOI' para 3Ha4dajHO
je TPOMEHHMO JHCKypc O XKeHama Kao OecriomMohHOM, cliabujemM Ioiy.
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Jenena Jlozanuh-®porunram u Mejoen CtobapT Kpeupane cy CcBoje
npodecruoHaNHe yJore y paTy U UCIyHHJIE UX W3BaHPEIHOM nocBeheHomhy
u npodecroHamM3MoM, YMMe cy Beh HCKopaumsae U3 yoOHuajeHOr WU
ouyeknBaHOT. O0e M3MEIITeHE U3 CBOJUX 3eMasba, Y CPEIUHU YHjU Je3UK HUje
IUXOB MaTepmH, Ca 3a/1alliMa KOjU Cy 3aXTE€BHH U O] BbUX TPaXKe OUTyYHOCT,
XpabpocCT 1 HEMOKOJIEO/bUBOCT, OHE CTBApajy HOBU KEHCKH PAaTHH U3Pa3: OHE
HUCY MYYEHHIIE, HUCY )KPTBE; HAIIPOTUB, OHE YIPaBJbajy CONICTBEHOM, AN U
cynOuHama JbyaIu OKo cele.

Mejben Crolaprt je kao jeiaH of] IMJbeBa Nucama Kibure [Liamenu
Mau HaBena morpely J1a ce MOoKaxe ,,HEUITO Ol OHOora IITO jXeHe ocehajy
npema pary”’ (Ctobapt 2016: 312). Tume ona Ha cebe mpey3uma yiory
ITACHOTOBOPHUIIE CBUX JK€HA, U HACTaBJba: ,,MUIMTapu3aM [he] BepoBaTHO
y ’keHama Hahu CBOT Hajjauer MPOTMBHHMKA, HE 3aTO ILUTO JKEHH HEI0CTaje
XpabpocT aa ce cyouu ca cMmphy, Beh 3aro 1mTO je cBeCHa AY>KHOCTH Jia ce
cyoun ca xuBotoM” (Crobapt 2016: 312). VkpumtameM HapaTuBa JeneHe
Jlozanuh u Mej6en CtobapT npeno3HajeMo YUH KEHCKOT PaTHOT aKTMBHU3Ma
Kao OCBajare HOBE TEPUTOPH]E 32 )KEHE Yy CBEYKYITHOM JPYIITBEHOM CMUCITY.
Yob6auuaBajyhu Muciu u ctaBoBe U npeHocehu ux Ha nanup, Mejoen Crobapt
y CBOjUM KIbUT'aMa HaIMalIllyje TeMY JKe€Ha U paTa, ¥ JIeJia IONprUMajy eJleMeHTe
($m1030(hCKO-MOTUTUYKUX TPAKTaTa O IPUPOIU PATOBAKa U PUPOIU YOBEKA,
ucTuuyhu cBoj aHTUPATHHU ared.

Jla Ou TMYHM HapaTUBH, Kao Tayka mpeceka Ouorpaduje, ucTopuje u
npymrtea (Riessman 2000: 5) 6unu Baxkau ofpel)eHoj IpyIITBEHO] 3ajeTHUIIH,
MOTPeOHO je Ja MX MOBe3yjy 3ajeJHUYKH acHeKTH Kao IITO Cy 3ajeHUYKA
UCTOpHja M HJEHTHUTET. JIMUHM HapaTWB TAKO MOCTaje MCEeYaK 3ajeJHUYKe
UCTOpHj€, Ca MMEHOBAaHUM JIMLUMa M JIOKalMjama, Kao U JAPYIITBEHUM
YCTPOJCTBOM YHYTap KOI' C€ OJBHja MpHYa Tako Ja KOHCTPYHILEMO
COLIMOJIMHIBUCTUYKY HapaTuBHY Mpexy. llpude koje yuramo y nenuma
ayTOPKH TOBOPE M O MPOMEHH JAPYLITBEHOI yCTPOjCTBA HA JIOKAJIHOM U Ha
100aTHOM TIIIaHYy.

,lloNMuTHKa je ylnula Ha BeJIUKa Bpara y >KEHCKY KHIbMKEBHOCT ca
nojaBoM cudpaxerkuma kpajem 19. Beka” (Dojcinovié-Nesi¢ 1993: 63),
i Kako [lyaur @erepnu cMatpa, UCXO MOJIUTHKE KEMKEBHOCTH Kao M Ma
koje apyre monutuke je moh (Fetterley 1978) u crora OUTH HMCKIbYYEH U3
KIbWKEBHOCTH 3HauM OMTH HemohaH. CamMuM TuUM, OpHcame ayTOIeH3ype
U TOCTajare CIHMCATEeJbUIIOM, 33 JKEHY 3Hauu U ocBajame Mohu. [Ipyxame
OTIIOpa, ONI0JIEBaKk-€ 3aXTEBUMA 3a WIACHTU(UKAIM]OM, HEcJarambe yMecTO
cllarama y 4YuTamy KIBWKEBHOCTH, jecte, mo [lynur derepnu, npBu 4uH
UCTEepUBamba MYIIKOI HauWHa pa3MHIIbama ycaheHor y sxkene (1978: xxii).
To je Oopba MpOTUB MHIOKTpPHHALMjE, MPOTUB YUTama cede Kao KPTBE,
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mTo je youbHBo y nenuma u Jlozanuh u Crobapt. OcBajame Mohu y Bumy
MOJIMTUYKO-JIPYIITBEHE areHje, a 3aTUM OCBajarbe MONM HaJ| YNTaIauKOM
myOJIMKOM, TOMEHH Cy Koje Cy 00e ayTOpKe yCIele Ja TOTaKHYy.

6. 3akpyuak

3Ha4aj ynTama )KEHCKUX TEKCTOBA M3 yria (DeMUHHCTUYKE KPUTHUKE,
THHOKPUTUKE W COLMOJMHIBUCTHKE j€ y TOKYIIajy peBU3Hj€ MO3HATUX H
MPU3HATUX UCTUHA, KOj€ CYy ,,MylIKe” UCTHHE. Bpeme y koM cy nucasne JeiaeHa
Jlozanuh u Mej6en Cto0OapT je Bpeme Apyraduje BpcTe KOMyHHUKaIH]je, Y KOMe
j€ HamucaHa ped (4 OAIITaMIIaHa KIbUra) MMaja yTULa] KOju JaHaC 3ay3uMajy
npyru Meauju. MickycTBa oBe BpcTe y APYTHM JK€HaMa Moryia cy jaa mpooynae
MOTHBAIIH]Y U BEPY Y MOCTU3AKE IMJbEBA KOJU CY UM OUITU HEAOCTHKHU, WITH
KOjU Cy OCTaBJhbaHU Ha Mapruuu gorabhaja. [IpoyyaBame mucane peun Moxe
Jla TIOCTaBH JKEHY Y IICHTap HHTEPECOBamba U J1a CKPeHE MaKiby YUTAOIy Ha TO
71a Tope]l yCTaJbeHUX MOZIesIa TyMaderha TeKCTOBA YHjH Cy ay TOPH MYyIIKapIH,
’KEHCKH TEKCT MOJKE J1a C€ TyMaud y HOBOM OKBHUDY, y KOM OH ce y3umaie y
003up cBe crnenn(pUIHOCTH KEHCKOT UCKYyCTBA IIPU HACTajamy Jena.

[...] mowiTo je HepaBHOTEka Mel)y pojOBHMMa yTHIIajda HA TO Jia KUBOTHA
1 npodecroHaiHa UCKYCTBa JKeHa Oy/ly OrpaHuyeHa, ’bUXOBO 00pa3oBame
JIONIe M HECUCTEMATCKO, TPENPEeKe Y pa3BHjamby TAJICHTA BEIUKE W YECTO
HECaBNaJMBE, T0jaM poJa Y OBUM HCTPAKHBAKBUMA HMa W 3HAUCHC
onrepehema, orexarajyhe okonnocTu (Dojéinovié-Nesi¢ 1993: 52).

Ha mpumepy aBe ayTopke W3 Haller HCTPaXXHBama, OBa Te3a Ce
notBphyje; Mejoen Crobapt oOpa3oBame HHjEe CTEKIa (DOPMATHUM IyTeEM,
a Jenena Jlo3zanuh HuUje Mora Ja cTyaupa OHO IITO je skenena. Mnak, o6e
Cy TpHUIIAJaje BUIIUM JPYIITBEHUM KPYrOBHMa W MMalie TMPWIHNKY Jia Ce
n300pe 3a MECTO y JaBHOj cepu APYIITBEHOT JIeTI0Bama. tbuxoBu cy myTeBu
TPacCUpaHU KJIIACHOM, ajd W POAHOM OJPEIAHUIIOM, Ca HH30M Y3POYHO-
MOCIIEINYHUX Be3a. 3 Tor pasiora je BayKHO MpOydaBambe Jelia CIICcaTesbHIa
KOje TOBOpE O CBOjUM UCKYCTBHUMA KPO3 HCTOPH]Y, 1 OOHOBA MHTEPECOBamba 32
TaKBE TEKCTOBE. YNPKOC OPOJHUM pa3IMKaMa, UCKYCTBO MOjeIMHAYHHX KEeHA
MIPUIIAIA U KOJICKTUBHOM JKEHCKOM MCKYCTBY U JKEHCKO] KYJITYPHO] IICTHHH.

VY ckiomy COIMOJMMHTBUCTUYKE HApPATUBHE MPEXKE Ha OBaj] HAUWH
MOBE3yjeMO IT00aTHO W JIOKATHO, MOAMKYhM Ha UCTY paBaH yHHBEpP3aJHE
TEXIbE JKeHa Ja Oyy MpHU3HaTe y IpYIITBY Kao BPEAHE U MOTPeOHE YWIaHUIIE,
U HacTojama Ja ce MPOMEHH I0JIOKA] MOAPe)eHOCTH YCIIOBJbEH HUXOBUM
TIOJIOM.
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Suncana Skrinjari¢ and Yugoslav Women’s Writing

This article interprets Sunéana Skrinjarié¢’s prose and radio plays in the context of
Yugoslav cultural history as well as socialist and contemporary reflections on female
authorship (its social significance as well as thematic and stylistic particularities). I
reflect on Skrinjarié’s trilogy, the novels Ulica predaka [The Street of Ancestors],
Ispit zrelosti [The Matriculation Exam], and Bijele strijele [The White Arrows]. In
the trilogy, written between 1980 and 2004, Skrinjari¢ uses autobiographical material
to tell the story of Tajana’s fraught coming of age and thwarted artistic ambitions.
The trilogy sardonically reflects on the male-centered official and counter-cultural
canon. While the trilogy is the most comprehensive example of Skrinjari¢’s recurring
preoccupations and character types (ambitious mediocre man, sullen young woman,
struggling poet, crazed communist) and also the work in which she first introduced her
polyphonic, lyrical style, I argue that she has been exploring the theme of marginality
since the 1960s. In the stories “Jedno ljeto” [One Summer] and “Trovanje biljkom”
[Poisoned by a Plant], the non-normative bodies were finally given a distinctly
feminist slant. As her short story “Mesareva ljubav” [The Butcher’s Love] shows,
even in the conservative 1990s Skrinjari¢ was not deterred from criticizing violence
against women and the judicial system that facilitated it. The article also reflects on
Skrinjarié’s lesser-known novel Kazalisna kavana [The Theatre Café], a depiction
of bohemia in 1950s Zagreb — the liberalism of men was pardoned, while that of
women could have led to a horrific and illegal abortion. Finally, Skrinjari¢’s radio
play “Tamna soba” [The Dark Room], an intersectional representation of various
socialist femininities, reflects pessimistically on the erasure of women’s oeuvres.
These works are placed in a dialogue with scholarship on Yugoslav women writing
(Luki¢, Zlatar, Lorand) as well feminist theory (Halberstam) and narratology (Cohn,
Rimmon-Kenan).
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1. Introduction

Sunéana Skrinjari¢ articulated marginality and corporeality in a way
that was to become typical of Yugoslav women’s writing, both in theoretical
discussions and in the lively literary production of the 1980s.! Skrinjari¢’s
formal inventiveness and style, described as “fluid [and] evocative” (2001,
264) by British Slavic studies scholar Celia Hawkesworth, one of the few
authors to mention her adult prose, is omitted from regional feminist history.
In this article, I argue that Skrinjari¢ should be included in the canon of
Yugoslav women’s writing because of her focus on female characters and
feminist themes, as well as her polyphonic, poetic style.

In her 2018 book The Feminist Challenge to the Socialist State in
Yugoslavia, historian Zs6fia Lorand emphasizes that the Yugoslav project of
general emancipation was fundamentally influenced by Marx’s paraphrase of
Fourier’s assertion that the social status of women indicates the level of social
progress (2018, 48). According to historian Chiara Bonfiglioli, criticism of
women’s inequality was already present before the emergence of second-wave
feminism in Yugoslavia. It was a part of official discourses, especially those
of women'’s organizations such as the Antifasisticki Front Zena [Anti-Fascist
Women’s Front] and, after its dissolution in 1953, Savez Zenskih Drustava
[Union of Women’s Societies]. The Anti-Fascist Women’s Front, founded in
1942, continued its work in the post-war period with the aim of representing
“the concerns of women” as part of “wider class-based” issues (Bonfiglioli
2021, 69-71). While the organization’s cadres shared the Party’s stance on
feminism as a bourgeois distraction from proletarian solidarity, the historian
argues that they addressed the discrepancy between formal rights and daily
practice, denounced party members for their patriarchal views, and internally
discussed violence against women (Bonfiglioli 2021, 71; Bonfiglioli 2014,
13). Because they addressed the listed feminist issues, Bonfiglioli shows
that these activists belong to the red feminist wave, the mid-20th century
movement that focused on improving women’s civil rights in collaboration

! This article was originally written as part of my Master’s thesis (defended at Central European
University in 2021) entitled From Nonconformist Lifestyle to Feminist Consciousness: Reading
Suncana Skrinjarié and Divna Zecevié in the Context of Yugoslav Second-wave Feminism. I would like
to thank Jasmina Luki¢, who was extremely generous with her time and feedback while I was writing
my thesis and, like Skrinjari¢’s heroines, struggling with isolation and self-doubt. My thesis was also
the basis for the article “Perpetually Peripheral: Life Narratives of/by Sunéana Skrinjari¢ and Divna
Zecevi¢” (Dacoromania litteraria, 2023). “Perpetually Peripheral” primarily offers insights into the life
narratives of the two titular authors and criticizes the entrenched timeline of Yugoslav feminism, which
tends to exclude Cold War creatives. As part of my ongoing efforts to promote Skrinjari¢’s works, I have
written a more popular overview of her life and output for the feminist website VoxFeminae: https://
voxfeminae.net/strasne-zene/suncana-skrinjaric-od-boemke-do-feministkinje/ (accessed 19.4.2024).
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with the state (2021, 67). By challenging the understanding of the Cold War
era as uniformly conservative, Bonfiglioli is important for contextualizing
women writers who, like Skrinjarié, entered the literary scene before the
emergence of second-wave Yugoslav feminism.

From the 1970s until its violent disintegration, socialist Yugoslavia had
a network of scholars and activists who were avid readers and translations of
foreign feminist theory and fiction. The group became known as second-wave
feminists or, more rarely, neo-feminists. They were also quick to establish a
local knowledge production that, while accepting socialism as ideologically
and economically just, criticized the state for not doing enough for women’s
emancipation. As Lorand explains, the second-wave feminists challenged
“the socialist state ... based on one of its biggest promises, the equality of
women” (2018, 2). Although she never belonged to neo-feminist circles, the
proliferation of Yugoslav critical thinking about gender inequality coincided
with Skrinjarié’s turn to bleak depictions of women’s lives.

2. Transmissions from the OQutskirts

Sunc¢ana Skrinjari¢ was born in Zagreb in 1931. As the precocious
child of an artistically inclined, middle-class family, she published her first
volume of poetry at the age of 15. Her stories for children became popular in
the 1960s. Originally appearing in literary magazines and newspapers since
the 1960s, her short prose for adults were brought together in the collection
No¢ s vodenjakom [ A Night with an Aquarius] in 1978. Together with her texts
from the 1980s, Skrinjari¢ republished them in the 1991 collection Jogging u
nebo [Jogging in the Sky]. Her final collection of short stories, Pasji put [A
Dog’s Path], was published in 1996.

Knjiga o Suncani i Severu [ The Book on Sun¢ana and Sever], co-edited
by scholar Lidija Duji¢ and writer Ludwig Bauer, is publication containing
photographs, Skrinjari¢’s detailed biography, and the writer’s interpretation of
her most notable works. While primarily describing Skrinjari¢’s relationship
with poet Josip Sever, it also reveals the writer’s somber understanding of her
literary legacy. As she remarked to Duji¢ shortly before her death in 2004,
Skrinjari¢ believed that future scholars and readers will not be interested in
her works (Duji¢ and Bauer 2010, 12). She considered Ulica predaka [The
Street of Ancestors], the first part of her coming-of-age trilogy, to be her best
work (Duji¢ and Bauer 2010, 8).

In The Street of Ancestors (1980), the author debuted her experimental
style which is characterized by meandering sentences and shifting points
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of view. Like the subsequent installments Ispit zrelosti [The Matriculation
Exam] (2001) and Bijele strijele [The White Arrows] (2004), the novel
follows Tajana, a peculiar girl from an abusive family who loses its fortune
during socialism. The trilogy depicts the protagonist’s maturation from the
early 1930s to the late 1950s. In largely linear narrative, the readers are
given details about Tajana’s traumatic childhood, her turbulent school years
during the early years of socialism, as well as several affairs, a few attempts
at writing, and numerous encounters with notable historical figures. Before
the novels were out, Skrinjari¢ published several episodes from the trilogy as
short stories written in the first person. Rewriting in the third person enabled
ironic distancing from the events described as well as a vivid portrayal of the
contrasting perspectives and divergent speech styles.

Tajana’s formative years largely coincide with Skrinjari¢’s biography.
The 2004 edition of Skrinjaric”s selected works, which, as indicated in her
letter to the editor Ante MatijaSevi¢ included at the very end, was published
in collaboration with the author, describes the trilogy as autobiographical.
Along with this categorization, Skrinjarié’s professed tendency to incorporate
personal experiences into the fiction (Duji¢ and Bauer 2011, 8) suggests that
her coming-of-age novels are confessional. The comparison between the
biographies of Sunc¢ana and Tajana clearly shows that the two women, who
share the history of employment, creative aspirations and family dynamics
(middle-class origins, early death of younger brother), are doubles. The Street
of Ancestors, The Matriculation Exam and The White Arrows not only offer
interesting insights into the eventful life of a writer who is usually remembered
as the benevolent auntie behind many classics of Croatian children’s literature,
but are also among the most extensive regional female formational narratives.
Moreover, like Skrinjari¢’s 1988 novel Kazalisna kavana [The Theatre Café],
portrayal of bohemia in 1950s Zagreb, they describe the changing gender
norms during the Cold War, an era usually underrepresented in feminist
scholarship (Bonfiglioli 2014, 1).

While working at Radio Zagreb, Skrinjari¢ began to write radio plays.
In addition to farces set in newly erected socialist blocks, she wrote three plays
that show a shift towards polyphony and centering female characters (that is,
defining traits of her novels). While the 1970s plays Konferencija za stampu
ili ponovno suzavanje [Media Conference or Narrowing Again] and Vjezba za
cetiri glasa [A Study for Four Voices] are about established male writers and
their female admirers, Tamna soba [The Dark Room], which aired in 1983,
depicts stalled female creativity. The Dark Room is a fragmented cacophony
of voices discussing who should move into the reclusive protagonist’s studio
apartment after her death. Remembered by her friends as a gifted artist and
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by her neighbors as a loose woman “visited by all sorts of suspicious fellows”
(Skrinjari¢ 2004, 78), the lonesome protagonist’s best friends tell how

she painted many paintings
and one day burned them in the field
I have no talent for painting, she said. (Skrinjari¢ 2004, 68)

The hauntingly complete eradication of the artist’s works is remedied by her
feeble attempt of narrating about herself. While the other voices merge as the
play nears its end, (the arrival of the new tenant, who opens the blinds and lets
the sun illuminate the studio) the protagonist’s voice stays distinguishable —
her speech is conveyed in capital letters.

In Croatian literary studies, Skrinjari¢ is a highly regarded author
of children’s books. As can be seen from the proceedings of the conference
held in Osijek in 2008, the only volume to analyze her works in detail, her
texts aimed at adults are usually regarded as examples of established literary
styles such as realism and postmodernism (Ivanci¢ 2009; Ljubesi¢ 2009).
She is not mentioned in feminist overviews of Yugoslav women’s writing
(Luki¢ 1996; Zlatar 2004; Lorand 2018; Lorand 2019), which focus mainly
on three writers commonly associated with poetics: Dubravka Ugresi¢, Irena
Vrkljan, and Slavenka Drakuli¢. Moreover, Skrinjari¢’s feminism is wrongly
dismissed by Irena LukSi¢, a literary scholar who has written the only
comprehensive overview of Skrinjari¢’s prose. Luksi¢ claims that Skrinjari¢
only briefly aroused the interest of her more notable contemporaries, such
as the historian Lydia Sklevicky and the journalist Vesna Kesi¢, because she
was the granddaughter of the interwar socialist and women’s rights activist
Zofka Kveder (2002, 127). In the following sections, I refute this claim by
analyzing Skrinjari¢’s critical depictions of gender norms and sexual violence,
as well as her literary style, whose thematic range, generic fluidity, and formal
inventiveness are consistent with the Yugoslav interpretation of women’s
writing.

3. How the Yugoslav Femininity Was Tempered

The newly established socialist regime set out to shape the Yugoslav
population into “physically and morally healthy, courageous and creative”
(Duda 2017, 10) citizens. Embodied by exemplary personae such as the
partisans, the shock work heroes (Hofman and Sitar 2016, 248) and the
“new ‘woman-worker-mother’ type” (Lorand 2015, 125), these normative
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Yugoslavs with their productive bodies form the backdrop against which
Skrinjari¢ explores marginalized subjects.

Skrinjari¢ has been fascinated by the lumpenproletariat since her
first collection of short stories. For example, “No¢ni trg” [The Night Square]
(1976) is a tableau of the people gathered in the central part of Zagreb,
consisting of the farmers’ market and the cathedral. A hub of commerce and
worship during the day, the square is populated by beggars and sex workers
at night. These nocturnal creatures have no fixed addresses. Unable to
articulate themselves, they are prone to “murmuring and grinning, stammered
nocturnal speech” (Skrinjari¢ 1978, 59). Moreover, the characters depicted
have severely damaged bodies that fuse together during the debauchery.
“The Night Square” parodies the socialist collective, citizens whose bodies
are clearly separated, optimally shaped, and displayed in ceremonies that
blend militarism and athleticism to convey that Yugoslav society was “a fully
organized and disciplined whole” (Peji¢ 2001, 62).

Presented from a neutral, detached perspective in her early short
story, movement through the city at dusk becomes a gendered endeavor
when focalized through female characters in The Street of Ancestors and The
Theater Cafe. Shady places promise adventure, but also harbor the danger of
assault. Skrinjarié¢’s fascination with the underworld, which is transformed
into the articulation of female experience of urbanity, is in line with a view of
women’s prose influenced by Russian literature, which Ugresi¢ articulated in
her 1988 essay “Surovo zensko pismo” [Women’s Brutal Writing]. As Lorand
summarizes, Ugresi¢ argues that the introduction of the first-person narrative
(skaz), as well as quotidian topics, encouraged the development of women’s
writing in Russia (2018, 110). Without elaborating, UgresSi¢ also mentions
that the depiction of marginal characters, which were popular in “black”
Russian prose, allowed the voices of “thieves, drunks, madmen, homosexuals
and — finally — a woman” (1988, 166).

Another mode of straying from the newly forged socialist subjectivity
is portrayal of madness and suicide. As the depiction of the demimonde,
these motifs are frequent in Yugoslav women’s writing, but not immediately
recognizable as gender-specific. According to Jasmina Lukié, a literary
scholar whose overview of Croatian and Serbian women’s writing marks
the beginning of the post-socialist engagement with this corpus, the
aforementioned themes are used by Serbian author Biljana Jovanovi¢ to
“criticize institutional psychiatric practice” (1996, 229). They are also present
in works by the key Croatian representatives of this poetics. In her 1981 novel
Stefica Cvek u raljama Zivota [Steffie Speck in the Jaws of Life], Ugresi¢
treats them farcically. Preceded by parodied advice from women’s magazines,
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a warning not to use a hairdryer while bathing, Steffie takes an overdose of
a few sleeping pills and multivitamins. Vrkljan not only examines the lives
of actress Dora Novak (declared incurable and living as a shut-in) and poet
Marina Tsvetaeva (died by hanging), but also mentions a number of tortured
poets who committed suicide. Drakuli¢ dedicates one of the chapters of her
1987 novel Hologrami straha [Holograms of Fear] to the relationship between
gender and the staging of one’s own death. By writing about the carefully
planned gas asphyxiation of her friend Nina and the orderly apartment she
left behind, the author presents Nina’s thoughtfulness as a female trait, which
Luki¢ interprets as a component of the novel’s female-centered world (1996,
236-7).

The switch to third-person narration allowed Skrinjari¢ to include
marginalized voices directly, without the editorial interventions found in
“The Night Square”. The Theatre Café (1988) ends on this note. The novel
depicts Kavkaz, the café frequented by the Zagreb bohemians of the 1950s.
Before it was converted into an upscale eatery, the Kavkaz’s patrons were
an unnamed poet and translator, who can be identified as Tin Ujevi¢, and
the writer Vjekoslav Majer, who is addressed as Lojzek. These famous
cultural figures are only mentioned in passing. Instead, Skrinjari¢ focuses on
anonymous women — the local beauty Ivona, the aspiring actress Mia and
the sentimental Eda. Eda, who first appears in the 1985 short story “Stablo”
[The Tree], is a failed poet and daughter of an ascetic communist who was
eventually declared insane and institutionalized. While the final chapter is
about Ivona and Mia, who have married into wealth, the conclusion consists
of a series of frenzied letters written by Ana, a minor character who was
committed to a sanatorium after a botched abortion and suicide attempt.

The Street of Ancestors alludes to the hereditary dimension of madness
— both Tajana’s Auntie, the meek sister of her despotic mother, and her Real
Daddy, zealous partisan who accused the Party of not being sufficiently
committed to communism, spent some time in asylums. Tajana occasionally
dreams of throwing herself under the train. Narrator ironically scrutinizes the
young heroine: “she could not overcome her hypersensitivity. She still cried
before going to bed and wept like unhinged during sad movies in the cinema”
(Skrinjari¢ 2004, 354). As she approaches her thirties, Tajana’s reluctance
to start a family of her own is viewed with suspicion by other characters —
both lines of commentary implicitly draw on opposing images of femininity
(stoicism versus girlish emotionality, that is, married mother versus spinster).

The link between madness and gender is made explicit in The
Dark Room (1983) as the lived experience of the protagonist — a reclusive
woman artist. According to Luki¢, the figure of the artist was common in
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Yugoslav women'’s literature because she enabled autobiographical poetics
by connecting the authors with their heroines. Moreover, this character type,
widely regarded as an example of nonconformity, was likely to challenge
“conventions related to gender” (Luki¢ 1996, 228). Skrinjari¢ uses her
character to criticize gender norms, but the play itself also reflects on the
pervasive racism against the Yugoslav Romani population. While her strange
behavior such as loud monologuing and barking with her dog is mentioned,
the artist is considered crazy by her neighbors mainly because she is a woman
living alone. Her melancholia is repeatedly attributed to her singleness and
childlessness. A neighbor, who describes her as “not quite there ... always
wanting what she could not have”, remarks that “if she had had three ruffians,
she would not have had time to dwell on it” (Skrinjari¢ 2004, 73). Those living
in the artist’s immediate surroundings repeatedly foreground her reproductive
failures. Like her creative output (poems locked up in a chest and paintings
burned in the yard) the artist’s biological output is non-existent. Another
female voice emerges to articulate contrasting and, in Yugoslav culture, even
more obscure experience. A Romani mother of ten, living in an abandoned bus
because her family is denied state housing, tries unsuccessfully to justify her
right to the artist’s studio. Her overproductive body is judged by the tenants —
their discourse, which focuses on the allegedly poor upbringing of uncivilized
children, showcases the ways in which gender intersected with race during
nominally egalitarian Yugoslav socialism.

As she was born in interwar Yugoslavia, Skrinjarié spent her formative
years in a society whose female ideal changed from the androgynous figure of
the partisan fighter to the socialist woman who was supposed to be elegant,
yet modest and practical (Sitar 2020, 110). According to ethnologist Polona
Sitar, official culture urged women to signal the success of modernization
without succumbing to consumerism or vulgarity (2020, 104-5). Skrinjari¢’s
trilogy reflects the speed at which the norms of femininity were changing. By
introducing the figure of the former partisan Sile, who attends high school as
an adult and excels in military training courses to the dismay of her classmates
and the admiration of Tajana, Skrinjari¢ contrasts two rejected models of
femininity — the female fighter, a character written out of fiction published
immediately after the war (Kolanovi¢ 2011, 203-7), and the middle-class girl
unable to participate in important components of socialist life such as sports.
Moreover, Skrinjari¢ depicts the self as constantly in the making. She narrates
how Tajana

wanted to make everyone like her, but it was very tiring, she had to
strain herself, pretend, be kind, her true nature would erupt like a
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volcano after a few attempts and she would momentarily ruin and
spoil everything, then she was desperate, her lovely intentions turned
into something nasty and stupid, she lacked perseverance, she threw
herself on the floor, kicked her legs in anger and cried. (Skrinjari¢
2004, 60)

Tajana’s occasionally monstrosity is visible behind the veneer of girlish
loveliness — she throws tantrums, bites a classmate with her “horrendous,
vampire-like teeth” (Skrinjari¢ 2004, 30), and has early outbursts of sadism
and masochism. The adult rendition of aberrant femininity is embodied by the
artist from The Dark Room. Skrinjari¢’s female characters vacillate between
the grotesque and the beautiful (Tajana’s feigned loveliness and the naked
figure of the artist on the balcony admired by one of her neighbors). Moreover,
they display a queer form of rebellion that goes beyond the conventional
understanding of feminist agency.

Neither planned nor pleasurable, their inability to conform corresponds
to Jack Halberstam’s articulation of failure as an event with esthetic qualities.
Failure reveals the patriarchal underpinnings of “feminine success” while
forming an alternative feminist archive that favors “shady, murky modes
of undoing, unbecoming, and violation” (Halberstam 2011, 4). Halberstam
describes “shadow feminism”, an underside of the optimistic belief in future
emancipation, as a propensity for commitment-breaking, inertia and suffering,
habits and states that are often not considered resistance (2011, 124-9).
When Luksié¢ argues that Skrinjari¢ does not belong to the corpus of Croatian
women’s literature due to a lack of coherent feminist stance in her works
(2001, 124), she reaffirms very narrow vision of agency. Skrinjari¢ is not
interested in self-actualized heroines who revel in their ability to overcome
setbacks with the support of like-minded sisters. However, her exploration
of uncanny, ailing, and lonely (female) characters do subvert the scripts of
(socialist) feminine success. Between two forms of active femininity, partisan
and neo-feminist one, Skrinjari¢ articulates marginality, alienation, and self-
sabotage which can also occasionally sabotage prevailing social norms.

4. Unruly Bodies, Unconventional Sexualities
While embodiment is widely recognized as a key topic in women’s
writing, the extent to which it should define poetics is debatable. In her 1983

essay, literary scholar Ingrid Safranek warns against reducing women’s
writing to its recognizable motifs such as “affect, intuition, corporeality and
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organicity” (1983, 17). Although Safranek defines it as “writing the body as it
is felt from within” (1983, 20), she argues that avant-garde textuality should
be privileged over content. Safranek’s conclusion is clearly articulated, but
her argument meanders between emphasizing and downplaying the role of the
body in women’s writing. In Ugresi¢’s exploration of the concept, corporeality,
together with an interest in trivial matters, compensates for the lack of explicit
articulation of gender difference in Lyudmila Petrushevskaya’s work (1988,
165-5), allowing her prose to be interpreted in the context of women’s writing.
The body, which is crucial for performing womanhood, occupies an important
place in Skrinjari¢’s works, both as an individual experience of having an
improper body and as a way of interacting with others via sexual relations and
their consequences, which primarily affect women.

In Skrinjari¢’s plays, the naked body is used to undo the dichotomy
between private and public. The writer in Media Conference claims that
writing the bestseller was his only route to fame, as he “freezes too easily
to walk the streets naked” (Skrinjari¢ 2004, 28). The artist from The Dark
Room is recalled as lying naked on her balcony. While these habits seem to
belong to the widely acknowledged unconventionality of creative types (Luki¢
1996, 228), they could also be referencing two famous Yugoslav performances
— Tomislav Gotavac’s 1983 nude walk in Zagreb and Sanja Ivekovi¢’s 1979
Trokut [ The Triangle], in which the artist pretended to masturbate on the balcony
during Tito’s visit to the Croatian capital (Peji¢ 2001, 52-3). As art historian
Bojana Peji¢ argues in her article on the relationship between communism and
embodiment, countercultural performance artists from the 1970s onwards used
bodies as material that gained esthetic qualities in their works (2001, 63-4).
According to Peji¢, both the regime-sponsored exercise and regime-critical
performance art (re)made the body through action (2001, 64).

Peji¢ claims that the communist bodies were assigned roles according
to their gender. Often relegated to the background as members of the collective,
women were only given a central place in the “communist nude” (Peji¢
2001, 62). Eroticization did not necessarily mean emancipation. Skrinjari¢
was skeptical about the liberatory potential of heterosexual intercourse.
While the “sexual revolution” of the 1960s and 1970s represented the most
comprehensive (if ambivalently feminist) challenge to proletarian puritanism
(Lorand 2015, 123), women writers reflecting on the 1950s, such as Irena
Vrkljan in The Silk, The Shears and Sunéana Skrinjari¢ in The Theater Café,
portray post-war bohemia as sexually libertarian. This lifestyle (precursor of
more encompassing 1960s and 1970s sexual revolution), of which the open
marriage between Vrkljan and the poet Zvonimir Golub is the best example,
primarily benefited the men.
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Skrinjari¢ documents the development from post-war puritanism to
a gradual liberalization — the presence of sex in mass culture and the 1974
constitution that introduced abortion as a right (Dobrivojevi¢ 2016, 85-95).
She questions gender asymmetry in romances modelled on popular literature
(idealized by the characters, ironized by the narrator), as well as in marriage
and motherhood. In the short story “Jedno ljeto” [One Summer], Skrinjarié¢
describes a libertine woman who has a fling in semi-private corners of an
unnamed coastal town. The heroine is as indifferent to her lover as she
is to the possibility of starting a family, seeing both as an “perpetual and
unavoidable nightmare of repetition” (Skrinjari¢ 1978, 31). Indifference is
also the consequence of the first sexual encounters in the trilogy and in The
Theatre Café. While not directly rebellious, the heroines’ apathy questions
the patriarchal framing of first sexual intercourse as an experience that can
change a woman’s identity.

“One Summer” is also the beginning of Skrinjari¢’s direct confrontation
with patriarchal sexual mores. The episode is repeated in the trilogy with
different affective undertones. The sentimental Tajana falls in love with her
summer lover, the handsome law student Marko, but the affair is given a
somber coda when her friend and occasional lover Slavko warns her that
she may end up needing a visit to a clinic. As historian Ivana Dobrivojevi¢
shows through analysis of legal documents and medical reports, despite
decriminalization at the beginning of the decade, having an abortion in 1950s
Yugoslavia required an evaluation by a commission, which led many “already
underprivileged women to seek out unlicensed providers” (2014, 87). In The
Theater Café, Skrinjari¢ writes about the immediate post-war period, noting
that

abortions were forbidden, everything was done slyly, clandestinely.
Operations were performed on kitchen tables, in suspicious pre-war
practices and, of course, all without anesthesia. A woman must suffer
for her guilt, her lust, her twisted and illicit desire. (1988, 117)

By describing two abortions, Ana’s attempt to perform it on herself, and
Eda’s, forced upon her by her lover, Skrinjari¢ skillfully shifts the focus from
ironizing general opinions about a woman who found herself pregnant to
centering female perspective and exposing the unequal distribution of power
in relationships. In her short story “Mesareva ljubav” [The Butcher’s Love],
published in A Dog’s Path, the author revisits this theme. Story describes
the abusive relationship between Ana, a child working as a maid, and a
wealthy, married butcher who murders her after finding out that she is going
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to give birth to his child. Framed as a case told to the narrator by a judge who
recalled that this was the only time she had sought a death sentence, which
“turned into a prison sentence, the neighbors told how good and hardworking
he was” (Skrinjari¢ 1996, 55), the short story is an eerily relevant portrait
of patriarchal violence. The publication of such a story in the conservative
1990s, a time characterized by Catholic zealotry and severe backlash against
women’s rights, is nothing less than an act of feminist bravery.

Like her contemporaries (Lorand 2015, 131-2), Skrinjari¢ evokes
recognizable, if occasionally stereotypical or overtly homophobic gay types
such as the closeted artist and the predatory lesbian. In The Theater Cafe,
the author denounces the 1950s imperative to remain closeted in order to
achieve artistic acclaim and depicts a lesbian as a lecherous creature lurking
in a shadowy alley. In her 1977 story “Trovanje biljkom” [Poisoned by a
Plant], Skrinjari¢ explores queerness as anti-normativity and transgressive
desire. The story consists of the fervent ramblings of a woman in love with
a plant, which she eventually swallows in the hope of carrying its offspring,
and a letter in which she declares that “the male body was never so smooth
and elastic ... it was better to sleep with a mute plant, to be embraced and
taken to exhaustion, to be completely absent from life” (Skrinjari¢ 1978, 97).
The women’s narrative is juxtaposed with a conclusion written in an official
manner stating that “the lonely Mrs Jane Doe”, now deceased, behaved
erratically, “as confirmed by the testimony of her ex-husband, a respectable
and orderly citizen whose life was always irreproachable” (Skrinjari¢ 1978,
100). In addition to the attention Skrinjari¢ continuously devoted to the
female body, the articulation of queer types and plots illustrates the novel,
frequently troubled portrayal of embodiment and sexuality that we find in
Yugoslav women’s writing.

5. On Creativity

Like Zlatar, who describes the Croatian literature as a “‘male, self-satisfied
discourse” (2001, 3), Skrinjari¢ also sees the local literary genealogies as male-
dominated. In both The Theatre Café and her autobiographical trilogy, she
contrasts two canons — the official, socialist-realist one and the alternative one,
an eclectic mix of European modernists. The Theatre Café depicts the generation
that, as Skrinjari¢ puts it, has replaced identification with Pavel Korchagin,
the working-class protagonist of the 1932 novel How the Steel Was Tempered
by Russian socialist-realist writer Nikolai Ostrovsky, with the admiration for
decadent, melancholic verses written exclusively by male writers.
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Unlike her friend Slavko, modeled on the Croatian existentialist Antun
Soljan (Duji¢ and Bauer 2010, 7), who managed to establish himself as a man
of letters despite his mediocre writing skills, the listless Tajana never made it
as a creative. The story ends in the late 1950s, before Tajana’s 30th birthday,
so her future prominence can only be guessed at if she is seen as Skrinjari¢’s
double — Skrinjari¢ started to gain acclaim in the 1960s and her fame peaked
in the 1980s. Tajana’s first attempts at writing, reciting confessional poetry
in her school’s literary section, which advocated military odes and homages
to the regime, were met with ridicule. Like the literary section, /zvor [The
Well], a literary magazine published between 1948 and 1951 under the
editorship of Josip Barkovi¢, a writer of socialist-realist prose, shows that the
regime’s literature was shaped by male role models, critics, and editors. In a
crazy attempt to publish her poems in The Well, Tajana’s father contrasts the
socialist canon with the real literature of “Flaubert, Baudelaire, Rimbaud, ...
Proust” (Skrinjarié¢ 2004, 348). Tajana’s collection was immediately rejected
and disparagingly described as “some sort of typically female scribbling”
(Skrinjari¢ 2004, 347). After joining the workforce and gaining access to
artistic circles, Tajana realizes that female writers are pushed to the outskirts
of literary life. While her male colleagues work on adapting plays by Miroslav
Krleza, a writer who was rewarded by the Party with a vast villa in the heart
of Zagreb, Tajana is condemned to administrative tasks and children’s radio
programs. She also meets two overlooked creatives — Marija Juri¢ Zagorka and
Vesna Parun. A popular romance novelist and Croatia’s first female political
reporter, Zagorka is described as dying in obscurity. Parun, recognized by the
editors of Radio Zagreb as “the greatest Croatian female poet” (Skrinjari¢
2004, 335), is a homeless pauper. While not as explicit as in her passage
on access to abortion, Skrinjari¢ outlines the dynamics of Yugoslav literary
life before the rise of second-wave feminism by referencing canonized male
(Krleza) and overlooked female (Zagorka and Parun) writers.

While she engages with feminist themes such as embodiment and
sexuality as well as writes in a confessional mode that is occasionally
interspersed with fiction, which, as Luki¢ shows, is prevalent in Croatian
women’s writing (1996, 238), Skrinjari¢’s works above all exemplify the
formal inventiveness of this poetic. Initially a curiosity discussed in feminist
circles, women’s writing was introduced to a wider audience in the 1983
issue of literary journal Republika [The Republic]. In addition, the term is
used to group (retrospectively) the works of important literary figures. While
contemporary scholars aptly describe their poetic differences (Luki¢ 1996,
229-38, Zlatar 2004, 83), Ugresi¢, Vrljan, and Drakuli¢, along with Dasa
Drndi¢ and Rada Ivekovi¢, are usually listed as the representative authors
(Lorand 2019, 110-1).
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With the exception of Ugresi¢’s early works, the first detailed elabo-
ration of the concept, Ingrid Safranek’s 1983 essay “’Zenska knjizevnost’
1 ‘Zensko pismo’” [“Women’s Literature’ and ‘Women’s Writing’] predates
the literary production associated with the term. Safranek’s text, not only in-
troduces the term “Zensko pismo” [women’s writing], (one of the possible)
translations of Héléne Cixous’ écriture féminine, but also discusses literary
production and reception, periodization and the relationship between high,
formally complex art and popular culture. Safranek distinguishes women’s
writing, a concept originally developed in Cixous’ poetic manifesto “The
Laugh of the Medusa” (1975) from women’s literature, that is, all literary pro-
duction by women (Safranek 1983, 12). The critic defines “Zensko pismo” as
the articulation of female difference on a textual and thematic level (Safranek
1983, 15; Lorand 2018, 103). She considers the poetics to be equally influ-
enced by feminism and the avant-garde emphasis on textuality as the theme
of literature (Safranck 1983, 19).

Although Safranek is clearly influenced by Julia Kristeva, a French
feminist critic who argues in her 1974 book Revolution in Poetic Language
that social order can be effectively subverted through literature (1986, 113),
her praise for the avant-garde is somewhat confusing, as it was only marginally
present in Croatian women’s literature (e.g. expressionist elements in Mara
Ivan¢an and Verka Skurle-Iliji¢ [Detoni-Dujmi¢ 2001,192-9]). I see this as a
way of dismissing by then obsolete socialist realism and associating women’s
writing with the Yugoslav openness to modernist, anti-representational
art, an attitude that was seen as a sign of the modernity of the state. Luki¢
associates this attitude with Yugoslavia’s efforts to distinguish itself from
“other communist dictatorships” (2001, 86). The insistence on associating
women’s writing with formalist, canonical modernism helps Safranek to avoid
appearing entirely antagonistic when she attempts to claim space for (local)
literary women and the articulation of their difference. As Lorand shows,
emphasis on female difference challenged the notion of “generally human”
that characterized both the Yugoslav project of women’s emancipation and
the regional literary scene (2019, 115).

According to Lorand, who signals the peculiarity of the term by
referring to it in the original, “Zensko pismo” is not a simple translation, but
“an expression with layered meanings” (2019, 113). As an adjective, “Zensko”
can refer to both femininity and womanhood, which distinguishes the
Yugoslav translation from the typical English translation of écriture feminine
as “women’s writing” and signals an anti-essentialist stance (Lorand 2019,
113-4). This stance is also evident in Safranek’s list of representative authors,
which includes Colette, Marguerite Duras, and Jean Genet (three examples
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given by Cixous [1976: 879]), Marcel Proust, “the most feminine writer of
all time” as well as a number of her female contemporaries (Safranck 1983,
8-11). Regarding the second part of the phrase, Lorand notes that “pismo” can
mean “scripture”, as in Holy Scriptures (underlining the subversive potential
of women’s writing as a practice directed against established cultural codes),
a general writing system, or, simply, a letter (2019, 114).

Unlike Cixous, Safranek pays attention to class issues. Although Cixous
briefly mentions “the imbecilic capitalist machinery, in which publishing
houses are the crafty obsequious relayers of imperatives handed down by the
economy that works against us and off our backs” (1976, 877), she focuses
primarily on the psychological obstacles that prevent women from writing.
Cixous portrays capitalism as stultifying rather than exploitative — utopian
possibilities of female creativity do not require fundamental changes in the
sphere of (re)production. Safranek quotes Cixous’ remarks about the feeling
of inferiority in the face of literature reserved for “the great — that is, for
‘great men’” (1976, 876) but supplements them with additional unfavorable
conditions. Safranek lists “historically conditioned lack of systemic education,
difficulties in entering the cultural field, the oppressive role of the family,
the male partner and motherhood” (1983, 9). While summarizing the history
of Western women’s writing, she mentions that “writing has always been a
privilege” because “assembly line workers do not write, nor does a medieval
peasant” (Safranck 1983, 18). This contribution is important because it
shows that the concept of “women’s writing” changed upon its arrival to
Yugoslavia. The change was influenced by the specificities of local second-
wave feminism, which was, as Lorand remarks, heavily interpolated with
critical Marxism (2018, 2-3). Despite their ambivalence toward Yugoslav
socialism and its ruling cadres, Skrinjari¢’s works similarly communicate a
certain class consciousness and the limits of upward mobility. Sub-proletarian
characters and their dank dwellings are described in in short stories and The
Theater Café. The Dark Room expresses the inaccessibility of creative work
through the voice of an early-rising factory worker who is disturbed by the
nightly clatter of the protagonist’s typewriter.

Luksi¢, whose interpretation of Skrinjarié’s prose is still authoritative
(as the 2008 collection of essays dedicated to the writer and her works shows)
emphasizes form. While Luksi¢ claims that Skrinjari¢ focuses primarily on
male characters, she also notes that her fragmentary, lyrical style is consistent
with Safranek’s understanding of women’s writing (2001, 123-7). Skrinjari¢
occasionally does privilege male narrative trajectories, particularly in her
1970s radio plays about literary figures. As the dynamic between the male
creator and the female fan in A Study for Four Voices shows, such emphasis
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possibly indicates that “becoming a writer”” was simply not a plausible woman’s
plot before the second wave of Yugoslav feminism. Luksi¢’s assertion does
not quite apply to Skrinjari¢’s prose. The Street of Ancestors, like the rest
of the trilogy, is a female formation narrative — although influenced by the
male canon, Tajana’s coming of age takes place primarily through negotiating
different kinds of femininity, as well as through encounters with, at the time
of the events described, obscure literary women. The Theater Café, the novel
LukSi¢ primarily draws on, contains an essayistic paragraph on abortion, a
topic of great importance in feminist circles, and shifts the focus from the
great men (Ujevi¢ and Majdak) to anonymous women (Ivona, Mia, and Eda).
In her short stories, Skrinjari¢ focuses on female confessionals or, when
describing male characters, on themes commonly associated with women’s
writing such as physicality and marginality.

Compared to her earlier prose, which is either written entirely in
the first person (“One Summer”) or narrated by clearly separated instances
(“Poisoned by a Plant”), the most significant innovation in Skrinjari¢’s debut
novel, The Street of Ancestors, is the rapid alternation between different
discourses. It cleverly incorporates recognizable themes of women’s writing
into an innovative narrative framework. LukSi¢ describes it as skaz because
the uninvolved or, in narratological terms, extradiegetic and heterodiegetic
(Rimmon-Kennan 2005, 98), narrator mimics figural speech and adopts the
characters’ perspectives (Luksi¢ 2001, 129). The uninvolved narrator is not
impartial: the idiolects and inner monologues of the characters are often
ironized, either through commentary or through juxtaposition with objectively
depicted events. While making an occasional overt appearance, the narrator
usually withdraws to give space to the characters’ perspectives and acts as
an arranger of their views. These views not only contribute to the stylistic
complexity of the novel, but also reveal conflicting ideologies that influence
Tajana’s striving for conformity as well as her attempts of rebellion:

Should he have married a woman with a past, even if her beauty is
undeniable, perhaps with imperfections, but they are overshadowed
by eyes that look dreamy and passionate, and soft skin and golden
curls, it is boring to listen to all their nonsense, always blathering on
about the same thing, and the girl is between them, she stands out, she
is a superfluous brat who refuses to greet passers-by. Say, I kiss your
hand, says her lovely, amiable, debauched Mommy, but she is silent,
dressed prettily, in white socks and shoes, lacquer with white, and in a
beautiful blue corduroy dress, what an angelic face, some people say,
but she is very persistent and will not say hello to anyone and will not
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go to school and will not behave the way they want. (Skrinjari¢ 2004,
27-8)

In just two sentences, the narrator switches from the narrated monologue of
Tajana’s stepfather, a technique which, according to Cohn’s classification
of possible ways of representing consciousness, “reproduces verbatim the
character’s own mental language” while retaining “the third person reference”
(1978, 14) to the listing Mommy’s requests (“Say, ‘I kiss your hand’”’) and
the opinions of others (“what an angelic face”) in the form of free indirect
discourse. As mandated by utilized narrative technique (Rimmon-Kenan
2005, 117), these sentences should be attributed to the characters and not
to the narrator, who merely collages them with the description of Tajana’s
defiant behavior.

At the end of the novel, Skrinjari¢ uses the narrated monologue to
unsettle the reader by conveying Tajana’s adolescent inability to adequately
understand the adult world. The ending also communicates the young heroine’s
vague dread in the face of sexual violence. The narrator channels thoughts
of Tajana’s biological father, who compares his “little, perfectly clean and
healthy daughter” (Skrinjari¢ 2004, 134) with his ex-wife (Tajana’s mother),
before kissing the girl on the mouth. After this act, which Tajana recalls when
forcedly kissed by one of her dates as a grammar school student, the novel
ends with the depiction of the protagonist’s entry into adulthood, symbolized
by the slashing her beloved teddy bear. The final passages resolutely dispute
commonly reiterated idea that Skrinjari¢ completely adopts the infantile
perspective of her protagonist (Matijasevi¢ 2004, 10-1; Ivanci¢ 2008, 83) and
illuminate her stylistic virtuosity. The poignancy of the ending lies in the
difference in knowledge between the narrator (and, consequently, the reader),
who is informed of the father’s intentions, and Tajana, who cannot yet fully
comprehend the situation.

6. Conclusion

In the more than 40 years of her artistic career, Sunéana Skrinjari¢
has developed an assemblage of characters and plots that are not exactly an
example of feminist agency (that is, if we understand it as rational action for a
common cause). However, by living on the margins of society and residing in
the shadows, her characters question the regulation of bodies during Yugoslav
socialism, an ideology that attempted to transform an amorphous mass of
Southeastern Slavs into a socialist collective. Moreover, Skrinjarié¢ reflects on
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the underrepresented early days of the newly established regime, the turbulent
period during which the arms-bearing partisans were abandoned in favor of
modest workers and mothers. Her texts depict those who are unwilling or
unable to undergo these changes — the sentimental Tajana who squanders her
artistic talents, Ana and Eda who, instead of giving birth to young Yugoslavs,
have illegal abortions, and the anonymous artist who loses her mind in a
state-owned studio apartment. By focusing on those who, like the beggars
and sex workers roaming Zagreb’s inner city, have not successfully embodied
socialist modernization or yielded to state regulation, Skrinjari¢ embraces
deviance — the poor, the insane, the queer. As the list of Skrinjari¢’s most
memorable heroines shows, she was primarily interested in female failures.

If one compares Skrinjari¢’s short stories from the 1960s and the
radio plays from the 1970s with the works produced from 1980 onward
(autobiographical trilogy, The Dark Room, The Theatre Café), a clear
progression towards an aesthetic that places formally complex narration
and female characters at the center. Although, as I have tried to show, these
works clearly correspond to the concept of Yugoslav women’s writing, they
have been unjustly overlooked, both by Skrinjarié’s contemporaries and
by the following generation of scholars. My project of reading Skrinjari¢
counteracts this exclusion. As its final instalment, this article brings the writer
into a dialogue with the (historiographical) polemics surrounding female
embodiment, sexuality and authorship. In doing so, I hope to reverse the
disinterest in Skrinjari¢’s adult prose that she had predicted shortly before her
death.
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Od boemskog Zivotnog stila do feministicke svijesti:
Suncéana Skrinjarié i jugoslavensko Zensko pismo

Ovaj se esej bavi prozom i radio dramama Sundane Skrinjari¢ u kontekstu
jugoslavenske kulturalne povijesti te socijalistickih 1 suvremenih promisljanja
zenskog autorstva (njegovog drustvenog znacaja kao i tematskih i stilistickih
posebnosti). Esej se osvrée se na Skrinjari¢inu trilogiju, romane Ulica predaka, Ispit
zrelosti i Bijele strijele. U trilogiji koja je napisana izmedu 1980. i 2004, Skrinjari¢
koristi autobiografske zgode kako bi ispripovijedala pricu o Tajaninom mu¢nom
sazrijevanjuiosujecenim umjetnickim ambicijama. Trilogija ironizira muski sluzbeni
i kontrakulturalni kanon. Premda je najopsezniji primjer Skrinjari¢inih tematskih
preokupacija i prepoznatljivih tipova (ambiciozni, osrednji muskarac, tumorna mlada
zena, gladujuca pjesnikinja, zaludeni komunist) te rad u kojem autoricin polifoni,
liriéni stil dolazi do izrazaja, tvrdim da autorica istrazuje marginalnost od 1960-
ih. Price ,,Jedno ljeto” i ,,Trovanje biljkom” iz feministickog ugla pripovijedaju o
ne-normativnim tijelima. Kao §to njezina kratka prica ,,Mesareva ljubav” pokazuje,
Skrinjarié je ostala predana kritici nasilja nad Zenama i pravnog sustava koji ga
omogucéuje Cak i tijekom konzervativnih 1990-ih. Ovaj esej takoder analizira
Skrinjari¢in manje poznati roman ,,Kazali$na kavana”, opis zagrebatke boemstine
1950-ih u ¢ijim je krugovima musko slobodoumlje oprastano, dok je Zensko cesto
zavr$avalo bolnim, ilegalnim abortusom. Konacno, gkrinjariéina radio drama
,»lamna soba”, intersekcionalni prikaz raznolikih socijalisti¢kih modela zenstvenosti,
pesimisticki je komentar unistenja Zenskih opusa. Skrinjaricini su tekstovi stavljeni
u dijalog s akademskim osvrtima na jugoslavensko Zensko pismo (Lukié¢, Zlatar,
Loérand) te feministiCkom teorijom (Halberstam) i naratologijom (Cohn, Rimmon-
Kenan).

Kljuéne rije€i: drugovalni feminizam, socijalzam, écriture feminine, kreativnost,
mo¢ djelovanja.
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Odobreno: 2.9.2024.
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Poetika i paradigma post/jugoslavenskog antiratnog
feministickog i/ili Zenskog romana:
interpretacija fenomena alkoholizma u Rio baru Ivane Sajko

U ovom radu se nastoji otvoriti novo polje istrazivanja vezano za zanr romana u
kojem su se, pogotovo tematiziranjem jugoslavenskih ratova, okuSale brojne
post/jugoslavenske spisateljice. Inoviran teorijsko-kriticki okvir istrazivanja je
identificiran i generiran u koordinatama transnacionalnog post/jugoslavenskog
pristupa 1 transnacionalnog feminizma. Kontekst prve dimenzije ukljucuje
prevazilazak nacionalnih i kanonskih ogranicenja, vrijednosti, kao i tradicionalne
pozicije spisateljica. S druge strane, na bazi angaziranog etickog pristupa i
interdisciplinarnih strategija interpretiranja, fokus se stavlja na aktivno zensko
pisanje ili artikulaciju subjekta i zanemareno Zensko iskustvo ratova reprezentovano
u romanima savremenih autorki. Prvi zadatak ovog rada je uspostavljanje podzanra
i ispitivanja poetickih karakteristika post/jugoslavenskog antiratnog romana koji se
pojavljuje u feministickom 1/ili Zenskom tipu. Naredni korak u nau¢nom opisivanju
ovog polja predstavlja varijanta sistematizacije do sada neistrazivane grade, odnosno
kreiranja paradigmatskog prikaza podzanra sastavljenog od osam tematskih krugova
argumentiranih sa znacajnim brojem primjera. S ciljem testiranja izvedenih naucnih
postavki vezanih za post/jugoslavenski antiratni feministicki i/ili zenski roman
postavlja se hipoteza koja prati specifiCan fenomen reprezentacije uslovljenosti
alkoholizma kod Zena i iskustva ratova i tranzicije na primjeru romana Rio bar
(2006) Ivane Sajko.

Kljuéne rije€i: post/jugoslavenski antiratni feministicki i/ili Zenski roman,

transnacionalni feminizam, zenski subjekt, tematski krugovi, Ivana Sajko, Rio bar,
alkoholizam.

1. Izu¢avanje romana savremenih spisateljica o ratovima
U odnosu na kontekste nacionalnih izucavanja knjizevnosti, i s

druge strane na bogatstvo produkcije zanra romana na temu jugoslavenskih
ratova, u ovom radu se polazi od identifikacije inoviranog okvira i
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generiranja teorijsko-kritickog pristupa izu€avanju romana spisateljica.
Za spisateljice se veze spolni prestup 1 podleznost djelovanju dvostrukih
standarda pri vrednovanju djela i autorskih pojava i, u konacnici, njihova
opsta nevidljivost. Zbog karaktera takvog sistema Zenski zapisi se najéesce
pogresno analiziraju, zapostavljaju ili odbacuju.' Radi se o procesu za koji
Ilejn Sovolter u studiji A Literature of Their Own: British Women Novelists
from Bronté to Lessing (1977) tvrdi da rezultira stereotipnim tezama da
su ,,romani koje piSu Zene prepoznatljivo inferiorniji u odnosu na muske*
(Showalter 1999: 76). Medutim, istorijska uloga zene u usponu romana je
neosporna iz logi¢ne vezanosti za Zivot u domu i potreba zanra, i zbog revolta
stvaranja, politi¢nosti 1 istori¢nosti u promisljanju svijeta — spisateljica se
pozicionira kao ,,centralni dogadaj u istoriji romana‘“ (Armstrong 1987: 7).
S druge strane, ,,roman [je] mogao mnogo lakse da se prilagodi potrebama
zena, kako socijalnim, tako i knjizevnim* (Doj¢inovi¢-Nesi¢ 1993: 93). Kad
je u pitanju knjizevno oblikovanje velikih tema poput ratova koji su direktan
proizvod muskih politika 1 vanrednih istorijskih okolnosti, spisateljice se
primarno guraju u polje nelagode, a njihov rad stavlja pod znak sumnje radi
odstupanja od drustvenih i knjizevnih formi.

Cilj inoviranih pristupa Zenskom pisanju i prezrenim knjiZzevnostima
se temelji u percpeciji i interpretaciji spisateljica i njihovih djela kao ,,aktivnih
posrednica, prije nego pasivnih ‘slika’ ili Zrtava® (Robinson 1997: 6). U
pogledu istrazivackih ideja i1 potreba ovog rada osnovni fokus se stavlja na
zanemareno Zensko iskustvo ratova s kojim se, da iskoristim iskaz DZoan
V. Skot (Joan W. Scott), dramati¢no podiZu pitanja o pisanju drugih koji se
ne identificiraju sa karakteristikama ,,pretpostavljene (i Cesto neizrecene)
norme* (Scott 1987: 773). Dokaz takvom iskustvu nalazi se u romanima post/
jugoslavenskih spisateljica.

Generiranje okvira za ovo istrazivanje ima uporiSte u transnacionalnom
obrtu u izucavanju knjizevnosti koji ukljucuje udaljavanje od nacionalnih
istorija 1 kanona knjiZevnosti, ali ujedno 1 propitivanje tih kulturoloSkih
konstrukata. Dakle, fenomen post/jugoslavenske transnacionalne knjiZzevnosti
podrazumijeva re/kreiranje kulturoloskog prostora s idejom prevazilaska
nacionalnih granica u smjeru izu€avanja: razlicitih perspektiva na motive
ratova, 1 s druge strane, druStvene uloge Zena kao i modela artikulacije

! Ovdje se cilja na javne privilegije knjizevnih o¢eva, njihovu univerzalnu dominaciju unutar knjizevnih
kanona, ali i literarne i vanliterarne mo¢i zagovaranja razlicitih tradicionalnih ideologija, koje autorke
ne posjeduju jer se usljed svog spola, razlicitih knjizevnih praksi, tema i potrebe za otporom ne
uklapaju u drustvo. Ove aspekte razgradivanja kanona su problematizirale Kejt Milet (Kate Millett)
(1969), Ilejn Sovalter (Elaine Showalter) (1977), Sandra M. Gilbert (Sandra M. Gilbert) i Suzan Gubar
(Susan Gubar) (1979). U tom duhu i Nina Bejm (Nina Baym) (1981) demistifikuje ¢itanja koja vode u
iskljuCenost zena iz kanona knjizevnosti, a koje argumentira prezrenos¢u zena, nepovjerenjem u njihov
talenat i izvrsnost.

121



zenskog subjekta u tekstu u odnosu na iskustvo i forme romana.> S obzirom
na teznje spisateljica da iskazu stavove o ratovima 90-ih godina 20. vijeka,
koje su se sustinski se poklopile sa postmodernim knjizevnim praksama, i
posebno s feministickim angazmanom — Zanr romana treba redefinirati i u vezi
s heterogenim mehanizmima zasnovanim na izazovu transnacionalnosti koja
je drustveno orijentirana na izmirivanje sukoba. U centru pazZnje je kreiranje
drugacijih literarnih svjetova poniklih ,,y mocranokamuntuykom 100y, Ha
pyLIeBHHAMa 3ajeJHUYKE TOMOBHHE M KOHLIENTA 3ajeJHUYKE TOMOBHHE Kao
takBor* (Xamosuh u I'opauh IletkoBuh 2017: 9). Nova situacija zahtjeva
inoviranje teorijskog jezika koji moZze ,,ponuditi objasnjenje ovih preobrazaja*
u smislu stvaranja ,,novog korpusa knjiZzevnosti koja se ne uklapa u postojece
podele izmedu nacionalne knjizevnosti i jakih knjiZzevnih figura koje piSu
‘izvan nacije’ (Luki¢ 2014: 364). Perspektiva transnacionalnog feminizma
kao klju¢nog za analizu pozicije i1 djela post/jugoslavenskih spisateljica
postaje osnova za eticku povezanost koja ,,djeluje ‘preko linija razdvajanja
mnostva mesta susreta u kojima se razlike ne gube, ve¢ postaju osnova na
kojoj se moze osmisliti solidarnost’ (Luki¢ 2014: 367).° Pored egzilskih i
dijasporskih autorki i spisateljice koje izostaju s lojalno$¢u naciji zbog cega
su razbastinjene iz kulture u kojoj obitavaju ¢e se proucavti pod okriljem
post/jugoslavenske knjizevne zajednice i saveza.* U tom smjeru i njihovi
narativi opstaju kao ,,drustveni dokumenti koji se opiru brisanju geografskih,
istorijskih 1 kulturnih razlika® (Seyhan 2001: 7) i uopste bilo kojem obliku
cenzure. Predmet istrazivanja su romani spisateljica iz post/jugoslavenskog
kruga, a s antiratnim predznakom, to jest etikom koja prozima drugost i nalazi
se u opoziciji sa patrijarhalnim i militaristickim drustvenim strukturama.
Intersekcionalna analiza se usmjerava kontekst ukrStanja represije i
pojedinke, pri ¢emu se nastoje naucno razumijeti uticaji i opisani aspekti
cijepanja identiteta i nepripadnosti, prezivljavanja trauma i gubitka, kao 1
ideja uspostavanja bliskosti s drugima.

2 U tom smislu, premda je ovaj rad fokusiran na Zzanr romana i isklju¢ivo autorke, nuzno je uputiti
i na studiju From Post-Yugoslavia to the Female Continent: A Feminist Reading of Post-Yugoslav
Literature (2020) Tijane Matijevi¢ u kojoj je autorka sastavila i istrazila koncept postjugoslavenskog
feministickog knjizevnog kontinenta kao heterogenog, transancionalnog i ukljuc¢ivog spram drugih.
Ovom knjigom je stvoren novi portret postjugoslavenske knjizevnosti.

Moj prikaz pomenute knjige ,,Postjugoslavenski (feministicki) knjizevni kontinent ili
knjizevnoteorijska heteroutopija kao mocan alternativan glas* objavljen je Casopisu KnjiZzenstvo, br.
12. 12 (2022): 200-203. https://journal.knjizenstvo.rs/index.php/knjizenstvo/article/view/92 (preuzeto
10.10.2024).

3 Termin eticka relacionalnost, kao i sam unutra$nji navod Jasmina Luki¢ posuduje od Franzoas Lione
(Frangoise Lionnet) (2005).

4 Konkretno, autorke se ne identificiraju sa primarnim modelom majke nacije ¢ija svrha je prokreativno
odrzavanje zajednice, odnosno ne Zive po nac¢elima nacionalnim politikama.
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Ovim radom se oznacava potraga za sli¢nostima i razlikama knjizevnih
reprezentacija i varijacija zenskih pripovijedanja o ratu. Spram diferenciranja
podvedenog pod post/jugoslavensku knjizevnost i transnacionalni feminizima
u ovom radu ¢e se u prvom redu etablirati 1 interpretirati podZanr antiratnog
feministickog 1/ili Zenskog romana skupa sa poetickim karakteristikama 1
prijedlogom skice polja. Prouc¢avanje poetike Zzanra i sastavljanje paradigme
su svojevrsna pitanja postojanja konstelacija u transnacionalnim pristupima
knjizevnosti. ,,Konstelacije su tela sacinjena od tekstova koji su objedinjeni
putem citalackih i interpretativnih praksi“ (Luki¢ 2014: 364), 1 koje figuriraju
u smjeru prepoznavanja zajednickih karakteristika. Opravdanje za obuhvatan
zadatak poput istaknutog proizlazi i iz potrebe ne samo izu¢avanja poetike,
nego i zadatka vezanog za sistematizaciju do sada neistrazenog polja. Dodatni
argumenti koji opravdavaju predloZeni ¢in proizlaze iz zahtjeva za vidljivoscu
i vrednovanjem drugacijih praksi koje su osujecene zbog iskljuc¢enosti zena iz
nacionalnih knjiZevnosti i osporavanja transnacionalne komunikacije.

U sljede¢em dijelu rada se gradi svojevrsna paradigma podZanra
sacinjena od osam tematskih krugova post/jugoslavenskog antiratnog
feministickog i/ili Zenskog romana. Shodno osobinama podzanrovske
romaneskne distribucije, korisno je odrediti i dominante predispozicije i
proporcije koje se ti¢u konstrukcije forme i paradigme Zanra. Tre¢i dio rada
predstavlja vjezbanje interpretacije specificnih fenomena koji opisuju autorke.
U ovom dijelu rada se analizira odnos reprezentacije uslovljenosti alkoholizma
kod Zena 1 iskustva ratova na primjeru romana Rio bar (2006) Ivane Sajko.
Izazov adekvatne analize konzumiranja alkohola kao pokretackog motiva
zasnivam na tumacenju sistema ovisnosti determinisanog patrijarhalnim
naslijedem i ratnim i poslijeratnim okolnostima.

Cilj 1 svrha ovog istrazivanja se ogledaju primarno u otvaranju
nepoznatog polja definiranog u sintagmi post/jugoslavenskog antiratnog
feministickog i/ili Zenskog romana. Na taj nacin ¢e se posti¢i legitimacija
predmetnog podzanra kao relevantnog i sposobnog da podrzi punu artikulaciju
alternativnog Zenskog subjekta. Uze, masovnost pojave feministi¢kog ili
zenskog tipa romana podrzava analizu i sistematizaciju karakteristika ovog
fenomena. Zapravo, identificiranje setova osobina oba tipa podZzanra romana
je u sluzbi kreiranja teorijskog okvira na kojem se mogu temeljiti buduca
istrazivanja ove oblasti. Sacinjavanje paradigmatskog prikaza podzanra
romana ukazuje na rasko$ postojanja razli¢itih knjizevnih praksi, odnosno
gledano s aspekta knjizevne istorije, potvrdice se kontinuitet kako feminofilne
ideologije, tako i afirmacije Zenskog politickog antiratnog stava.’ Skiciranje

5 Kao $to izraz Zenskog pacifizma treba sagledati u odnosima izmedu liberalnog i antimilitaristickog
feminizma, nuzno je ista¢i angazman pronacionalnih spisateljica i njihovog politickog stava podrske
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podzanra se ogleda u otkrivanju novih, zanemarenih i sakupljanju razasutih
glasova spisateljica, ali 1 kreiranju novih prostora, propitivanju centara,
odmaku od getoizacije i margine, i na koncu u potrebi za sistematizacijom
drugacijih znanja. Uostalom, proufavanje fenomena rata u prozi na
primjeru romana produktivno je ne samo za zenske studije, nego i inovirane
interdisciplinarne studije knjiZzevnosti. Osim afirmacije kvalitete antiratnog
diskursa post/jugoslavenskih spisateljica cilj interpretativne vjezbe na
primjeru Rio bara u sluzbi je analitickog suoc¢avanja sa do sada neistrazenim
motivom alkoholizma, dok s druge strane doprinosi provjeri funkcioniranja
uspostavljenog teorijskog okvira u ovom radu.

2. Podzanrpost/jugoslavenskogantiratnogfeministickog
i/ili Zenskog romana

Naucni rad na polju antiratnog romana spisateljica, ukljucuje i
davanje odgovora na pitanje u kojem ,,odnosu stoje povijesnopoliticki neredi
1 zanrovske necisto¢e? Mozemo li poistovijetiti rasap zanrovske koherencije
i rasap Jugoslavije?” (Cale-Feldman i Tomljenovi¢ 2012: 171). Tako je
istorija posluzila kao okidac i inspiracija stvaranju umjetnosti, kontekst u
kojem se izucava je Cisto referentni jer je podreden analizi umjetnosti, ali
je 1 herstorijski jer podrazumijeva drugacije tumacenje 1 individualizaciju
povijesti. Istovremeno, zanrovsko oblikovanje motiva rata se otvara za
dubinske interpretacije.

Zenska eti¢ka reprezentacija rata se istie po drugosti i u opoziciji
prema patrijarhalnim i militaristickim strukturama. Rat u knjiZevnosti postao
je ,,dogadaj identificiran s Zanrom i sa konstrukcijom seksualiziranog subjekta;
stvarnost rata 1 njegova autoritativna reprezentacija su zakacene za koncepte
maskuliniteta® (Higonnet 1994: 145). U kontekstu proze o ratu i pratecih
rodnih diskursa bitni su nacini na koje se pozicioniraju djela i spisateljice,
kao autonomni glasovi ,,zene u muski-identificiranom Zzanru ratne fikcije*
(Higonnet 147). U odnosu na tradicionalna izu¢avanja o knjizevnosti, post/
jugoslavenski kao krovni termin koji ukljucuje perspektive transnacionalnog
je temelj za identifikaciju uzeg okvira: antiratnog i feministickog i/ili Zenskog.
Odrednice ‘trans’ 1 ‘post’ iz transnacionalne post/jugoslavenske knjizevnosti
oznacCavaju prelaz istorijskog i politiCkog iskustva ratova 1 tranzcije Sto
podrazumijeva 1 susret jezika, kulture, ali i ono Sto Eleonora Federi¢i
(Eleonora Federici) 1 Vita Fortunati (Vita Fortunati) vide uopste kao ,,nadilazak

sopstvenoj naciji u ratovima $to se reflektira u njihovim djelima. Uopste, postoji struja Zenske
knjizevnosti na teme rata i unutar nacionalnih knjiZzevnosti.
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nacionalnih granica“ (Federici i Fortunati 2019: 47). Antiratna i feministicka
i/ili Zenska dimenzija narativa o ratu se sa transnacionalnim feminizmom
sre¢u u centralnom pitanju ,,nacionalnog i Zenskog identiteta sa nacionalnim
parametrima pripadanja“ (Schultermandl 2013: 273). S obzirom na karakter
susreta feminizma sa tekstom i temom rata, inovirani aspekt predloZen u
ovom radu omogucava sagledavanje reprezentacija drugosti na nacin da se
analizom razotkrije Sta ovi tekstovi ,,sugeriraju o Zenskoj samokonstrukciji
identiteta, promjenjivim savezima politika identiteta i sposobnosti strateskog
rasporedivanja subjektiviteta kao ¢ina empatije i solidarnosti (Richards 2000:
xi-xii). Na narednom nivou subverzivno se remete dominantne predstave od
ratnih postajuéi antiratne, a od androcentri¢nih humanisticke spoznaje.

Prema rije¢ima Rozalind Kauard (Rosalind Coward) od interesa
za roman je licno-politicko koje ,,razotkriva ‘reprezentativnost’ kako bi se
ukazalo na ideoloska djelovanja i odnos prema objektivnim 1 materijalnim
strukturama ugnjetavanja” (Coward 1980: 62). U romanima nasih spisateljica
to pitanje je u sluzbi artikulacije sukoba ,,izmedu individualnih zahtjeva i
kolektivne represije” (Kovac 2005: 8). Pojedinka u zamci sistema osudena
je na prihvatanje ili borbu sa zajednicom ¢iji je dio dok paralelno tezi
osvajanju jezika kako bi se obracunala s nacionalizmom i ratom. S obzirom
na to da zahvata ideolosku poziciju, Zensko pisanje propagira feministi¢ku
etiku koja je prema rije¢ima DZoan V. Skot pitanje ,,Zenske antipatije u
odnosu na rat* (Scott 1987: 24). Pored feministickog antimilitaristickog,
transnacionalno se moze prepoznati u osobinama pisanja romana $to postaje
zajednicka referentna taCka spisateljicama iz razlicitih ratom sukobljenih 1
odvojenih nacionalnih knjizevnih kanona. Autorke iz prve ruke pripovijedaju
o stradanjima 1 utiSavanju glasova pojedinki kako bi demontirale herojske
narative o ratu. USavsi u javni prostor spisateljice osvajaju zanr romana i
strukturiraju narativ s ciljem opiranja ,,unitarnom vredonosnom sistemu i
monolitnim predstavama Zenskog zivota®“ (Higonnet 1994: 150) o ¢emu
svjedoCi poetika post/jugoslavenskog anitratnog feministickog i/ili Zenskog
romana.

Kada je u pitanju odrednica feministicki i/ili Zenski roman nuzno je
problematizirati dimenziju forme zanra. RazmiS$ljanje o proznim vrstama
najcesce polazi od pitanja ,,da li postoji neSto kao ‘zenski’ roman i, najzad
da 1i su romani koje su Zene pisale nuzno i1 feministi¢ki (Doj¢inovi¢-
Nesi¢ 1993: 93). Imenovani odnos razmatra i Rozalind Kauard u radu pod
nazivom This Novel Changes Lives: Are Women's Novels Feminist Novels?
(1980) podvlace¢i €injenicu da Zensko pisanje ne mora imati ,,nuZznu vezu
s feminizmom* (Coward 1980: 57). Ova autorka istie da se usmjereno
pisanje Zena mora analizirati na uopStenim mjestima kakvo je iscrtavanje
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»iskustva represije Zzena“, Sto moze formirati strukturu romana putem ,,prakse
podizanja svijesti u rekonstrukciji li€nih istorija s grupom zena* (Coward
1980: 58). Svakako knjizevna analiza moZe doprinijeti shvatanju razlike
izmedu ,,zenskog pisanja i feministickog, politickog pisanja* (Doj¢inovi¢-
Nesi¢ 1993: 100). Razumijevajuéi prethodno opisano u nastavku rada bice
predocene tipske karakteristike koje ulaze u domen determiniranja i analize
savremenog feministickog i/ili Zenskog romana o ratu.

Post/jugoslavenski antiratni feministicki 1/ili zenski roman se
uspostavlja kao dinami¢an podZanr, najprije u tematskom pristupu, potom i u
formalnom promisljanju. S obzirom na to da roman predstavlja fuziju, krece
se po ivicama i preklapa, izaziva 1 podriva, ponekad i sintetizira, potrebno
je dublje imenovati i interpretirati karakteristike predmetnog knjiZevnog
fenomena. Ovaj podzanr u svom transnacionalnom smislu postaje mjesto na
kojem se preispituju ,,koncepti kao §to su identitet i granica“ (Luki¢, Forrester
1 Faragd 2019: 2). U snaznom sudaru li¢nih politika, egzistencijalnih aporija
kao okidaca, feministicki roman kao 1 politicki predstavlja ,,ljudsku dramu
unutar jedne bezizlazne situacije® (Kovac 2005: 10). ZatoCene u nezavidnoj
drami spisateljica i njena junakinje nastoje da ostvare slobodnu volju koja je
u konfliktu sa nalozima drustva. Pojedinka se bori sa mehanizmom represije
koji u romanu sluzi kao ,,egzistencijalni okvir ljudske drame* (Kova¢ 2005:
96).

S iskustvenom temom rata detektirane su karakteristike, pri ¢emu
podZzanr antiratnog feministickog romana mehanizira: jasno izraZenu svijest
spisateljice i junakinje, upotrebljava feminizam kao pokreta¢ Zenskog pisanja
i filter iskustva, procesuira i estetizira eticke stavove, sagledava ideologiju sa
politi¢ke pozicije, upotrebljava zenske teme i motive, kritikuje porobljavanje
zena, centralizira junakinju i njeno intimno iskustvo rata i ugroZena prava;
umnoZzava zenske glasove, proizvodi kulturalnu sliku drugaciju od muske
ili dominantne. U konacnici post/jugoslavenski antiratni feministicki
roman razotkriva razli¢ite perfidne naine funkcioniranja patrijarhalne 1
militaristicke druStvene strukture. S druge strane, drugi tip ovog podZanra
— zenski roman karakteriziraju uklopivost u savremenu produkciju, nejasna
svijest o0 poziciji spisateljice uz Cesto odricanje o Zenskoj knjizevnosti i strah
od marginalizacije, bez jasne Zenske teme 1 motiva, reprezentacija zenskog
iskustva je kontrolirana i uravnotezena s opstim prikazima, i izmedu ostalog
poruke romana figuriraju u naznakama. Ukoliko roman ocjenjujemo kao
feministicki, ta odrednica treba da se raspoznaje po specificnostima zenskog
pisanja, temama i motivima, kao i po Zenskom identitetu. Stavige, bitno
obiljezje feministickog i/ili zenskog romana predstavljaju eticke ideje autorke
koje figuriraju kao nose¢i element angaziranog pisanja. Na taj nacin, lakSe je
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povezati problemati¢no iskustvo Zene i feministicku politiku sa ideologijama
rata na primjeru Zanra romana.

Post/jugoslavenski feministicki 1/ili zenski romani predstavljaju
knjizevne refleksije na spoj feminilnog iskustva Zivljenja u patrijarhalnim 1
tradicionalnim sistemima i kulturi sa glavnim istorijskim dogadajem ratnog
raspadaJugoslavije. Uimaginarnoj verzijizenskogiskustvaratakojapodsjecaju
na istorijske €injenice i realno iskustvo — proizveden je rodni performativni
otklon spola i roda Zene. Li¢ni stavovi koji se ticu univerzalnog humanizma i
zaStite od ratnih nasilnih aktivnosti nalaze se nasuprot dominantnih ideologija
1, kao takvi svojom snagom uti¢u na kreiranje pluralnih koncepata istina.
Pretece savremenom romanu o ratu nalazimo kod proznih spisateljica koje su
1 u nasim knjiZevnostima posvecivale paznju literarnom oblikovanju motiva
rata, $to je moguce pratiti od Prvog, preko Drugog svjetskog rata, pa sve do
ratova s kraja 20. vijeka. U kontekstu antiratnog zamaha koji je pratio konac
90-ih godina 20. vijeka, ponovo su aktivirane ideje o ispisivanju iskustva iz
pozicije problematiziranjastradanjajevrejske Zene uromanima Fride Filipovi¢,
Jasminke Domas, Zore Dirnbach, Dase Drndi¢ i Ildiko Lovas, te posredno
Dragane KrSenkovi¢ Brkovi¢. Romaneskno tematiziranje ratova i poloZaja
zene za vrijeme sukoba uzelo je maha ve¢ u prvim godinama ratova u kojima
se raspala Jugoslavija. Okida¢ problematiziranju tog druStvenog fenomena
javio se s potrebom da se ispri¢a traumatsko iskustvo, pronade adekvatan
slusalac koji ¢e priznati traumu, ali 1 da se ostavi trag o svom nepozeljnom
postojanju, kao i da se preko etickog 1 umjetnickog oblikovanja izrazi potreba
za humanizacijom Zrtve. U interpretativnoj ravni klju¢na je transnacionalna
perspektiva koja obezbjeduje detektiranje osnovih karakteristika antiratnog
romana i pregrupisavanje iz nacionalnih korupsa u oblast post/jugoslavenskih
knjizevnosti. Shodno tome, istrazivanje je pokazalo da se ova podvrsta romana
pojavljuje u nacionalnim korpusima u bosanskohercehovackoj, bosnjackoj,
crnogorskoj, hrvatskoj, makedonskoj 1 srpskoj knjizevnosti. Roman ne postoji
samo na nivou incidentne pojave, ve¢ svojom obimno$¢u i masovnoséu
potvrduje koliko interes za indentificiranje zenskog spisateljskog stava o
ratovima, toliko i nuznost artikulacije alternativnog poimanja toka povijesti.
Pored navedenog, ukazace se na raspon tematskog polja, te ¢e se prepoznati,
sistematizirati i opisati motivi kojima operira i na kojima je utemeljen post/
jugoslovenski antiratni Zenski roman.
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3. Osam tematskih krugova post/jugoslavenskog
antiratnog feministi¢kog i/ili Zenskog romana

O bogatstvu predmetnog podzanra svjedoci i istrazivacka fokusiranost
na razliCite aspekte koje je moguce identificirati 1 opisati, to jest nau¢no
predstaviti u vidu tematskih krugova. Iako se pot/jugoslavenski korpus da
opisati u vidu tematskih krugova, takvu paradigmu u sustini odlikuje njen
transnacionalni karakter jer spisateljice pisanjem provociraju ratne ideologije
1 odupiru se nasilnim prebrisavanjima i1 ratnim podjelama. Zahvaljujuéi
generiranom pristupu na bazi politika transnacionalne post/jugoslavenske
knjizevnosti i1 transnacionalnog feminizma moguce je dokuciti interpretativne
slojeve antiratnih feministickih i zenskih narativa u dimenzijama otpora rodnoj
1 nacionalnoj represiji. Konstans S. Ri¢ards (Constance S. Richards) u svojoj
studiji On the Winds and Waves of Imagination Transnational Feminism
and Literature (2000) podvlaci da se ovakvim istrazivanjima knjizevnosti
provjerava uticaj povijesnih i politickih posebnosti u transnacionalnom toku i
susretu Sto rezultira ,.kulturalnim premjestanjem, iseljavanjem, migracijom i
kulturalnom aproprijacijom* (Richards 2000: x). Vode¢i racuna o svim opstim,
1 drugim specificnim aspektima za korpus post/jugoslavenskog antiratnog
feministickog 1/ili Zenskog romana sacinjava se sljedeca paradigma.

Premda se ovdje moze govoriti o osam razli¢itih, ali i komplementarnih
oblasti podzanra romana, glavni akcenat je na ukljucivosti i komunikativnosti
paradigmatskog prikaza podzanra. Navedno znaci da je ovaj prikaz podlozan
upisu novih tema, kao 1 drugim teorijskim 1 kriticki argumentovanim
dopunama. Formirani koncentricni krugovi su zasnovani na sljede¢im
temama: a) ratna dezintegracija porodice, b) obrazovni ili roman o odrastanju
djevojcice pod uslovima rata, ¢) razvitak zenskog subjekta kroz tekst, d)
utiskivanje rata na mapu zenskog tijela, ) dezintegracija Zenskog identiteta,
f) ratna prinuda na egzil, g) subjekt u prostorima rata, i h) razaranje ratne i
postratne ili tranzitivne zajednice. U nastavku rada se opisuju pomenuti tipovi
romana koje prati provjera nau¢ne postavke uz argumentiranje primjerima
romana post/jugoslavenskih spisateljica.

U prvom krugu spisateljice inventivno dekonstruiraju tradicionalnu
porodicu s ciljem da naruse prototip privatne sfere i pri tome izazovu rodni
disbalans 1 uloge majki 1 domacica. Primjeri romana koji dolaze preko
granica osamostaljenih drzava su u funkciji reprezentacije autenticnog
iskustva o uticajima rata na porodicu sa zajedni¢kim Zenskim politikama
opstanka 1 povezivanja. Kako to demonstriraju Ana Vuckovi¢ u romanu
Yugoslav (2019) 1 Elvira Mujc€i¢ u Deset sljiva za fasiste (2020) spisateljska
teznja se nalazi na legitimiranju Zena kao akterki koje mijenjaju obrasce
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u zajednicama obiljezenim ratovima. ViSe nego li ostali romani iz ovog
podzanra, trilogija Bosiljke Pusi¢ Narance pod slemom (2008) implicira novu
1 u stanju ratnih sukoba opasnu senzibilnost koja od teksta do interpretacije
postaje predmetom onoga $to Elenora Federi¢i i Vita Fortunati tumace
kao pogled koji pocinje ,,promatranjem Zivota unutar i na granicama, ali
ipak nadilazi nedvojbeno sporne teme* (Federici i Fortunati 2019: 51).°
Fenomen porodi¢ne dinamike Bosiljka PusSi¢ usloZnjava na nacin da zadire
u anatomiju mjeSovite jugoslavenske porodice Basi¢ s ciljem seciranja
nasilnih promjena izazvanih crnogorskim ratnim pohodom na Dubrovnik. U
trilogiji Narance pod slemom koja figurira kao druStvena scena na kojoj se
odvija dehumanizacija porodice ova autorka ukazuje na povezanost spornog
ideala Cisto¢e nacije sa militaristickim mehanizmima uniStavanja.” Fokus
pripovijedanja se nalazi na junakinji Sari koja se u Casu ratnog raspada
Jugoslavije suocava sa aktiviranjem koda traume vezanog za porodi¢no
stradanje u konclogorima Drugog svjetskog rata. Istovremeno, ona je u borbi
sa reduciranom egzistencijalnom situacijom svoje porodice. Okosnicu price
¢ini nestanak supruga Senada u vozu Beograd-Bar koji autorka fikcionalizira
1 personalizira na nacin da poentira njegovo prezivljavanje Zenskom nadom,
kao 1 simbolom naran¢inog drveta.

Suzeno porodi¢no pitanje na proces odrastanja djevojcice u
okolnostima rata predstavlja drugi tematski krug post/jugoslavenskog
antiratnog feministickog 1/ili Zenskog romana. Iz pozicije introspektivnog
svijeta djevojCice spisateljice ispredaju autenticne svjetove determinirane
ratom 1 spolnim pristupima u njihovom odgajanju. Takvim izazovnim
aspektom romana remete se uslovi patrijarhalne socijalizacije djevojéica u
zene. Cilj identitarnog oslobodenja Zene ima uporiSte u odupiranju kulturi,
stoga neposlusnost i radoznalost postaju vodece odlike u ponasanju djevojcica.
Pored Mase Kolanovi¢, Ivane Simi¢ Bodrozi¢ 1 Sare Novi¢ koje u svojim
romanima Slobostina barbie (2008), Hotel Zagorje (2010) 1 Girl at war
(2015) predocavaju specifi¢nu vizuru rata iz ugla djevojcica, Tatjana Gromaca
svoju junakinju suocava sa nehumanos¢u nasilnog svijeta koji pretenduje da
ostvari apsolutnu kontrolu nad djetinjstvom i ostavi otisak traume. Romanom
Crnac (2004) se preko etnicki necistog identiteta junakinje razaraju stereotipi
o kulturalnom konceptu Zenskih uloga determinisanih dodatno i spornim
nacionalnim vrijednostima. Naime, autorka kroz pitanje odrastanja djevojcice

6 Osim §to se transnacionalna senzibilnost kao termin Silvije Sultermandl (Silvia Schultermandl)
ispostavlja kao filozofski i metodoloski pristup istrazivanju knjizevnosti, takoder na mikroplanu moze
ukljuditi i prosirenje znacenja na unutra$njost svjetova koje zastupaju knjizevni tekstovi. Navedeno je
bitno na nivou odabira nacina zivljena u datom istorijskom prostoru i vremenu i hronotopu romana.

7 Trilogija je saCinjena od romana: Naranca i noz (2002), Narancin cvat ili Naranca i Zuc¢ (2004) i
Naranca i zed (2008).
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i perspektive male djevojcice ukrstene sa viSe porodi¢nih generacija, smjenom
sistema i toposima, te u uslovima rata demontira proces konstruirnja identiteta
kritikujuéi kulturni i patrijarhalni koncept Zene, to jest ona ,,dublje zasjeca
u porodicu kao mjesto stratifikacije rodnih uloga i zaloga preko kojih se
formira, kristaliSe 1 glorificira slika druStva kojim upravlja muska kultura®
(Omeragi¢ 2018: 18). Kao i za Bosiljku Pusi¢, i za Tatjanu Gromaca porodica
je lakmus papir kroz ¢ije pore rat djeluje na brojna pitanja intimnog Zivota.
Drugost Zene na koju signalizira i naslov romana postaje mocan impuls za
borbu junakinje protiv rasisticko-mizogine kulture i militarizma razornih
ratova. Uprkos nepoZeljnosti koja od nje pravi metu za brisanje, junakinja
Crnca subverzivnom mo¢i demontira drustvene aparate i znacaj porodice u
vaspitavanju djevojcice.

Razvitak svjesnog Zenskog subjekta putem artikulacije glasova
spisateljice 1 junakinje je epistemoloski uslovljen maskulinim pozicijama
1 ratom — §to se uspostavlja kao tre¢i tematski krug post/jugoslavenskog
antiratnog feministickog i/ili Zenskog romana. Uz kriticku intervenciju u
patrijarhalno-militaristi¢ki sistem zenski subjekt se repozicionira na mjesta
etickogizrazaisame autonomijekojajeusmjerenanadrustvenu transformaciju.
Konkretno, rije¢ima Marije Krivokapi¢ u ovom romanu savremena crnogroska
Zena je uronjena u kontekst amputiranosti — koji je magnetizovan ,,figurom
muskarca, oca, brata, sina, vode, preostalom iz tradicionalne patrijarhalne
kulture, no neprilagodenom kako post-komunistickom haosu vrijednosti,
tako ni savremenoj globalnoj situaciji koja neprestano podriva ustanovljena
znacenja* (Krivokapi¢ 2018: 105). Katarina Sari¢ romanom Amputirani
(2022) sugerira na bolno odstranjivanje dijela jugoslavenskog identiteta $to
vodi u izgubljenost bi¢a u labirintu crnogorskih tranzitivnih procesa. Oko
deklarirane feministkinje Meri, 1 s druge strane samosvjesne Ksene Palunko
koja propituje patrijarhalnu realnost autorka ispreda pricu o mobilizaciji,
ratu, huSkackim ideologijama i besmislu krvoproli¢a. Potonja junakinja je
centralna figura preko koje se zrcali uZas i koja se odupre potiscima zloslutnog
sistema u kojem muskarci ratuju, pljackaju, bave se politikom i podjarmljuju
zene. Romanom se akcentira nacin na koji je junakinja subjektivizirana u
tipicnoj crnogorskog porodici, s netipcnim oc¢inskim ekskursom u podrsci
talentovanoj kceri slikarki. Na taj nacin Katarina Sari¢ mijenja tipicnu sliku
porodice koju kritikuje Tatjana Gromaca, a za koju se u punini razlika bori da
opstane Bosiljka Pusi¢. S uporiStem u djetinjstvu i radoznalosti junakinja se
u kontekstu amputiranosti bori za kreativnost i slobodu, te uspostavlja novi
model crnogorske Zene suocene sa patrijarhatom.

Krecu¢i se od uspostavljanja zenskog identiteta u porodici, drustvu,
preko subjektivizacije u tekstu, u sljedeci tematski krug moguce je upisati
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antiratne romane s temom Zenskog tijela i puta utiskivanja rata u materijalni
entitet bia Zene. Izazovan motiv trpljenja ratne traume u opisima autorki
smjeSten je u koordinate bioloSke opozicije spolova, potom kolektivne
identifikacije Zene sa modelom Majke nacije i na koncu shvatanja tijela kao
teritorije za ispis zlo¢ina, materijala za okrSaje i slanje poruka muskarcima iz
neprijateljskih zajednica. S napadom na tijelo Zene otpoc€inje se s procesom
ratne dezintegracije Zene u totalitetu. Nacin na koji se istraumatizirano
tijelo prevodi u tekst odreden je samoprekidima, represijom, kodovima,
izmjeStenostima, tiSinama, bjelinama, elipsama i nadziranjem i kaznjavanjem.
Budu¢i da je u ovom tematskom krugu najpoznatiji roman Kao da me
nema (1999) Slavenke Drakuli¢, fokus skiciranja Zanra bi¢e usmjeren na
Iscezavanje plavih jahaca (1995) Nermine Kurspahi¢. Partikularna prica
junakinje Slavenke Drakuli¢ postaje historija singularnosti ,,koja diskurzom
otpora ima cilj da sprije¢i ponavljanja barbarstva® (Omeragi¢ 2015: 296), a
u tome se ogleda mo¢ etike angaziranosti autorkinog teksta. Ujedno, topos
logora koji upotrebljava i Nermina Kurspahi¢ upucuje na mirkosvijet kojim se
reprezentira surova stvarnost dok figurira pod diktatom ratnog zla. U prostoru
logora zbog pripadnosti naciji, junakinje romana doZivljavaju transformaciju
tijela u nepozeljnu metu. Za razliku od upisivanja elemenata diskriminacije
junakinje u romanu Tatjane Gromace, Nermina Kurspahi¢ se i kao Slavenka
Drakuli¢ fokusira na prezivljavanje junakinja u sferi unutra$njosti bi¢a. U
ratnom, uze logorskom svijetu koncentrisanom na tjelesno kaznjavanje,
nasilje 1 smrt postaju neminovnost, dok istovremeno akcenat na unutrasnjost i
svijet postaje ne samo nacin prezivljavanja, nego i apel na razum i spreavanje
nasilja, posebno onog nad zenom.

Peti tematski krug se nadovezuje na prethodni jer se od psihofizicke
traume tematizirane u djelu Nermine Kurspahi¢, ratna dezintegracija Zene
odvija i u preostalim sferama identiteta. Narativi spisateljica potvrduju vezu
zene s kolektivom i uticaje koji sprecavaju njenu autonomiju i smjestanje
u pozicije samozrtvovanja i samoucutkivanja u ime ideoloskih vrijednosti.
KnjiZevna reakcija spisateljica potvrduje nuznost oblikovanja li¢ne i istorijske
traume na nacin da se stvara alternativna forma romana i postize dvostruki
cilj deminiranja pogresnih normi i modeliranja Zene. U navedeni tematski
korpus smjestaju se romani Nesreca i stvarne potrebe (2012) Ivancice Deri¢,
Titove kceri: srce staklenih sjecanja (2008) Vanje LihtenStajger (Vanja
Lichtensteiger), kao i Vucja glad (1992) Marije Paprasarovski. U romanu
Rezerven zivot (Rezervni zivot) (2012 > 2015, 2016) Lidija Dimkovska
ispisuje potresnu pricu o odrastanju sijamskih blizankinja Zlate i Srebre na
¢ijem zivotu se zrcali dramaticni ratni raspad Jugoslavije i prve godine nakon
osamostaljenja republika. Tekst Lidije Dimkovske se moze upisati i u drugi
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tematski krug jer prati odrastanje djevojcica od njihove dvanaeste godine iz
Zlatine pripovjedacke pozicije, te postaje personificirani mit o zajednickoj
drzavi koja se u krvi rata raslojava. Njihova odbacenost od drustva, kao 1
medusobna netrpeljivost, te Zrtvovanje figuriraju kao porodi¢na pric¢a koja
postaje politicka alegorija jer se njihova Zrtva ,kontrastrira sa onom koja
je neophodna da bi doslo od razlaza drzava njihov strah postaje paradigma
strahova svih onih koji su proili kroz taj period* (Babi¢ 2016: 208). Zivot
fizicki neodrzive sraslosti junakinja nadograden je opozitnim karakterima
1 tragi¢nim ishodom u najavi doljedno na oba plana i individualnom i
kolektivnom. S autentiénim motivom sijamskih blizanki, autorka predocava
i rasap jugoslavenskog zajedniStva u krvi i najavu novog uredenja u Zivotima
Zlate 1 Srebre. Na sceni raspada Jugoslavije i globalnih promjena junakinje
Rezervnog Zivota se dislociraju procesom odvajanja i neprihvatljivosti. Takvo
stanje se produbljuje sa smréu Srebre, pri ¢emu Zlata koja prezivljava operaciju
osjeca gubitak subjekta i nepotpunost ostvarenja u smjeru lijecenja ranjenog
zenskog sopstva 1 individualizacije od kolektiva i zajednice sa sestrom.
Najzastupljeniju tema u okviru ovog podZanra romana predstavlja
literarizacija prinudog napustanja domovine. Pored pripovijedanja Lidije
Dimkovske ¢iji se narativ presvlaci i u onaj o Zlatinom novom emigrantskom
kontekstu 1 dakako upisuje u tematski krug o napustanju domovine, u post/
jugoslavenskom korupusu s ovom temom u varijanti egzila su se suocile i
Dubravka Ugresi¢ u Muzeju bezuvjetne predaje (2002) i Ministarstvu boli
(2004), te Marsela Sunji¢ u Pozdravu sa mjeseca (2007). Iako na drugaéiji na¢in
od iskustva logorskog prezivljavanja, ili pak iskustva nasilnog odvajanja od
bliznjihili sebe, egzil sustinski predstavlja raskr§tavanje sa pojmom domovine.
Azad Sejhan (Azade Seyhan) u studiji Writing Outside the Nation (2001)
isti¢e da knjiZzevni tekstovi sluze kao arhivi sjecanja onih posebnih ,,izvjestaja
o egzilantskom iskustvu sa egzistencijalnim razumijevanjem raseljenosti,
isljeniStva 1 marginalnosti“ (Seyhan 2001: 13) koja su u vezi sa pitanjima
identiteta i iskljuCenosti iz stvarne ili izmi$ljene zajednice. Domovina koja
je predstavljala oslonac za konstrukciju identiteta — Jugoslavija u razaranju
postaje okidac¢ raskorjenjenosti pojedinkama i spisateljicama i junakinjama
koje nisu prihvatale nove poretke nacionalnih drzava. Politicki definiran u
odnosu na pamc¢enje doma, egzil postaje bolna, ali emancipacijski sposobna
tacka za jaCanje samosvijesti o vlastitoj poziciji, o rodu, izborima 1 eti¢nosti.
Osim materijalnog napustanja prostora, egzil predstavlja i prognanost iz sfere
rije¢iipoznatog jezika. Spisateljice u egzilu se suocavaju sa iznalaskom novih
rijeci kako bi objasnile stanje raskorjenjenosti i snalaZzenja u novim kulturama
koje ih nerijetko odbijaju. Autorke koje postaju apatridi transcendiraju
identitet i gaje novi nacin utiskivanja sopstva ili subjektiviziranja u tekst. U
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romanima Marija Czestochowska joS uvijek roni suze: umiranje u Torontu
(1997) 1 Canzone di guerra: nove davorije (1998) Dasa Drndi¢ prazninu egzila
osmiSljava Zivotom na drugom kontinentu $to je praceno gubitkom iluzija
o jugoslavenskom zajedniStvu kao tacki identifikacije i nostalgije. Autorka
oStrim tonom dezintegrira ideoloski aparat, stereotipe o Balkanu i zapadu, te
dodatno potresa segmente ratova koje vode u migracije stanovnistva.

Centralni fokus sedmog tematskog kruga determiniran je idejom
spisateljica da u romanu propitaju ideoloski koncept i rodni karakter prostora
kao sporne tacke oko koje se odigrava rat. U sklopu novih transnacionalnih
knjizevnih i feministickih razumijevanja teksta pored razli¢itih afekata u
obzir se uzimaju i stanja probudena ,,prostorno-vremenskim udaljenostima*
(Seyhan 2001: 87). Pored logorskog 1 egzilskog prostora, autorke upucuju na
transnacionalnost spacijalnog konceptaipolitike u tre¢em toposu ratnog fronta.
Spacijalni element u podZanru ovog tipa romana figurira kao bitan segment
pri definiranju Zenskog identiteta jer postoji u koegzistenciji s junakinjama.
Svaki prostor je obojen i proizvodi znacenja uskladena sa praksama rodne
1 etnicke reprezentacije. Nadovezujuéi na se pritisak egzila, ovaj tematski
krug se uspostavlja pod moc¢ima ustroja zene u uslovima sistema. Ratom
proizvedena nesigurnost prijete¢a po Zene, postaje okidac etickoj reakeiji i
fizickom bijegu ili prilagodavanja prostoru. Prostor je prizma kroz koju se
prelamaju zivoti junakinja, pri ¢emu prostor kako navodi Vladislava Gordi¢
Petkovi¢ moze biti ili blagodet ili prokletstvo, odnosno ,,mesto represije i
iskupljenja® (Gordi¢ Petkovi¢ 2007: 7). Pored romana Nigdina (2000)
Svetlane Velmar-Jankovi¢ u ovoj dimenziji moguce je interpretirati i Laku
no¢, grade (1995) Marsele Sunji¢. Fokusirana na rat u Mostaru, Marsela
Sunjié¢ spacijalno ozivljava kao politi¢ko na nivou orodnjenosti i diktata
nacije. Sukob tri zaracene strane na opStem planu funkcionira kao kulturocid.
Uprkos pretnjama ambijenta junakinja odbija da se poveze sa kolektivom na
bazi propagiranih vrijednosti pripadanja. U tom kontekstu junakinja Silvija
na ulicama grada se suocava sa neprijateljskim vojnicima izlozena ranjavanju
1 silovanju, §to je motiv koji su obradivale i Slavenka Drakuli¢ i Nermina
Kurspahi¢. Spolna i ratna distribucija prostora odreduju tradicionalnu
1 ratnu konceptualiziranu uloge 1 modele Zene. Izmedu kretanja u uvjetno
sigurnoj privatnoj sferi i opasnosti po Zenu u javnom prostoru, rat postaje
usloznjavajuéi faktor dodatno opterecujuci nasiljem i ideologijom, odnosno
teznjom da se uniste junakinje. Kolektivni identitet je prisilno otisnut i mjeri
prostor grada, te svojim karakterom diktira i ogranicava stratifikaciju spola 1
identiteta zene na fonu pozeljne i neprijateljske figure.

Raspad ratne ili poratne zajednice tema je romana zasnovanih na
politici individualnog otpora nametnutim vrijednostima i sistemima koje
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potc€injavaju junakinje — oprimjerovano u djelima Mrena (2002) Milice Mi¢i¢
Dimovske i Cetvorolisne djeteline (2009) Radmile Karlas. Na pozornicu
zajednice u raspadu literarnu pri¢u smjesta i Svetlana SlapSak romanom
Ravnoteza (2016). Na horizontu druStvenih deSavanja Ravnoteza predstavlja
potvrdu alternative u otporu i podrivanju ratnickog i maskulinistickog
rezima. Mo¢ romana leZi i u revoltu u prezivljavanju grupe Zena marginalki
Sto doslovno funkcionira kao ve¢ pomenuta ‘paranacionalna zajednica’ u
proSirenom znacenju i na nivou teksta, a ne samo transnacionalne knjizevne
srodnosti. Takoder, roman profitira 1 u sferi transnacionalnog osvjetljenja
»problema etike i odgovornosti* (Federici i Fortunati 2019: 50) ovaploc¢ujuci
afirmaciju individualne odgovornosti i odbijanja manipulacije, te na koncu u
pruzanju sklonista za izbjeglice i dezertere. Kroz sve Zenske likove, posebno
Milice i Dare, ogoljavaju se feministicke ravni antiratnog Zenskog pisanja.
Istovremeno, kompromisni postupci u cilju opstanka vezuju se ambivalencijom
izbora za druStvene norme, pri ¢emu se otpor i dalje kristalizira u unutra$njem
bic¢u i osmisljavanju junakinjinog pisanja kao modusa spasa. Svetlana SlapSak
ovim romanom daje odgovor na pitanja kako prikazati eticku odbranu od
nacionalistiCkog zla, i s druge strane kako se prostor obiljezen nasilnim
isklju¢ivanjem pretvara u potencijal za subverzivne drustvene aktivnosti.
Imajuéi u vidu konstrukciju post/jugoslavenskog antiratnog romana
kao feministickog ili zenskog, ovo istrazivanje se dijelom zasnovalo na
uspostavljanjukorpusaiparadigme romana natemu ratnog raspada Jugoslavije
iunutar prevazilaska granica osamostaljenih drzava i nacionalnih knjiZzevnosti,
a koji prikazuju eticko stanje svijesti zena. Osim etike detektirane u antiratnim
romanima spisateljica, ova angaZirana perspektiva podrazumijeva nau¢nu
spremnost da sasluSaju i razumiju drugi i da se na taj nacin otvori prostor za
transverzalnu politiku u kojoj ,,biti eticna znaci biti u stanju zauzeti polozaj
drugog 1 mnogih drugih iza binarne logike* (Federici i Fortunati 2019: 54)
razli¢itih drustvenih ustroja. U smjeru naucnog opisivanja komplementarnih
tema, njihovih razlika i nadovezivanja, na¢injeni su tematski krugovi. Pored
karaktera i tematskog okvira romana vodilo se racuna o sastavljanju mozaika
odgovornih i razli¢itih Zenskih glasova o ratu, to jest o post/jugoslavenskom
principu. Opisani tematski krugovi imaju zadatak da funkcioniraju i u
smjeru izgradnje onog S$to se zove ,boCna ‘mreza’ medu manjinskim
grupama® (Federici 1 Fortunati 2019: 50), kakva jeste ona kojoj pripadaju
post/jugoslavenske spisateljice. U transnacionalnom pogledu identificirani
su romani spisateljica sa zaracenih, pa potom sa granica uspostavljenih
nacionalnih zajednica, pri ¢emu je potvrdena hipoteza o istovjetnosti u
njihovoj angaziranosti za mir, empatiji prema drugima, kao 1 eti¢nosti
usmjerenoj protiv ratova i ideologija. Konstituciju osam tematskih krugova
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pratila su transnacionalna knjiZzevna 1 transnacionalna feministi¢ka teorijska
1 kriti€¢ka opazanja, navodenje razli¢itih primjera, te argumentacija nauc¢ne
postavke na temelju kratke analize najreprezentativnijih i/ili zanemarenih
romana Bosiljke Pusi¢, Tatjane Gromace, Katarine Sari¢, Nermine Kurspahi¢,
Dase Drndi¢, Marsele Sunji¢ i Svetlane Slapsak.

Reprezentovani na ovaj nacin tematski krugovi ukljucuju presudne
teme za pitanja formi, uloga i uslova Zivljenja Zivota Zena u vlastitim
zajednicama u vremenima ratova. S obzirom na to da nije konac¢na, predmetna
skica je po karakteru usmjerena na ukljucivost neobradenih tema koje opisuju
zenski Zivot u uslovima ratova. Na taj nain se tematski konstrukt romana
namece kao kriticki i komunikativan sa nau¢nom zajednicom s ciljem
unapredenja znanja o ovom knjiZzevnom polju uopste. Na koncu utvrdeno je
da se kod zastupljenih spisateljica, pored humanistickog angazmana mogu
uociti 1 akcije junakinja koje se opiru trpljenju patrijarhalnog i militaristickog
poretka. Poseban ekskurs ovom polju donosi roman Rio bar (2006) Ivane
Sajko koja slozeno$¢u narativa ukazuje na znacajne jo$ tabuizirane aspekte
zivota Zene u uslovima rata i tranzicije.

4. Alkoholizam kao pokretacki motiv romana Rio bar
Ivane Sajko

Okarakteriziran kao politicko-feministicki roman Rio bar Ivane
Sajko moze se svrstati u svaki od navedenih tematskih krugova. Spisateljica
traumama rata u Hrvatskoj 90-ih godina 20. vijeka. U prvi plan je istaknuta
okvirna prica pripovjedacice koja konzumira alkohol 1 biljezi dramu
,»Osam monologa o ratu“ na pozadini politickih deSavanja. Ivana Sajko
je u tekst integrirala razli¢ite politicke aspekte koji determiniraju iskustva
junakinja i junaka. StaviSe, autorka je uspjela da predo¢i brojne pozicije i
iskustva ratnog stradanja zene razotkrivaju¢i mehanizme ideologija koje
su dovele do rata. Monolozi junakinja koji zvu¢e kao psovke 1 vriskovi, a
koje prenosi pripovjedacica koja se opija u lokalnom Rio baru Zive u mrezi
konteksta tranzitivne nacionalizirane zemlje 1 nabijeni su iskustvom ratne
traume, afektom skepticizma, beznadeznosti.® Glasovi junakinja su primjer
alternativnih glasova u polju antiratne Zenske proze jer upravo njima autorka
romana bespostedno kritikuje nasilje nad zenama, izgubljenost humanizma,

8 Okvirna pri¢a determinira atmosferu cijelog romana koji podrazava svijet brutalnog nacionalizma,
separatizma, mafijaskih obra¢una, bombaskih napada, tajkunizacije hrvatskog drustva, posttraumatskog
stresnog poremecaja (PTSP), herojske falisificirane povijesti i ksenofobije.
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brutalnost ljudskih relacija i promaSene ljubavnicke odnose. Upravo se
kroz okvirni Zenski pripovjedacki glas i njenu subjektivizaciju u antiratni
1 feministicki tekst akcentira pluralnost Zenskih tijela, a kako isti¢e Alida
Bremer (2006) na nacin da Zenski glas daje ironicne komentare na brutalnost
rata. Premda je nose¢i pripovjedacicin glas, Rio bar se etablira u poliglasju
svjedokinja koje u zajednickom zariStu stvaraju prostor za kritiku drustva i
stvaranje metafizickog preduslova za trazenje pravde.

Pokretacki motiv romana Ivane Sajko koji dosada nije zastupljen
u istrazivanjima kodiran je u nizu aspekata alkoholizma koji ¢e biti
interpretirani u ovom radu. U tom kontekstu posebno se izdvajaju sledece
dimenzije knjizevnog oblikovanja teme kakve su prerada unutraS$njeg bola u
koreliranju sa prostorom i artikulacijom Zenskog subjekta s pozicija revolta
1 nepripadnosti. Analiza ovog fenomena ¢e biti utemeljena u ispitivanju
negativnog mitologiziranja opijanja Zene, Sto potkrepljuje misljenje
Margerit Dira (Marguerite Duras) koja zenski alkoholizam sagledava u
svjetlu drustvene reakcije ili skandalozne pojave. Veza izmedu patrijarhata
1 adiktivnog sistema definirana je teznjom muskaraca da ostvare kontrolu
nad Zenama. Medutim, uprkos prihvacenoj tvrdnji da ,,zensko pijanstvo
postaje amblemom njene seksualne razvratnosti i pomanjkanja Zenstvenosti‘
(Grizenko 2012: 22) u Zenskoj naraciji predmetni stereotip se uruSava iznutra
oslobodenjem Zene od propagirane feminilnosti i posebno predodzbi o
ruzno¢i zene koja pije. Pod uticajem alkohola pripovjedacica romana postaje
aktivni subjekt sposoban da masturbira, a muskarac tek njen nijemi objekt
zavodenja. U koliziji norme zavodenja i mracne Zenske seksualnosti skriva se
Sizofrenost patrijarhalnog drustva. Istovremeno, sa tjelesnog nivoa ovisnost
o alkoholu posjeduje dimenziju povezanosti potrebe mozga za ,.hemijskim
supstancama“ (Northrup 1998: 722) kako bi se postiglo zadovoljstvo u
opijanju, koje se Cesto izjednacava i sa efektom pisanja. Alkoholizam, kao 1
zelja za knjizevnim stvaranjem, duboko su uslovljeni mizoginim standardima
1 raskorakom izmedu opozitnih poruka drustva i unutrasnjih potreba Zena.
Patnja izazvana pomenutim nesazmjerom vodi s jedne strane u ovisni¢ko
ponasanje, dok s druge strane, ojaCava prezrenost Zena 1 internaliziranje
misli da je sve u vezi s njihovim radom pogresno. UkrStanje ovisnosti sa
pisanjem postaje uporiSte za razumijevanje pozicije pripovjedacice koja je
determinirana svojim alkoholizmom i pisanjem dramskog teksta.

U post/jugoslavenskim knjizevnostima postojanje junakinje koja
rezimira ratnu stvarnost kroz pomjerenu optiku konzumiranja alkohola je
incident. Okvirna pripovjedacica kao pojedinka zateCena u druStvenom
tranzitivnom Zrvnju nije u stanju da se asimilira u milje nove drzave §to
provocira njeno skliznu¢e u ralje ovisnosti. Drustva sklona zavisnostima
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Kristijana Nortrup (Christiane Northrup) opisuje kao ona koja se ,,ili
pripremaju za rat ili oporavljaju od rata* (Northrup 1998: 7). Veza ovisnickih
1 destruktivnih mehanizma je instrumentarizirana nasiljem i devalviranim
vrijednostima. Iz tog razloga opijanje junakinje u Rio baru postaje metafora
ratnog 1 kriminalnog sistema. Ivana Sajko koristi peritekst kako bi ¢itateljku
uvela u problem romana na nacin da podvlaci znafaj Zenskog subjekta
koji se artikulira kao ,,subjekt otpora® (Grizenko 2012: 23). Pripovjedacica
je locirana u baru Rio, pri ¢emu konzumira alkohol i1 piSe kako istice:
»tekst ‘Osam monologa o ratu za osam glumica odjevenih u vjencanice’.
I opet pijem* (Sajko 2011: 5). Obremenjeni glagol pijem eufemizam je za
unosenje alkohola u organizam. Opijanjem junakinje autorka provodi duplu
detronizaciju — pisanja kao muske prakse i lokaciju bara kao muskog toposa.
Okupiranjem muskog terena bara i knjizevnosti Ivana Sajko reprezentira
glas distorzi¢ne junakinje 1 buntovnice. Radi se o postupku orodnjavanja
elemenata koji se sumiraju u univerzalnu figuru Zene ili ,,grijesSnu dvostruku
prijetnju’ (Grizenko 2012: 15) suprotstavljenju modelu krotke Zene. Iako se
rat u romanu doima tek podrazajem alkoholizmu nametnut je kao katalizator
razoru junakinje, ali i zajednice. Opijanjem junakinja pretenduje da izbriSe ili
potisne traumati¢na sje¢anja na rat i ujedno sprijeci da je aktuelna situacija
usisa. Biljezeci svoj tekst €ije krhotine nalazimo u Rio baru pripovjedacica
se poigrava sa vlastitom i podredenom pozicijom zene u drustvu na nacin da
glas filtrira alkoholom koji postaje medij oglasavanja.

Zadatak narativa o pijanstvu je da propita vidljivost Zenskog subjekta
koji u stanju opijenosti komunicira svoje specificno postojanje s drustvenim
kontekstom. Premda roman u cjelosti prezentira ,,orodnjeno pisanje [kao]
nacin propitivanja drustvenog svijeta“ (Al-Kassim 2010: 23), glavni fokus je
na relativizaciji istorijske stvarnosti i nac¢ina na koji pripovjedacica dozivljava
svijet oko sebe. Upotrebljavaju¢i model zenskog subjekta u otporu i pod
ovisnosti, kao 1 svjedocece glasove drugih traumatiziranih junakinja Ivana
Sajko osim Sto sukobljava zenske subjekte sa druStvenim porecima, ona ih u
tom susretu pokazuje Stetnima.

Smjestajuéi pripovjedaicu u prostor kafane autorka demontira pozicije
autorstva 1 opijanja jer upravo mjesto koristi za demonstriranje borbe za
pisanjem na temu ratne i poslijeratne traume. Odrednica ,,opijena Zena“
oznacava ,,neodredenost ove neizrecivosti, koliko i njeno neodoljivo prisustvo
[koje] vrsi stalni pritisak na narativ, toliko da smo do trenutka kad udemo u bar
spremni biti svjedoci dramatizaciji opstrukcije, a ne njene transcendencije*
(Al-Kassim 2010: 120). Cin zauzimanja javnog prostora omoguéava da
se osvoji autenticna zZenska prica kojoj prijeti cenzura. Uprkos opasnosti
kafanskog prostora za zenu, upotrebljen na ovakav nacin sadrzi subverzivni
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potencijal za prereguliranje rodnih odnosa u domeni javnog i privatnog.
Moguénost transformacije proizlazi iz procjepa za zensko opserviranje/
pisanje koji nastaje u iskljucivosti prostora spram zena i dominacije u slucaju
muskaraca. Iskorak u eskluzivitet muskog ili javnog prostora, odnosno bara
1 pisanja za zenu predstavlja ,,bijeg od muske dominacije i burzujskih normi
modernog drustva® (McDowell 1999: 148), kao i od zvani¢nog poretka koji
se odrzava zahvaljujuéi postojanju modela zene andela.’ Osim §to participira
u javnom prostoru jer kafana djeluje kao otisak ideoloskog profila zajednice —
pripovjedacica svojim izborima detabuizira i osvaja pripadnost mjestima ,,na
kojima se kupuje pravo na troSenje, da provede vrijeme* (Bowlby 2003: 40).
S jedne strane Zena u baru stvara poimanje o vlastitoj samostalnosti i posjedu
novca, dok istovremeno se alkoholom hrabri da iznese rezon na drustvenu
stvarnost. Kako bi podnijela pritisak tranzicijske stvarnosti, kriminala i
sveopSteg haosa ozracenog ratnim zlo¢inima i sama junakinja, kako to uopste
smatra Marisa Ketrin Grizenko (Marisa Katherine Grizenko) kao zena u
1S¢asenoj situaciji se ,,opija iz trezvenosti (Grizenko 2012: 4). Premda se
optuzuje da unosi sumnju u istinitost navoda, alkohol je u sluzbi tupljenja boli i
pojacavanja ukupnog kritickog dojma u umu pripovjedacice. Ivana Sajko ovaj
pristup sumira u jednoj sceni koja opisuje cini¢an osmijeh pripovjedacice koja
opservira gazdu, goste i njihove prljave poslove i vlastitu nemoguénost bijega
od sopstva jer ,,svaki grad ima svoj Rio bar i ona, neizbjezno, jos uvijek sjedi
na istom plavom stolcu‘ (Sajko 2011: 82-83). Stoga, autorka retraumatizira
pripovjedacicu koja uprkos tome $to ,,mora glumiti da je trijezna* (Sajko 2011:
83) kako bi postigla normalizaciju, ipak u procjepu nepripadnosti vladajuéem
miljeu koji ovaplocuje kafana. Kriminalci koji posjeduju sve pozicije u gradu
1 baru, ,,sve njezine paranoje [...] dokazuju joj da se bavi krivim poslom.
Trosi novac na pizdarije* (Sajko 2011: 83). Zbog privida pozicije opijene
1 neozbiljne Zene u javnom prostoru, pripovjedacica stice mo¢ remecenja
rodnih 1 spacijalnih ugovora kako bi secirala nuspojave tranzitivnog drustva.
Uloga zZene pri distribuciji prostora je tradicionalno konceptualizirana kao
staticna 1 fiksna. Upravo propitivanjem pojave Zene u javnom prostoru kafane
autorka romana odstupa od mjesta koje je proskribovano zenama, a u drugom
redu naruSava centiriranu mo¢ smjestenu u ruke muskarca kao vladara javne
sfere 1 toposa bara, ali 1 opserviranja te posljedi¢no i pisanja. Na taj nacin ¢ini
dvostruko remecenje 1 privatnog i javnog prostora, odnosno centra i margine,
te ukida mo¢ kontrole nad Zenama kao drugima.

Poruka ,,politike revolta® (Al-Kassim 2010: 21) pripovjedacice
lezi u Cinjenici da ona javno pije. Zenski subjekt junakinje se artikulira

 Upuc¢ujem na dihotomiju andeo iz doma/bludnica prema tumacenju VirdZinije Vulf (usp. Literaturu,
esej “Professions for Women®, 1931 [2012], https://www.gutenberg.net.au/ebooks12/1203811h.html
(preuzeto 10.8.2024).
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vjestim spisateljskim vodenjem svjedoCenja uzurpiranja patrijarhalnih
ideala feminiteta i uzora tezvenosti. Junakinja Ivane Sajko se igra zato §to
naizgled opijanje oponaSanje patrijarhata omogucava da ,,djeluje kao pasivna
1 posluSna dok joj omogucava da zaboravi pravila i obaveze koje zahtjevaju
njenu pasivnost, da zaboravi — bol, borbu i davljenje* (Grizenko 2012: 23).
Ekscesom alkoholiziranog tijela i svijesti ona se pomjera iz ¢utnje u galamu,
odnosno u pisanje kao drustveni apel. Prelazom od margine i1 privatnosti,
prema centru i javnosti, odnosno od opservacijskog ¢utanja za Sankom prema
pisanju, pripovjedacica generira bijes uslijed podjarmljenosti i onog ranije
istaknutog bavljenja krivim poslom. U to ime intenzivnom ljutnjom odabire
temu opisivanja bunta u odnosu na drustvo, to jest, trazenja mogucnosti
opstanka. Ideja pisanja kao borbe poenta je romana Rio bar Ivane Sajko.
U eksploziji koja guta bar i priobalje gori sve — cijeli besmisleni druStveni
poredak. Sveopsti pakao korupcije prezivljava jedino junakinja kako bi
svjedocila. Pridaju¢i na znacaju zenske borbe, Ivana Sajko postupke svoje
pripovjedacice viSestruko kodira feministickim simbolom ,,velike meduze*
koja ,,Sutke pliva medu planktonima* (Sajko 2011: 148) ukazujuéi na potrebu
da Zena sama preuzme kontrolu i osvoji svoje tekstove, kako je to ranije
obrazlozila Elen Siksu u Smijehu meduze (1975) koji je postao simbolom
feministickog tumacenja Zenskog pisanja. Suprotstavljaju¢i mo¢ pisanja
ocaju koji bi mogao odvesti do samoubistva jer bi junakinja mogla da prihvati
poraz od haoti¢nog drustva — u knjizevnom prikazu unutarnje borbe pobjedu
odnosi mo¢ artikulacije patnje. Pobjeda je naglasena recenicom da autorkina
pripovjedacica ,,mora zavrSiti tekst“ (Sajko 2011: 149) o monolozima
mladenki i na taj nacin opravdati i motivirati svoj angazman. Tim povodom
autorka u romanu navodi da se junakinja nece utopiti jer: ,,nije joS napisala taj
monolog u kojemu zatvara kofer. U njemu vjencanica i1 vre¢ica lavande. Nista
joj drugo ne treba (Sajko 2011: 149). [zostanak stabilnosti izazvan besparicom
1 izlozenosti mafijaskim obracunima, to jest neslaganjem sa kolektivnom
ideologijom smyjesta pripovjedacicu na autsajdersku poziciju otpora rezimu.
,Jednom ¢e o njima napisati knjigu. Jednom. Kad ode. Pretjerivat ¢e. Nazvat
¢e ih masno potkozenim kretenima* (Sajko 2011: 84), koji ,,jedu govna kao
da su kajgana® (Sajko 2011: 85). Odbijajuci da bude poslusna pojedinka, kao
1 da pobijedi njena skepsa, pripovjedacica se u alkoholu ogoljava i donosi,
da se posluzimo rijeCima Marise Ketrin Grizenko drugacije reprezentacije
antiratne zenske proze, a to su prizori koji su liSeni junastva, koji prodiru
,,kroz lazne povrsine — do stvari kakve su u dubini* (Grizenko 2012: 47).
Transformacija Zenskog subjekta se odvija u sukobu sa drustvenim
trvenjima, pri ¢emu se afirmira teza da je ,,subjekt nakon zakona efekt
prethodnog simboli¢nog utiskivanja u zakon i1 poredak® (Al-Kassim 2010:
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46). 1z navedenog razloga, i artikulacija subjekta pripovjedacice u romanu
Rio bar ukljucuje kontekstualiziranje sa nacionalizmom, ideologijom i
korupcijom kao mehanizmima novouspostavljene drzave. Osim u baru,
junakinja je prostorno izmjeStena jer ima ulogu i izbjeglice i spisateljice.
Brojne psihosomatske rekacije junakinje poput halucinacija i gubitka svijesti
manifestuju se na nacin da se provodenjem vremena u baru otvara prostor u
kome se moZe podnijeti ¢injenica da je autsajderka i prognanica iz vlastitog
zivota, ali ipak sposobna za otpor. Opis krugova narucivanja alkohola do
potpune pijanosti, ili pak pokuSaja zavodenja sumiraju njeno rodenje ,,iz ocaja
1 poraza“ (Grizenko 2012: 36) jer paradoksalno bar je prostor djelovanja iz
pozicije autsajderstva ili prognanstva. U konacnici Ivana Sajko, kao nikada
dosada u knjizevnostima nasih jezika koristi alkohol kao fluid gorke istine
koja izaziva gadenje, jednako kao splin propalog druStva. Ivana Sajko
transformira znacaj konzumacije alkohola daju¢i junakinji njenu drugaciju
viziju 1 hrabrost otpora. Istovremeno, romanom se o€itava vidljiva potreba
stvaranja razlicitog ,,teksta vezanog za zenu pijanicu“ (Dean 2015)." Ivana
Sajko pricu okvirne pripovjedacice uz pomoc alkohola kao sinonima drustvene
ovisnosti prevodi na kolektivni plan, jer njena prica 1 nestabilna vizija su u
sluzbi kritike dominantnih narativa. Ispisivanje alkohola ukljucuje autentican
»prevod iskustva u javnu sferu® (Fischer 2018: 378) s ciljem rasvjetljivanja
mehanizama spolne represije, kao i literarne obrade drustvenih vrijednosti
koje su neprijateljski nastrojene prema zenama.

5. Zakljutak

S obzirom na to da se s ovim radom nastojalo legitimizitati polje post/
jugoslavenskog antiratnog feministickog i/ili zenskog romana rezultati do
kojih se doslo istrazivanjem slijedili su logiku nau¢nog opisivanja tog cestog
knjizevnog fenomena. Poseban doprinos se ogleda u generiranju inoviranog
teorijskog okvirana ¢ijem temelju se odvija proces sistematizacije cijelog polja,
ali 1 koji ukazuje na moduse interpretiranja pojedinacnih djela regionalnih
spisateljica. Uopste, ostvaren je postavljeni cilj kreiranja adekvatnog pristupa
razli¢itih opisa zenskog iskustva ratova i knjizevnih praksi, a koji je sintetiziran
u sintagmi post/jugoslavenski antiratni feministicki i/ili zenski roman i na
bazi transnacionalnog pristupa knjizevnosti i transnacionalnog feminizma. U
ovom radu ponudena je definicija ovog podzanra s fokusom na knjiZzevne

19 Dean, Michelle. “Drunk Confessions: Women and the Clichés of the Literary Drunkard“. The New
Republic 8 (2015) https://newrepublic.com/article/122745/drunk-confessions-women-and-cliches-
literary-drunkard (preuzeto 7.8.2024).
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reprezentacije spoja iskustva zenskog zivljenja u tradicionalnim drustvima i
za vrijeme ratnog raspada Jugoslavije, te na sposobnost podzanra da podrzi
punu artikulaciju alternativnog Zenskog subjekta.

Primarno, ovaj specificni podzanr romana je redefiniran s pozicije
feministickog, dakle angaziranog etickog aspekta otpora patrijarhalnim
1 militaristickim drustvenim strukturama, ali 1 neposredno pod uticajima
transnacionalnih postulata nadilazenja postoje¢ih kanonskih zakonitosti.
Stavise, i na tematskom planu pobune protiv organizovanih ratnih sukoba
koji su pretendovali da razdvoje i same spisateljice predmetni podzanr
romana je donio autenticnu artikulaciju Zenskih subjekata i posljedni¢no
njihovo umrezavanje u zajednisStvo. S predmetnim istrazivanjem se razotkrio
potencijal zenskih varijanti pri¢anja.

U sljede¢oj dimenziji rada napravljen je iskorak prema istrazivanju
poetickih karakteristika podzanra i shodno tome, prema prijedlogu paradigme
polja. Uporiste za taj postupak je istaknuto izazovom transnacionalne
komunikacije postavljene pred iskljuene spisateljice 1 njihova djela
iz nacionalnih knjiZevnosti, kao 1 zbog zadatka sistematizacije post/
jugoslavenskog antiratnog femini¢kog i/ili Zenskog romana. Ispitivanje
poetickih karakteristika podzanra dovelo je znafajnog otkriéa vezanog
za raslojavanje na dva tipa: feministi¢ki i Zenski antiratni roman. Smisao
kreiranja paradigme podZanra u vidu osam tematskih krugova argumentiran
je s opisom razli€itih knjizevnih praksi, otkrivanja novih i razasutih glasova
spisateljica, odnosno s ostvarivanjem novih domenta u knjizevnim znanjima.
Ovakvim postupkom je ukazano na prednost otvorenosti skice koja upucuje
1 na potrebu za buduéim i inovativnim istrazivanjima ovog polja. Na koncu,
fokus je bio na zadatku testiranja teorijskog okvira istraZivanja na primjeru
romana Rio bar Ivane Sajko. Postavljena hipoteza se odnosila na analizu
do sada nedovoljno uocenog i zato neistrazivanog motiva alkoholizma.
U tom pogledu je ostvaren i cilj ustanovljavanja moc¢i reprezentacija —
uslovljenosti alkoholizma kod Zena iskustvima ratova i tranzicije. S ovim
istrazivanjem je dokazana mo¢ knjizevnog teksta ovog tipa da se uhvati u
kostac sa fenomenima rata i alkoholizma na nacin da su uruSeni stereotipi
o zenskom opijanju kontekstualizovani sa idealom feminiteta. Analiza ovog
aspekta romana Ivane Sajko je provedena na dva nivoa: koreliranja traume
sa intervencijom orodnjenog prostora bara, te vaznosti oslobodene Zenske
subjektivizacije s pozicija revolta, ali i nepripadnosti Sto je rezultiralo
sposobnosc¢u govora pripovjedacice. U konacnici, 1 posredstvom ispitivanja
motiva alkoholizma interpretiran je autenti¢ni prevod iskustva u javnu sferu
1 umjetnost. Osim §to je postignut cilj otvaranja novog polja istrazivanja
knjizevnosti, kako u transnacionalnoj post/jugoslavenskoj dimenziji, tako 1
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u domeni istrazivanja knjizevnosti Zena. Ovim radom je predstavljen novi
pristup romanima savremenih spisateljica utemeljen na post/jugoslavenskoj
istovjetnosti spisateljskih etickih napora na razaranju mehanizama spolne,
drustvene, knjiZevno-kanonske i ratne represije Zena.
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Poetics and paradigm of post/Yugoslavian antiwar feminist
and/or women’s novel: Interpretation of the phenomenon of
alcoholism in Rio bar by Ivana Sajko

This paper is founded on the challenge of opening a new field of research for genre
variations of novels with the topic of Yugoslav wars in which numerous regional
women writers tried their hand. To analytically cover the heterogeneous and
usually hardly accessible field it was required to create an innovative and functional
theoretical-critical framework of the research in the first place. In the theoretical
construction of the paper, there were identified and generated two coordinates or
transnational post/Yugoslav approach and transnational feminism. The context of the
primary dimension includes destabilizing and overcoming national and canonical
limiting values, while on the other hand disturbing the traditional position of women
writers. The post/Yugoslavian phenomenon means the re/creation of the cultural with
the goal of researching different perspectives on descriptive motives of the wars,
the articulation of the female subject in the text and against flexibility of the novel
form. That way the traditional positions of the women writers get destroyed, that is,
examine the processes of stereotyping of women writers and their work, criticizing
double standards of evaluation presenting in a world of literature and, in the end,
affirming the undeniable and crucial female role in the rise of the novel as a genre.
Based on engaging feminist-ethical philosophical approach and interdisciplinary
strategies of interpreting literary texts and literary phenomenons, the focus is on
the active women writing or the articulation of an autonomous female subject in
resistance or beyond the nation, as well as the neglected female experience of wars
depicted in novels of contemporary women writers. The primary task of this paper is
reflected in theorizing the subgenre of the novel from the examined aspect of poetic
characteristics of the post/Yugoslavian antiwar novel. The difference the subject
subgenre counts on is related to a female vision of repressive wars which figures
with a foundation on the ethical critique of patriarchal and military structures. The
umbrella term of post/Yugoslav as a transnational approach circles those discarded
and unknown pieces of work by women writers within the framework of national
literatures to introduce them into wider areas of the analysis and include them into
the mosaic of the alternative antiwar stories of wars’ disintegration of Yugoslavia.
Post/Yugoslav feminist and/or women’s novels represent literary reflections on the
connecting feminine experience of living in traditional systems and culture with the
main historical event of war’s disintegration of Yugoslavia. The types in which this
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subgenre occurs are feminist and/or women’s novels. Both types of novels affect
the transformation from national to transnational literature in a way that disturbs
the dominant representations of women and enters the framework of antiwar’s
humanistic cognition of knowledge. The next step in the scientific description of
this field represents variant of systematization of unexplored material, apropos
creating a paradigmatic review of the genre or literary constellation that consists
of eight thematic circles which are argued with a handful of examples. Although it
is now spoken of eight different, but complementary thematic fields of the feminist
and/or woman’s novel subgenre, the main emphasis is on the inclusiveness and
communicativeness of the sketch in the direction of replenishment. The formed
concentric circles for which the examples are given and which are scientifically
described cover the big subgenre topics of the novel: a) wartime’s disintegration
of the family, b) educational or novel of a girl growing up under the conditions of
war, ¢) development of a female subject throughout the text, d) imprinting of war on
the map of the female body e) disintegration of a female identity f) wartime forced
exile g) the subject in the war space and h) destruction of the war’s and postwar’s
or transitional’s community. Aiming to test uncovered scientific assumptions related
to the post/Yugoslavian anti-war feminist and/or women’s novel, a hypothesis
is put forward that follows the specific phenomenon of the representation of the
conditioning of alcoholism in women and the experience of wars and transition,
using the example of the novel Rio Bar (2006) by Ivana Sajko. The driving motive of
Rio Bar is coded by the phenomenon of alcoholism, which has not been considered
in existing research. Therefore, in this paper and when checking the scientific
position of the field, the focus is on the literary shaping of the reworking of war and
transitive trauma correlated with space, and the question of the articulation of the
female subject from the position of revolt and not belonging to the order.

Keywords: post/Yugoslavian antiwar feminist and/or woman’s novel, transnational
feminism, female subject, thematic circles, [vana Sajko, Rio bar, alcoholism.
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Intersekcije izmedu Zenskog i regionalnog identiteta u
odabranim romanima suvremenih spisateljica
s postjugoslavenskog prostora’

Ovajrad se fokusira na presjeciSta odnosno intersekcije izmedu konstruiranog zenskog
spolnog i rodnog identiteta i prostornog identiteta, to¢nije regionalnog balkanskog
identiteta protagonistica odabranih romanauskladu s intersekcionalnim feministickim
pristupom. Rije¢ je o romanima suvremenih spisateljica s postjugoslavenskog
prostora objavljenima u razdoblju od 2008. do 2011. godine: Korov je samo biljka na
krivom mjestu Stele Jelin¢i¢ (2008), Paprat Dunje Radosavljevi¢ (2009) 1 Mogla je
biti prosta prica Ajle Terzi¢ (2011). Odabrani romani, koji se usredoto¢uju na pitanja
zenske subjektivnosti te iz zenske perspektive pripovijedaju o iskustvima Zena u
postjugoslavenskom tranzicijskom kontekstu, razmatraju se iz rodno orijentirane i
regionalno specifi¢ne perspektive.

Od osobite vaznosti za analizu su premise intersekcionalnog feminizma i suvremenih
feministickih teorija, narocito lokaciona feministicka kritika 1 feministic¢ki diskursi
unutar nove geografije identiteta Susan Stanford Friedman koje se kombiniraju s
kritikom balkanistickoga diskursa Marie Todorove i primjenjuju na analizu romana.
U ovom kontekstu klju¢na je imagologija Balkana kao prostora zamisljenog i
konstruiranog u suprotnosti s imaginacijom prostora tzv. Zapada. Takoder, nastoje
se mapirati 1 sagledati aspekti koji nude moguénost propitivanja spolnih, rodnih i
prostornih identiteta kao drustvenih konstrukata te diskursi koji odreduju drustveno
konstruirane predodzbe Zenskosti i nacini na koje se ova problematika manifestira u
knjizevnoj produkciji suvremenih autorica s postjugoslavenskog prostora na pocetku
21. stolje¢a. Nadalje, rad se osvrée na problematiku i konstrukcije protagosnistica
kao migrantskih i izmjestenih Zenskih subjekata koji se ili nalaze u ambivalentnoj
poziciji izmedu, izmedu prostora i kultura ili se odlucuju za visestruku pripadnost.

Klju¢ne rijeci: Zenski i regionalni identitet, intersekcionalost, postjugoslavenski
prostor, Jelin¢i¢, Radosavljevi¢, Terzic.

' Ovaj rad je preradeni ulomak jednog poglavlja nastalog u okviru moje doktorske disertacije pod
naslovom ,,Protagonistice u tranziciji: Zenski identitet u romanima suvremenih spisateljica s
postjugoslavenskog prostora” na Institutu za Slavistiku Sveucilista u Becu (Universitdt Wien), 2023.

147


https://doi.org/10.18485/knjiz.2024.14.14.8
mailto:melisa.slipac@gmail.com
https://orcid.org/0009-0004-9190-0748

U ovom radu se razmatraju konstrukcije zenskog spolnog i rodnog
identiteta u intersekciji s prostornim identitetom u postjugoslavenskom
tranzicijskom kontekstu te nacini na koje se ova problematika manifestira u
knjizevnoj produkciji suvremenih autoricanapocetku21. stoljeca. Analizakoja
slijediusredotocuje se naromane suvremenih spisateljica s postjugoslavenskog
prostora koji se prvenstveno, premda ne iskljucivo, bave pitanjima zenske
subjektivnosti te iz zenske perspektive pripovijedaju i reflektiraju o iskustvima
1 problemima Zena u postjugoslavenskom tranzicijskom kontekstu. Radi se
o romanima spisateljica iz Bosne i Hercegovine, Hrvatske i Srbije, koji su
objavljeni u razdoblju od 2008. do 2011. godine: Korov je samo biljka na
krivom mjestu Stele Jelin¢i¢ (2008), Paprat Dunje Radosavljevi¢ (2009) i
Mogla je biti prosta prica Ajle Terzi¢ (2011).

Romani se sagledavaju iz intersekcionalne feministicke i rodno
specificne perspektive, pri ¢emu se u srediStu paznje nalaze premise
intersekcionalnog feminizma i suvremenih feministickih teorija koje se
kombiniraju s kritikom balkanistickoga diskursa i primjenjuju na analizu
odabranih romana. Radi se o pokuSaju mapiranja i sagledavanja aspekata koji
nude moguénost propitivanja spolnog i rodnog, ali i prostornog identiteta kao
drustvenih i kulturnih konstrukata. Takoder, nastoje se razmotriti diskursi koji
odreduju drustveno konstruirane koncepcije 1 predodzbe Zenskosti u danom
drustveno-vremenskom kontekstu i njihovih odjeka u romanima koji su
objekt analize.

Stoga su od posebne vaznosti za analizu su ,,Jokaciona feministicka
kritika” (locational feminist criticism) (Fridman 2005) i feministicki diskursi
unutar ,,nove geografije identiteta” (new geographics of identity) Susan
Stanford Friedman (Friedman 1998) kao i metafore te zamis$ljanja i simboli¢ne
konstrukcije Balkana iz zapadnjacke perspektive, koje se podvrgavaju kritici
balkanistickoga diskursa Marie Todorove (2015). Nadalje, rad se osvrée na
problematiku i konstrukcije migrantskih i izmjeStenih Zzenskih subjekata.

1. Intersekcionalnost i intersekcionalni feminizam

Prije nego $to se okrenem analizi odabranih romana osvrnut ¢u se
na koncept intersekcionalnosti i najvaznije pretpostavke intersekcionalnog
feminizma.

Feministicka promisljanja o intersekcionalnosti razlicitih identitetskih
sastavnica u danasnje vrijeme ¢ine temelj onoga $to se zove intersekcionalnim
feminizmom (intersectional feminism). Premda nazivi intersekcionalnost
1 intersekcionalni feminizam u posljednje vrijeme postaju sve popularniji i
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rasireniji, u feministickoj teoriji 1 drustvenom aktivizmu intersekcionalni je
pristup prisutan ve¢ nekoliko desetljeca.

Intersekcionalnost (intersectionality) je kao pojam u akademski
diskurs uvela americka profesorica prava Kimberlé Crenshaw (1989), koja
se zalagala za prevladavanje stavova univerzalnoga liberalizma, fokusiranog
na univerzalna ljudska prava i individualne slobode, ali koji je pritom Cesto
ignorirao ili zapostavljao spolne, rodne, rasne, seksualne i druge razlike i
nejednakosti, povezane s vladaju¢im strukturama i odnosima mo¢i. Ovakva
forma liberalizma za nju je problemati¢na jer ne uzima u obzir viSestruke
identitetske slojeve zena.

Nove generacije feministkinja preuzimaju ovaj koncept i pocinju
ga primjenjivati na aktualnu druStveno-politicku situaciju. Intersekcionalni
feministicki pristup danas koriste mnoge feministkinje u borbi za vlastita
prava i ravnopravnost spolova, zastupajuci interese i drugih marginaliziranih
skupina te opisuju¢i nacine na koje bi suvremeni feminizam mogao postati
raznolikiji 1 inkluzivniji. Intersekcionalni feminizam pokuSava razumjeti 1
objasniti nacine kako razlicite kategorije identiteta kao Sto su spol, rod, rasa,
etnicitet, klasa ili seksualnost, koje su pod utjecajem medusobno povezanih
kulturnih obrazaca i sustava opresije, uvjetuju i oblikuju viSestruke nacine
ugnjetavanja, ugrozenosti i diskriminacije Zena. S obzirom na to da su razlicite
grupacije Zena suocene s viSestrukim oblicima opresije 1 marginalizacije, ne
postoji jedan jedinstveni tip feminizma koji moze govoriti u ime svih Zena,
ve¢ se u obzir mora uzeti viSeslojnost 1 pluralnost Zenskih identiteta. Ovaj
feministicki pristup ukazuje na to da se pojam rod ili Zena ne odnosi na samo
jedan cjeloviti koncept. Zenska se iskustva uvelike razlikuju jer je njihov
identitet, osim kategorijama spola i roda, takoder odreden rasom, klasom,
etnicitetom, seksualno$¢u i mnogim drugim identitetskim kategorijama.
Razli¢iti aspekti ovih identiteta medusobno se prozimaju i ispreplicu
(intersect) 1 upravo su zbog tih razli€itih intersekcija i njihova Zenska iskustva
razli¢ita. Ako feminizam treba predstavljati Zene, onda mora uzeti u obzir 1
raznolikost zenskih iskustava (Dagastir 2017).

Intersekcionalni feminizam prvenstveno pokusava istaknuti ¢injenicu
da feminizam koji zastupa iskljucivo interese bijelih, heteroseksualnih Zena
srednje klase predstavlja samo jednu ogranic¢enu feministi¢ku vizuru koja ne
rasvjetljava kompleksna i1 viSeslojna iskustva svih zena. U patrijarhalnom
drustvu mnoge su Zene ugrozene zbog svoga spolnog i rodnog identiteta, dok
istovremeno mogu biti privilegirane u odnosu na druge Zene zbog drustvenoga
polozaja, vjerske ili etnicke pripadnosti, seksualnosti ili stupnja obrazovanja.

Iako se koncept intersekcionalnosti u svojoj inicijalnoj formulaciji u
radu Crenshaw (1989) prije svega odnosio na trijadu spol-rasa-klasa i poziciju
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viSestruke drugosti i opresije afroameri¢kih Zena u SAD-u, vremenom
su ovaj koncept, proizaSao iz afroamericke feministicke kritike, preuzele
1 mnoge predstavnice i1 predstavnici drugih struja 1 disciplina, koji su ovaj
pristup primijenili na razli¢ite drustveno-povijesne kontekste te nadogradili
dodavanjem dodatnih analitickih kategorija identiteta kao $to su dobni,
seksualni, etnicki, itd. Preuzimanje koncepata i teorija, koje su prvotno izrasle
iz drugacijega drustveno-kulturalnog konteksta, iziskuje i neki vid adaptacije
tekstualnog prevodenja koncepata i teorijskog aparata. Stoga je neophodno
identitetske kategorije analize prilagoditi postjugoslavenskom kontekstu iz
kojega su romani proizasli i ¢iji su vladajuéi diskursi znacajno oformili njihov
fikcionalni svijet.

Protagonistice romana, smjeStene u druStva kojima dominiraju
muskarci, zbog svoje su regionalne pripadnosti potisnute u daljnju poziciju
nepovlastenosti 1 marginalnosti, iz ¢ega proizlazi njihova dvostruka pozicija
drugosti, koja ima izniman utjecaj na konstrukciju njihovih identiteta.
Ova pozicija dvostruke drugosti Zena s Balkana proizlazi iz presjeka i
medudjelovanja kompleksnih drustvenih sustava mo¢i i opresije promatra se
u svjetlu ,,nove geografije pozicionalnosti” prema Friedman (Fridman 2005),
koju sadinjavaju nove teorije i diskursi identiteta unutar feministicke kritike
kao Sto su diskursi visestrukog ugnjetavanja, viSestruke pozicioniranosti
subjekta, situiranosti identiteta ili hibridnosti identiteta. Stoga se analizi
spacijalnog identiteta, tj. identiteta prostorne smjeStenosti protagonistica
prilazi iz regionalne perspektive.

Lokaciona feministicka kritika, koju je razvila Friedman, pripada
tre¢em valu feministic¢ke kritike 1 ukljucuje viSe razli¢itih metoda istrazivanja
te podrazumijeva njihovo fluidno kretanje sukladno mjestima produkcije i
diseminacije (Fridman 2005: 107). U eseju “Locational Feminism: Gender,
Cultural Geographies, and Geopolitical Literacy” (,,Lokacioni feminizam:
Rod, kulturalne geografije i geopoliticka literarnost”), Friedman sazima
temeljne odrednice ovoga pristupa (2011). Ona objaSnjava da je lokacioni
feminizam istodobno smjesten u odredenom lokalitetu i na globalnoj razini,
da je u stalnom pokretu kroz prostor i vrijeme i da uzima u obzir povijesno i
geografski specificne oblike feminizma i1 na¢ine na koje feminizam nastaje,
mijenja se, putuje, prevodi i primjenjuje u razli¢itim prostorno-vremenskim
kontekstima. Friedman navodi da ovaj pojam koristi kako bi sprijecila
vracanje na neke ranije regresivne forme esencijalistiCkih pristupa pojmu zene
jer ,lokacioni feminizam obraca paznju na specificnosti vremena i mjesta”,
pri ¢emu se uvazavaju lokalne specifi¢nosti i translokalne veze, $to znaci da
je ,,istovremeno 1 vezan uz specificnu lokaciju 1 globalan” i da prihvaca kao
,»SVOj] osnovni princip mnogostrukost heterogenih feministickih pokreta i
uvjeta koji ih proizvode” (2011: 14).
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U tekstu ,,Preko roda” Friedman (Fridman 2005) napominje da novi
teorijski proboji 1 razvoji unutar feminizma u akademskom diskursu, kao 1
nove ideje o pozicioniranosti, lokaciji 1 prostornosti, odnosno geografskom
identitetu, podrazumijevaju kretanje preko kategorije roda unutar onoga $to
ona naziva ,novom geografijom identiteta” (new geographics of identity).
Nova geografija, objaSnjava Friedman, obuhvaca kretanje od alegorizacije
jastva (self) u terminima stabilnog centra i cjelovitosti ka diskursima
oprostorenih identiteta koji su u stalnom pokretu. Unutar ovoga diskursa ne
naglaSava se stati¢no polje ili prostor, uredeni pokret ili linearni rast, ve¢ je u
srediStu interesa nedostatak ¢vrstog oslonca, promjena, fluidnost i nomadsko
lutanje. Kruze¢i oko pitanja identiteta, nova geografija odrazava suprotna
kretanja u danasnjem svijetu, tragajuci za plodnim pograni¢nim oblastima,
prostorima izmedu, za mjestima ispunjenim stalnim kretanjem i promjenama,
mjestima mijeSanja i hibridnih stapanja jastva i drugoga. ,,Nova geografija
identiteta” je polivokalna, katkad i kontradiktorna te odrazava putovanje i
pokret nasuprot mirovanju, preispitivanje nasuprot sigurnosti i krece se
izmedu granica razlike 1 pograni¢nih oblasti. (Fridman 2005: 106—107).

2. Regionalni balkanski identitet

Analiza regionalnog identiteta protagonistica oslanja se na uvide
1 terminoloski instrumentarij razli¢itih disciplina, teorijskih pravaca i
analitiCko-kritickih pristupa. Korisni pojmovni i analiti¢ki aparat za analizu
konstrukcije regionalne drugosti protagonistica nudi imagologija?, kriticko-
analiti¢ki smjer u okviru znanosti o knjizevnosti koji se bavi interpretativnom
analizom diskurzivnih konstrukcija i reprezentacija razli€itih kolektivnih
identiteta 1 fenomena alteriteta i alijeniteta. Imagologijom se takoder naziva
interdisciplinarno orijentirana grana komparativne knjiZzevnosti koja se
bavi proucavanjem knjizevnih predodzbi (images) o stranim zemljama
1 narodima, ali 1 o vlastitoj zemlji i narodu. U ovom kontekstu kljucna je
imagologija Balkana kao prostora zamis$ljenog i konstruiranog u suprotnosti
s imaginacijom prostora tzv. Zapada. Opreke izmedu BiH, Hrvatske i Srbije
kao zemalja Balkana ili jugoisto¢ne Europe iz kojih potjecu autorice romana,
ali 1 same protagonistice, te zemalja Zapada (Danske, Austrije i SAD-a) u
koje protagonistice putuju ili privremeno emigriraju, korisno je analizirati i u
svjetlu suvremenih koncepcija i teorija subjektivnosti, kritike balkanistickoga
diskursa te postkolonijalne teorije i kritike, koje su klju¢ne za razmatranje

2 Za viSe informacija vidi: Uvod u imagologiju. Kako vidimo strane zemlje. Ur. Davor Dukié¢, Zrinka
Blazevi¢, Lahorka Pleji¢ Poje, i Ivana Brkovi¢. Zagreb: Srednja Europa, 2009.
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suvremenih postmodernih, necjelovitih identiteta (non-unitary subjectivities).
Ako se koncepti kritike balkanisti¢koga diskursa i postkolonijalne kritike
zdruZze sa suvremenim feministickim i rodno orijentiranim pristupima i
ako se taj intersekcionalni analiticko-kriti¢ki sklop primijeni na suvremeni
postjugoslavenski drustveni kontekst, izranja jedna specifi¢na slika vladajucih
mehanizama mo¢i i dinamika odnosa izmedu sredista ili centra geopolitickoga
prostora, tj. zapadnih zemalja tzv. Prvoga svijeta i zemalja Balkana ili tzv.
Drugoga svijeta, koje vaze za rubni prostor ili periferiju.’

Primjena postkolonijalne kritike na prostore Balkana zapocela je s
utjecajnom knjigom Imaginarni Balkan u kojoj Maria Todorova (2015) nudi
kritiku stereotipnih i negativnih predodzbi o Balkanu, razvijajuéi kritiku
balkanistickoga diskursa ili postkolonijalnu kritiku u balkanskom ruhu
(Matesic i Slapsak 2017: 12). Todorova u svojoj analizi medu prvima ukazuje
na to da su kroz politi¢ke, povijesne i knjizevne diskurse Balkan i njegovi
zitelji ve¢ stolje¢ima zamiSljani 1 predstavljani na negativne nacine, §to je
utjecalo na stvaranje brojnih stereotipa i predrasuda o Balkanu. Balkanizam,
koji je imao presudnu ulogu u stvaranju pejorativnih slika o Balkanu, kao 1
orijentalizam, izrasta iz imperijalnoga diskursa o zapadnoeuropskoj nadmoci.
Zbog mnoStva negativnih predstavljanja, konotacija i predrasuda na kojima je
izgradena pozitivna i samodopadna slika civilizirane Europe 1 Zapada, Balkan
je vremenom poceo predstavljati prostor drugosti i stranosti.

Todorova isti¢e kako se balkanisticki diskurs znatno razlikuje od
orijentalistickoga diskursa, kao $to se i Balkan u svojoj diskurzivnoj strukturi
razlikuje od Orijenta. Kao jednu od razlikovnih tocaka izmedu balkanizma
1 orijentalizma Todorova odreduje zapadnjacku percepciju Balkana kao
europskog, tj. dominantno bijelog 1 kr§¢anskog prostora, §to je osobito
vazno u globalnim geopolitickim odnosima. Medutim, ono §to izdvaja kao
kljuénu razliku 1 specificnost balkanizma jest i odredeno polutanstvo, koje
izvire iz nikad u potpunosti koloniziranog identiteta Balkana, barem iz
zapadnocentri¢ne perspektive. Premda Balkan kao geografsko-simboli¢na
tvorevina nikada nije jednoglasno oznacavao prostor koji je u tradicionalnom
smislu koloniziran, ne treba smetnuti s uma zbiljski dugotrajni 1 kontinuirani
zapadni kolonijalizam i imperijalizam na Balkanu koji se naziva polu-, kvazi-
ili pseudokolonijalizmom i koji odreduje balkanski identitet kao nikada ni
potpuno koloniziran ni potpuno neovisan, tj. kao polutanski meduidentitet.
Matesic¢ 1 SlapSak napominju da:

3 Periferije su prostorno-rubni dijelovi teritorija i drustva koje obiljezava rubnost i u socijalno-
gospodarskom i u kulturalnom smislu. Opreka izmedu srediSta i periferije vazna je u socijalnoj
geografiji i marksistickoj antropologiji, posebice u pristupima pod utjecajem teorije svjetskih sustava.

152



Kao $to Balkan nikada nije postao zapravo europski, bijel i krS¢anski, tako
nikada nije postao ni potpuno kolonizirani, opozicijski Drugi, zadrzavsi
poziciju svojevrsnog kucnog roba koji sa svoje nepromjenjivo periferne
pozicije vjecno zudi da postane Europljanin (Matesi¢ i Slapsak 2017: 17).

lako, gledajuci s geografskog aspekta ¢ini sastavni dio Europe, u
kulturalnom smislu Balkan nikada u potpunosti nije pripadao ni Zapadu
ni Istoku, tj. nije viden ni kao Okcident ni kao Orijent, ve¢ je oduvijek
predstavljao mjesto izmedu, sloZeni, hibridni, dvosmisleni meduprostor.
Kao simbolican prostor uz koji se vezu razne ambivalentne percepcije te
knjiZzevne 1 kulturoloske imaginacije, Balkan je kroz povijest konstruiran kao
prostor proturjecnosti, nestalnosti 1 tranzicije. S jedne strane ovo je podrucje
mitologizirano kao mjesto susreta i most izmedu razli€itih kultura i religija,
dok je s druge strane sotonizirano kao mjesto stalnih sukoba i ratova, crta
razgrani¢enja 1 vjecnih neprijateljstava. Ova predstava o meduprostoru,
sloZzenosti, prijelazu, mjeSavini, hibridnosti, dvosmislenosti 1 drugosti s
vremenom je postala simptomati¢na za podruc¢je Balkana. Medutim, postoji
1 druga vrsta imaginacije o Balkanu, koja nije tako negativna, ali je takoder
podjednako nerealna. Rije¢ je o romanticarskoj viziji Balkana kao mitskog,
nepripitomljenog, tajanstvenog i egzoti¢nog prostora koji privlaci svojom
nestalnoscu.

Dvojna imaginacija 1 paradoksalna konstrukcija Balkana kao
divljeg, neciviliziranog, neobuzdanog, iracionalnog, zaostalog, primitivnog,
krvolo¢nog prostora s jedne strane te egzoticnog, nesputanog, fascinantnog,
privlacnog, zavodljivog i misticnoga prostora s druge strane, koje prevladavaju
u eurocentricnoj perspektivi izvrSile su snazan utjecaj na identifikacijske
procese zitelja ovoga prostora 1 izgradnju samosvijesti 1 regionalnoga
balkanskog identiteta u povijesnoj, ali i aktualnoj popularnoj imaginaciji.
Suvremene kriti¢arke kao Sto su Katarina Luketi¢ (2013) 1 Sanja Lazarevic-
Radak (2013) potvrdile su i dalje razradile ideje Todorove ukazujuéi na
brojne negativne ili dvojake nacine zamisljanja i konstruiranja Balkana ne
samo u povijesnoj, ve¢ i u aktualnoj popularnoj imaginaciji i suvremenim
diskursima. Svi ovi nacini predstavljanja Balkana i diskursi koji stvaraju
negativne predodzbe i stereotipe odrazavaju se ne samo u knjizevnom
diskursu, ve¢ utjecu i na politi¢ku i1 kulturnu stvarnost. Mnoge stereotipne 1
esencijalisti¢ke predstave o ljudima s Balkana nerijetko bivaju internalizirane
1 od samih stanovnika ove regije, koji prihvacaju te negativne konstrukcije i
poistovjecuju se s predodzbama koje su im nametnute. Medutim, to nije samo
odraz individualnih, ve¢ 1 kolektivnih identifikacija.

Nisu samo zapadnjaci ovaj prostor zigosali kao nepoZzeljan, nego su
ovaj pecat prihvatile i neke od zemalja balkanskoga poluotoka. Dok se jedni
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ponose Sto su Balkanci i ovaj identitet guraju u prvi plan, drugi se stide svoga
balkanskog identiteta i odbijaju priznati svaku povezanost s njim. Moze se
navesti nekoliko primjera zemalja koje definicijski pripadaju prostoru Balkana,
ali one same odbacuju ¢injenicu da su dio njega, pokusavajuci sebe smjestiti
u srednjoeuropski ili pak mediteranski kulturni kontekst. Jedan od takvih
slucajeva je 1 Hrvatska, pogotovo u novije doba kada se pripadnost Balkanu
1 balkanskoj kulturi sustavno negira. U knjizi Hrvatski gen Velimir Grgi¢
potrebu za negiranjem balkanskog identiteta dovodi u vezu s nastojanjima
da se pripada Zapadu, ali ju vidi i kao posljedicu aktualnoga neoliberalnog i
kapitalistickog ustrojstva drustva:

Sve je to dio recepta hrvatskog bijega s Balkana, ne novi u svojoj srzi, ali
redefinirani medijski kreirani svijet s novim pravilima igre za Hrvatsku koja
se u posljednjih nekoliko godina nezaustavljivo strmoglavila u neoliberalni
konzumeristi¢ki socijalni inZenjering (Grgi¢ 2011: 31).

3. Intersekcija Balkan i rod

Kako bi se konstrukcija prostornih identiteta protagonistica romana
mogla adekvatno razmotriti, nije dovoljno uzeti u obzir samo njihovu
poziciju drugosti u kontekstu simboli¢ne drugosti Balkana, vec¢ je ovaj aspekt
regionalnog identiteta potrebno istraziti u presjecistu s kategorijama spola i
roda i konstruirane drugosti Zena.

lako je Said (2009) orijentalizam prvenstveno okarakterizirao kao
musku provenijenciju u kojoj su Zene predstavljene kao bica proizasla iz
muske fantazije o moc¢i; kao glupe, senzualne, i uvijek spremne predaji,
on ne analizira dublje implikacije 1 seksualne dimenzije te patrijarhalne
koncepcije koje obiljezavaju orijentalisticki diskurs. Analiziraju¢i pitanja
spolnosti, roda i zenske Zudnje u orijentalistickom diskursu, feministicke
kriticarke orijentalizma poput Reine Lewis (1996) i Meyde Yegenoglu (1998)
Saidu zamjeraju to Sto se ne dotic¢e problematike rodnih temelja opresivnog
orijentalistickog diskursa i §to ne uvida klju¢nu ulogu spola i roda u njegovom
stvaranju, ukazujuci na osobitosti zenske vizure u odnosu na musku. Nakon
rodnoga Citanja Orijentalizma nova, interdisciplinarna podrucja istrazivanja
na presjeku feminizma i kritike orijentalistickoga diskursa znatno su
promijenila opresivne diskurse u kojima se Istok i dalje gleda kroz submisivni
odnos prema Zapadu, postoje¢i samo kao esencijalizirana, homogena i
nepromjenjiva drugost.

Todorova je imaginarni Balkan, tu simbolicnu zapadnjacku
konstrukciju, takoder opisala kao muski prostor, s tim da su u balkanistickom
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diskursu Zene prikazane rijetko i to ve¢inom kao nedostupne i ograni¢ene na
prostor doma ili kao ratoborne i divlje. ZamiS$ljanje Balkana po rodnom se
aspektu Cesto razlikuje od imaginacije Orijenta, metaforicki utjelovljenog u
seksualno dostupnom Zenskom tijelu. Za razliku od Orijenta, Balkan je tek
u 19. stolje¢u postao zanimljiv kao objekt istrazivanja, a danas se o ovom
prostoru misli kao o ,,zasebnoj imaginarno-geografskoj realnosti” (Matesi¢
1 Slapsak 2017: 17-18). Proces stvaranja negativnih znacenja i opresivni
diskurs o Balkanu kao mra¢noj strani Europe oblikovao se postupno tijekom
prethodna dva stolje¢a i s vremenom izrastao u ,,specifi¢an, prepoznatljiv
diskriminatorni diskurs”, a taj proces stvaranja znacenja je ,,oroden”, t;.
obiljezen rodnom razlikom i dihotomijom kao konstitutivnom odlikom
svakog opresivnog diskursa (Matesi¢ i SlapSak 2017: 18).

Iako Todorova samo periferno dodiruje problematiku rodnih aspekata
balkanizma 1 njegovih razlika od orijentalizma, time zapocinje rasprava o
vezi izmedu roda i balkanizma. Nakon rodnih ¢itanja Imaginarnoga Balkana,
posljednjih godina pratimo i razvoj u podruc¢ju rodnoga citanja Balkana i
kriti¢kih studija Balkana, koji naglasavaju specifi¢nost ovoga prostora. Brojne
su feministicke teoreticarke koncept balkanizma kao diskurzivne proizvodnje
znanja te kao skupa vrijednosnih predodzbi i uvjerenja o kulturalnoj
drugosti nadopunile promisljanjima suvremenih teoretiCara i teoreticarki
postkolonijalizma kao §to su Spivak, Mohanty, Mbembe i dr. (Cirjakovié¢ 2012).
Meduodnos postkolonijalizma, balkanizma i Zenskih studija medu prvima
je istrazila Badurina (2009), a znaajne rasprave o slicnostima i razlikama
izmedu Balkana i Orijenta, koje analiziraju Zensku perspektivu i participaciju
u stvaranju imaginarne geografije Balkana, ponudili su Goldsworthy (1998),
Baki¢-Hayden (1995) te Allcock 1 Young (1991).

U interdisciplinarnoj studiji Rod i Balkan Matesi¢ 1 SlapSak ukazuju
na porast interesa za porodnjavanjem (gendering) balkanizama (2017: 11).
Premda odbacuju koncept intersekcionalnosti, oslanjaju¢i se na analizu
dodirnih toc¢aka izmedu diskursa balkanizma 1 roda, one ipak ukazuju
na problematiku vezanu za medusobno presjecanje kategorija rodnog i
regionalnog identiteta na prostoru Balkana. Istrazuju¢i domene balkanistickih
diskursa i rodne problematike koje Todorova nije pomnije proucavala, one
skrecu paznju na specificno podjarmljivanje zZena na balkanskim prostorima
te razmatraju nacine na koji se rodni identiteti i pozicija Zena uspostavljaju
kao jedan od stupova svih opresivnih diskursa o Balkanu. Ove pionirske
studije znacajno su pridonijele projektu ,,otkrivanja Balkana” te utrle put
novim perspektivama i pitanjima o posljedicama porodnjene participacije Sto
se tice balkanistickog diskursa, ali i rodnog identiteta i emancipacije Zena.
Usprkos tim vaznim prilozima ,,porodnjavanju teme zapadnog otkrivanja
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Balkana” (MatesSi¢ 1 SlapSak 2017: 13) i porastu interesa za analizu rodne
strukture balkanistickoga diskursa iz feministicke vizure, jos uvijek nedostaje
detaljnijih istraZivanja o utjecaju balkanizama na spolne i rodne identitete 1
uloge te njihove intersekcije s drugim konstitutivnim odrednicama identiteta.
Za razliku od plodne suradnje izmedu feministickih i postkolonijalisti¢kih
teorija 1 istrazivaca 1 istraZivacica, rodni studiji i feministicka kritika
donedavno nisu blize komunicirale sa studijima Balkana i dekonstrukcijom
koncepata balkanizama, a balkanski je feminizam dugo vremena bio iskljucen
iz postkolonijalnih strujanja, pri c¢emu se jo§ uvijek nije uspjes$no prikljucio
repertoaru globalnoga feminizma. MateSi¢ 1 Slapsak se stoga zalazu za
ukljucivanje balkanskih studija u postkolonijalne studije kao njihov integralni
dio, jer se bave kritickom analizom drustava koja su iskusila oblike politicke
1 ekonomske zavisnosti od kolonijalnih i imperijalnih sila.

Mnogo je aktualne problematike s prostora Balkana kojom se bavi
feministicka kritika orijentalistiCkoga diskursa i feministicka postkolonijalna
kritika. Postoji niz spojnica izmedu interesa za koje se zalazu lokalni balkanski
feminizmi i1 onih koje zastupaju tzv. zapadni, postkolonijalni i globalni
feminizmi, ali postoje i brojne razlike u pristupu, fokusu i rasponu tema
(Matesi¢ 1 SlapSak 2017: 14—15). Globalno i lokalno naslijede balkanizma,
onogakojidolazi sa Zapadakao i onog internaliziranog, ukorijenjenog u samim
drustvima na Balkanu, snazno je utjecalo na konstrukciju identiteta Zena s ovih
prostora i ostavilo traga u suvremenoj knjizevnoj produkeiji, naro€ito kad se
radi o Zensko orijentiranim narativima. Konstrukcija specifi¢nog, polutanskog,
viSestrukog ili hibridnog meduidentiteta Zena s balkanskih prostora znatno
se razlikuje od Zenskih identiteta poteklih iz zapadnog i postkolonijalnoga
konteksta. Stoga je pri primjeni feministicke 1 postkolonijalne kritike na
balkanski kontekst i knjizevnu produkciju spisateljica s postjugoslavenskoga
prostora, uvijek vazno imati na umu njegove povijesno-kulturalne osobitosti
1 odabrati adekvatan kategorijski 1 metodoloski aparat, koji je u primjeni
feministickih 1 postkolonijalnih teorija prilagoden osobitostima balkanskoga
povijesno-drustvenog konteksta.

Balkan je kao i rod diskurzivna tvorevina, a balkanisticki je diskurs,
poput orijentalisticCkog, musko orijentirani, homogeniziraju¢i i mizogini
diskurs, ¢iji opresivni prikazi zena ucvrS¢uju dihotomije 1 hijerarhije
odgovorne za dvostruku poziciju drugosti 1 potlacenosti zena s prostora
Balkana, zamagljuju¢i mnogostrukost i slozenost njihovih identiteta. Svojim
fokusom na spolnu i rodnu problematiku, feministi¢ka kritika obogacuje
ne samo postkolonijalnu kritiku, ve¢ i1 kritiku balkanistickoga diskursa,
omogucujuci bolje razumijevanje povijesno-kulturalnoga naslijeda Balkana
i aktualnoga drustvenog konteksta iz kojega su izrasli odabrani romani.
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Kad se dekonstrukcija simboli¢ne drugosti Balkana i kritika balkanizama
dovedu u intersekciju sa spolnom i rodnom drugosti zene i feministiCkom
kritikom esencijalizirajucih, stereotipnih i pejorativnih slika Zena s Balkana
kao okamenjenih, zatucanih, naivnih, nemo¢nih Zrtava bez glasa ili pak
egzoti¢nih i seksualiziranih objekata muske zudnje, koje su takoder prisutne
u balkanistiCkom diskursu i vidljive u odabranim primjerima, dobiva se
dvostruka optika u okviru koje se jasnije kristaliziraju presjecista izmedu
spolnih 1 rodnih kategorija i regionalnoga balkanskog identiteta. Ovakvom
intersekcionalnom analizom identiteta protagonistica u ovom radu nastoji
se pridonijeti feministi¢koj kritici balkanizma kao nacinu porodnjavanja
balkanistickoga diskursa. Pri tome se razmatraju intersekcije izmedu spolno-
rodne drugosti Zena, konstruirane kroz patrijarhalne diskurse i regionalnoga
balkanskog identiteta, ¢ija je drugost konstruirana putem opresivnoga
balkanistickog diskursa. Regionalna drugost protagonistica iz odabranih
romana prikazana je dvojako. Dok je, kao §to ¢e analiza pokazati, u romanima
KoroviMoglaje biti poglavito konstruirana preko simboli¢ne drugosti Balkana
kao simboli¢noga prostora drugosti i njegove ambivalentne pozicioniranosti
»izmedu” Istoka 1 Zapada, u romanu Paprat pozicija regionalne drugosti
prvenstveno se ostvaruje preko opreke Istok—Zapad, pri ¢emu jugoistona
Europa reprezentira Istok, a SAD predstavlja Zapad.

4. Balkan i metafora korova u romanu
Korov je samo biljka na krivom mjestu

Prviroman odabran za analizu je prvijenac Stele Jelin¢i¢ Korov je samo
biljka na krivom mjestu (2018), objavljen u izdanju zagrebackoga Konzora.
Roman se fokusira na iskustva i svakodnevne probleme mlade Zagrepcanke
Sofije te ukljucuje razlicite epizode iz zivota njezine obitelji 1 prijatelja.

Jelin¢i¢ u romanu ispisuje Zivot protagonistice koja je ve¢ u samom
naslovu simboli¢no predstavljena metaforom korova koji raste u kompleksna
1 teSka vremena na mjestu okarakteriziranom kao pogreSnom. Bez da se u
romanu izravno upucuje na Balkanski poluotok, to ,krivo mjesto” mogao
bi biti upravo Balkan, kao simboli¢no konstruirani prostor drugosti za koji
se jo§ uvijek vezu razne predrasude, negativne predodzbe i ambivalentne
percepcije 1 koji u duhu balkanizma predstavlja divlji 1 neprilagodeni korov u
vrtu njegovane, plodne, napredne 1 civilizirane Europe 1 Zapada.

Ova se predodzba u romanu posebno ocituje u nacinu na koji
autodijegeticka pripovjedacica opisuje sebe, ali i u nacinima na koji Sofiju
percipiraju ljudi iz zapadne i sjeverne Europe ili drugih dijelova svijeta.

157



Kada ju u Danskoj, kamo je ,,pobjegla od rata i kretena” (Jelin¢i¢ 2008:
52), Danac Frederik po¢ne propitkivati o ratnim stradanjima i Balkanu, na
vidjelo izlazi sva fascinacija sjevernih Europljana ratom i za njih egzoti¢nim 1
nepripitomljenim Balkanom, ali i sve njihove predrasude prema stanovnicima
ovoga podrucja: ,,Toliko su fiksirani na nas rat da im treba priustiti neki njihov.
Stalno propitkuju... Pobjegnes od rata, a rat ide za tobom. I lijepi Frederik
je pitao: ‘Kako pocinje rat?’” (Jelinci¢ 2008: 53). U Frederikovim ocima
Balkanci su dramati¢ni, strastveni, zavodljivi, ali i nepristojni ljudi, koji
svojom nesputanom energijom istovremeno i privlace i odbijaju sjevernjake
poput njega. Ovakvo videnje Balkana i balkanskih Zena u skladu je s raSirenom
eurocentricnom percepcijom ove regije, koja se zamislja i predocava kao
prostor suprotnosti, odnosno drugosti Europe. Prema eurocentri¢noj vizuri,
Frederik kao muskarac iz sjeverne Europe zauzima poziciju prvotnosti
naspram Sofije, koja kao Zena s Balkanskoga poluotoka biva potisnuta u
poziciju drugosti, ne samo u rodnom, ve¢ i u kulturalnom smislu, na taj nacin
predstavljaju¢i dvostruku drugost. Pritom Balkan sluzi Europi kao platno za
projekciju vlastitih negativnih osobina i odbacenih poriva. Nepripitomljeni,
divlji 1 strastveni Balkan u ovoj imaginaciji preuzima znacajke koje se
prema binarnoj rodnoj podjeli pripisuju Zenama, dok sjeverna i zapadna
Europa preuzimaju osobine koje se tradicionalno pripisuju muskarcima, a
predstavljaju razum, racionalnost i disciplinu.

Medutim, tijekom naracije Sofija 1 sama viSe puta insistira na
svom balkanskom podrijetlu s kojim se u odredenim situacijama ne samo
identificira, nego i ponosi, primjerice kada za sebe kaze da je ,,riba s Balkana”
(Jelin¢i¢ 2008: 77). Svoj balkanski identitet u viSe navrata koristi kao izliku
za neprilagodenost 1 nepostivanje danskih normi ponaSanja: ,,Pusim kad mi
se pusi” (ibid.), tvrde¢i da je upravo njezin balkanski mentalitet kriv za to Sto
ona,,pizdi od reda i pravilnosti. I onu bombu Zeli baciti bas na tu zelenu livadu
s jednako podSiSanom travom i s ogradenim pjescanicima” (Jelin¢i¢ 2008:
56). Na taj nacin ona i sama preuzima i potvrduje eurocentricne predodzbe o
Balkancima kao divljim, neciviliziranim, ratobornim i impulzivnim ljudima,
koji, poput nje, simboli¢no predstavljaju korov u njegovanom vrtu Europe:
,»1 tako, odem u Berlin, u Europu, obrijana pod pazduhom, ali dlakave pice.
Dlakuraca. Neka bude miran, neka misli da ne bih takva, zakorovljena (...)
Tamo je sad Balkan ionako popularan” (Jelin¢i¢ 2008: 140). I u Berlinu
samu sebe dozivljava kao korov, bujnu, neprilagodenu divlju biljku u previse
uredenom, bolesnom vrtu zapadnjackoga drustva:

[...] takav je davo, samo jacemu se uklanja, zakorovljuje sve §to se ne plijevi.
A meni koja se ne klanjam, ali i ne uklanjam, meni — basti korova $to buja u
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tudem vrtu, u uredenom vrtu koji nervira svojom urednosc¢u, u kojemu nema
slu¢aja, nema nepocesljanih gredica, meni, korovu, vrt je bolesno mjesto
(Jelin¢i¢ 2008: 141).

Od ratnoga razdoblja devedesetih postoji i druga vrsta predrasuda i
stereotipa o Balkancima, a naroc€ito o balkanskim zenama, koja ih odreduje
kao bespomoc¢ne zrtve nasilja i siromastva. U epizodi kada protagonistica
prilikom posjeta Beca prica i pije s Njujoréanima, koji je percipiraju u skladu
s prevladavajuéim stereotipnim predodzbama o balkanskim Zenama kao
izgubljenim jadnicama i koju ,,dekodiraju kao: sitna pobjegulja iz nekog
balkanskog jata, egzoti¢na Zivotinjica, neprilagodena jadna Pepeljuga”
(Jelin¢i¢ 2008: 78), Sofija odlucno odbija takvu identifikaciju i nastoji
samu sebe predociti kao borbenu i beskompromisnu buntovnicu koja ,,nije
polijegaca nego prkosnica, jahacica je, ne kobilica” (Jelin¢i¢ 2008: 78). U
daljnjem razgovoru s Amerikancem Davidom ironicnom opaskom pokusava
zamaskirati nelagodu zbog uloge balkanske zrtve koju joj mladi Njujorcani
nesvjesno pripisuju: ,,Ja sam Pepeljuga, zar me ne prepoznajes?” i s
osmijehom pokazuje ,,dva reda europskih bijelih zuba” (ibid.), jer za razliku
od ljudi s drugih kontinenata, ona sebe ipak vidi kao Europljanku: ,.tipi¢na
Europljanka. Tako me je vidjela moja cimerica u Danskoj, Kineskinja, ali
nitko iz Europe” (Jelin¢i¢ 2008: 24).

Ovdje se dobro uocava da su Europa i Balkan nestabilni pojmovi i
da rodni, nacionalni, regionalni ili kulturni identiteti nisu nepromjenjivi i
stalni, ve¢ ovise o kontekstu, kutu gledista i okolnostima. U Sofijinoj dvojnoj
samoidentifikaciji kao Balkanke i Europljanke i njezinom misljenju da
,»Istok je postao Zapad” (Jelinc¢i¢ 2008: 72) ogleda se ne samo proturje¢nost
1 mnogostrukost njezine pozicije u drustvu, ve¢ i ambivalentnost samoga
Balkana kao prostora koji istovremeno moze biti viden i kao Istok i kao Zapad
ili kao nijedno. Ipak, ona smatra da su podrijetlo 1 ime, naro€ito na Balkanu,
poput stigme te da mogu znacajno odrediti osobnost i zapecatiti zivotni put:
,»zajebano je to s balkanskim imenima — uvijek nesto znace. Znak, Zig... Nije
ono tvoje nego si ti njegova” (Jelinc¢i¢ 2008: 82). Sofija je svjesna povezanosti
povijesnih dogadaja na Balkanu te znacajnog utjecaja podrijetla i naslijeda na
vlastiti identitet, ali i moguénosti manipulacije, distorzije i viSestrukosti toga
konstruiranog identiteta:

Zajeban je na$ narodni obicaj prenoSenja povijesti ili nekog takvog kurca s
koljena na koljeno. Sto manje &injenica, to vise emocionalnih ucjena. Kad
u pri¢i nema Cinjenica, obiteljska filozofija sama postane ¢injenica (Jelinci¢
2008: 32).
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Za sebe kaze da je ,,dresirana Zena s Balkana” (Jelin¢i¢ 2008: 39),
jer u balkanskom mentalitetu, osobito kad se povezuje s rodno odredenim
normama 1 ulogama, protagonistica vidi odraz patrijarhalnih mehanizama
djelatnih na Balkanu. Medutim, potrebno je napomenuti da patrijarhalne
norme predstavljaju samo jedan oblik ugnjetavanja Zena, koji prelazi
granice regionalnoga balkanskog okvira i koji je Siroko rasprostranjen u
svim patrijarhalnim druStvima.

5. Putovanje na Zapad i balkanizmi u romanu
Mogla je biti prosta prica

Drugi odabrani roman za analizu je Mogla je biti prosta prica (2011)
bosanskohercegovacke spisateljice Ajle Terzi¢ objavljen 2011. godine u
izdanju zagrebackoga Sandorfa i beogradskoga Rendea. Uronjena u sumornu
tranzicijsku svakodnevnicu grada, protagonistica Esma Lipa vodi poprili¢no
dosadan i monoton zivot. Budu¢i da je prema misljenju njezine okoline ve¢
krajnje vrijeme za brak, obitelj joj pokuSava nametnuti zubara Mesu. Kada
joj se ukaze prilika za put u Graz, Esma u vlaku upoznaje Rozu, djevojku iz
domovine koja zivi u Austriji, s kojom se ubrzo upusta u ljubavnu vezu. Ova
kratka romansa funkcionira sve dok Esmina opcinjenost Rozom ne pocne
izazivati unutra$nje konflikte.

Roman Ajle Terzi¢ obiluje prikazima patrijarhalnih rodno odredenih
nacina ponasanja i razmisljanja te stereotipnih situacija svojstvenih Balkanu,
ujedno kritiziraju¢i njegove rodne i kulturalne stereotipe. Ve¢ na pocetku
romana u opisu Esminog obiteljskog rucka do izrazaja dolazi patrijarhalna
podjela rodnih uloga prema kojoj su zene odgovorne za kucanstvo, dok su
muskarci ti koji izmedu sebe diskutiraju o vaznim politickim temama: ,,Dok
su Zene raspremale stol, na drugoj polovini stola vodila se neka Ziva rasprava”
(Terzi¢ 2011: 12). Protagonistica ovu rodno odredenu podjelu ne dovodi u
pitanje, ve¢ je prihvaca kao nesto uobicajeno.

Proces Esmine unutarnje transformacije zapocCinje njezinim
putovanjem u Graz i boravkom u Austriji, koji je ispunjen proturje¢nim
osjecajima, dojmovima i iskustvima. [ako se ovdje ne radi o gore spomenutom
,bijegu s Balkana” ili kratkorocnoj migraciji u stranu zemlju kao u slucaju
protagonistice Korova, ve¢ samo o kratkom putovanju u inozemstvo, Esmin
odmak od uobic¢ajene, poznate sredine dovest ¢e do Sirenja vidika, propitivanja
vlastitoga jastva i zivotnih izbora, kao i rodno odredenih stereotipa, narocito
kad je rije¢ o drustvu u kojemu je i sama odrasla. Kada u vlaku prvi put spazi
Rozu i na temelju njezinog izgleda i na¢ina odijevanja pogresno zakljuc¢i da
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njezina suputnica ne dolazi s Balkana, Esma u svojoj imaginaciji reproducira
negativne eurocentricne predodzbe o tomu prostoru, ponudene u nizu
knjizevnih djela zapadnjackih knjizevnosti, ¢ega je primjer roman Ubojstvo u
Orient Expressu Agathe Christie (1934). Medutim, iako je moguce da se radi
o Esminoj internalizaciji negativnih stereotipa o Balkanu, toj je imaginaciji
pridodan i ironican prizvuk koji naglaSava njihovu komicnost i apsurdnost:
,»Mozda je ¢ula svakakve pric¢e o Balkanu, nasmijala se u sebi Esma. Vampiri,
vukodlaci, mlaka koka-kola, ne zna$ koja je prica jezivija” (Terzi¢ 2011: 27).

Protagonistica na viSe mjesta u romanu usporeduje Austriju sa
sredinom iz koje dolazi, uocavajuci razlike izmedu funkcioniranja drustva,
nacina zivota i ponaSanja ljudi. Na primjer, kada primijeti da je: ,,u ovom
svijetu normalno da su vozovi ta¢ni. Nama nije. A kad nije normalno da je
javni prijevoz tacan, $ta tek onda re¢i za druge stvari.” (Terzi¢ 2011: 40),
ona naglasava kaoti¢nost i nefunkcionalnost drustva u kojemu Zivi. Prilikom
posjete dugogodisnje prijateljice Dade, koja je usvojila mnoge navike
lokalnog austrijskog stanovniStva, Esma istice razlike izmedu Dadinoga stana
u Grazu i uobic¢ajenoga doma na Balkanu u kojemu televizor, koji bi se u
ovom kontekstu mogao protumaciti kao simbol konzumerizma i popularne
kulture, obi¢no zauzima centralno mjesto, ¢ime se ukazuje na njezin osjecaj
izmjeStenosti 1 unutarnje nelagode, ali 1 na tranziciju, odnosno proces
unutarnje promjene:

Sve je bilo savrSeno Cisto, Sto je ukazivalo na spremacicu. Pogledom je
trazila daljinski, no tek je u tom trenutku shvatila da nedostaje upravo —
televizor (...) Steta §to nema televizora, to je savrieno za ovakve tranzicije.
Sve oko nje je bilo u savrSenom redu. Pa zasto onda i ona nije? (Terzi¢ 2011:
55).

Kada nesto kasnije otkrije da ni Roza u svom stanu u Becu nema
televizor, Esma ovaj nedostatak dovodi u vezu s Rozinim stavovima: ,Sta
ni ti nemas TV? (...) Jesi i ti neki anti-ovo, anti-ono...” (Terzi¢ 2011: 99). U
situacijama koje ukljucuju no¢ne izlaske i druZenja s Rozinim prijateljima
1 intimne trenutke s Rozom, postaje o€ito koliko Esma odskace od svoje
trenutatne okoline, a nervoza i neugoda prerastaju u osjecaj drugosti i
stranosti:

Lako je bilo u Gracu i u vozu misliti o svemu ovome, mislila je Esma
dok ju je polako hvatala nervoza. Znala je taj osjecaj, ruke bi pocele
da joj se tresu, a desni bi pocele da je svrbe 1 peckaju na neki ¢udan
nacin (Terzi¢ 2011: 92).
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Medutim, na putu ka Rozinom stanu u bec¢kom desetom okrugu, u
dijelu grada u kojemu zive mnogi doseljenici, Esma otkriva i drugu, opre¢nu
stranu toga druStva i Be¢ koji je podsjeca na Balkan i koji nije prikazan na
razglednicama:

[...] zapusteni Be¢ etnickih prodavnica na malo, Be¢ u kojem prosjaci i psi
lutalice jo$ nisu iskorijenjeni, a s njima ni siromastvo, Be¢ uzbudljiv i pun
zivota na nacin na koji su zive sve pijace svijeta, Be¢ za koji saundtrek nije
nikakav Mocart ve¢ turbofolk, i Be¢ u kojem se za dezert ne jedu kugle nego
baklave (Terzi¢ 2011: 90-91).

Uspostavljanjem kontrasta izmedu Austrije 1 Balkana te likova
Roze 1 Esme, njihovih karaktera, Zivotnih stavova i ideala, konstruiraju
se razlike izmedu naoko oslobodenog i emancipiranoga nacina Zivota na
tolerantnom 1 otvorenom Zapadu i toboze konzervativnog, zatucanog,
malogradanskoga balkanskog mentaliteta. Upravo ovaj kontrast izmedu
zapadne Europe i Balkana odrazava specificnu vrstu diskursa koji Todorova
kritizira 1 naziva balkanizmom. Idili¢ni prikazi napredne zapadne Europe
cesto su suprotstavljeni primitivnosti, zaostalosti i krutoj stvarnosti Balkana,
Sto se moze protumaciti kao dio kulturalnih konstrukcija koje su posljedica
dugoro¢noga balkanistickog diskursa, no s druge strane kroz ironi¢an
ton pripovijedanja otkrivaju 1 kritican stav prema takvim simboli¢nim
konstrukcijama. lako i sami likovi nerijetko idealiziraju Austriju kao zemlju
snova, svijet mogucnosti, slobode i tolerancije, ne treba smetnuti s uma da
se radi o konstruiranoj slici Zapada, izgradenoj na Stetu perifernih prostora
simboli¢ne drugosti kao §to je Balkan. Rije¢ je o knjiZzevnim predodzbama i
reproduciranju binarne spacijalne podjele svijeta na prostor centra kao mjesta
civilizacije, kojeg u ovom slucaju predstavlja Austrija, i rubnoga prostora
balkanske periferije, koja simbolizira pustopoljinu, maglovitu, mrac¢nu
1 primitivnu zabit. Premda su brojne situacije opisane u romanu bliske
stvarnom zivotu ljudi na Balkanu, od ve¢ spomenutoga pritiska koje obitelj i
okolina vrSe nad Zenama kada dosegnu odredenu dob za udaju i patrijarhalne
raspodjele muSko-Zenskih uloga do osjecaja bezizlaznosti 1 skucenosti koji
dijele mnogi, narocito mladi ljudi na Balkanu, o ¢emu ¢e vise govora biti
u sljede¢em poglavlju, treba uvijek biti svjestan diskurzivne prirode ovih
konstrukcija i razli¢itih kulturalnih konotacija koje one nose.
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6. Migracijski i izmjeSteni Zenski subjekt u romanu
Paprat

Daljni odabrani pripovjedni tekst je roman Dunje Radosavljevi¢
Paprat (2009), objavljen u Beogradu u izdanju Stubova kulture. U njemu se
u obliku kratkih dnevni€kih zapisa u prvom licu dokumentiraju doZzivljaji 1
preokupacije neimenovane protagonistice u urbanom okruzenju Beograda na
pocetku trec¢ega tisuclje¢a. Nakon povratka iz SAD-a, gdje je provela nekoliko
godina, pripovjedacica zapocinje neku vrstu osobne dnevne kronike, opisujuci
svoja osjecanja, probleme i1 svakodnevna iskustva prezivljavanja i borbe u
kompleksnim druStvenim uvjetima. Kao i u slucaju drugih protagonistica
odabranih romana, i ona se suo¢ava s brojnim nevoljama koje donosi zivot u
postjugoslavenskim tranzicijskim drustvima.

Dok je regionalni identitet protagonistica romana Korov je samo
biljka na krivom mjestu 1 Mogla je biti prosta prica, kao zenskih iskustvenih
subjekata, primarno vezan za simboli¢nu konstrukciju drugosti Balkana te
odreden intersekcijama njihovoga spolno/rodnog i balkanskog identiteta,
konstrukcija regionalnog identiteta protagonistice romana Paprat nesto
je uze povezana s problematikom migracijskog iskustva i pripadno$cu
tzv. izmjeStenog ili dislociranog subjekta. Unutarnji konflikti i nesigurnost
koju donosi migracijsko iskustvo mogu biti vrlo razorni za psihu 1 dovesti
do osjecaja izgubljenosti, neuklapanja i otudenosti od okoline (alienation),
pa se tzv. migracijski subjekti (migrant subjects) Cesto osjecaju izmjesteno
(dislocated, out-of-place), nalaze¢i se u ambivalentnoj poziciji izmedu
(position in-between), kao da su ,,zaglavili” izmedu dva prostora i dvije
kulture ili se pak odlucuju za visestruku pripadnost. Stoga ¢u problematiku
Zenskoga regionalnog identiteta na primjeru ovog romana razmatrati ne samo
u intersekciji sa spolnim i rodnim identitetom, povezujuci je s identitetom
migracijskog Zenskog subjekta.

lako u romanu Paprat prijasnje migracijsko iskustvo protagonistice
na Zapad nije u fokusu romana, ve¢ se radi o tematici koja je djelomicno
zahvacena, iskustvo povratka migracijskog 1 dislociranog subjekta u
nekadaSnju domovinu nakon nekoliko godina Zivota provedenih izvan
Balkana je znatno utjecalo na osobnu transformaciju protagonistice. Ovo
je iskustvo usko povezano s procesom osobne adaptacije na promijenjene
drustvene uvjete 1 problemima s kojima se protagonistica romana suo¢ava u
postjugoslavenskom i tranzicijskom kontekstu.

6.1. Povratak migracijskog subjekta u romanu Paprat

Radnja romana Paprat zapoCinje neko vrijeme nakon povratka
protagonistice romana iz SAD-a u Srbiju. Povratak u domovinu, kao i svako
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migracijsko iskustvo, moZe predstavljati zbunjujuéi i bolan tranzicijski proces
za migracijskoga subjekta koji se nakon iskustva prilagodavanja stranoj
kulturi nastoji ponovno naviknuti na prostor i drustvo iz kojega potjece, pri
¢emu moze doci do tzv. obrnutoga kulturnog Soka* (reverse culture shock ili
re-entry shock). Fenomen kulturnoga Soka u kontekstu vlastite kulture (own
culture shock) manje je zastupljen u knjizevnosti od motiva kulturnoga Soka
kojega Cesto nalazimo u dijasporskoj i1 postkolonijalnoj knjizevnosti i do
kojega dolazi pri migraciji ili boravku u stranoj zemlji, a koje pogada ljude
koji su u dodiru s druk¢ijom sredinom, kulturnim ili socijalnom okruzenjem.’

Medutim, oba stanja kulturnoga Soka predstavljaju potkategoriju
univerzalnijega konstrukta znanog kao tranzicijski Sok (¢ranmsition shock)
kojim se oznacava stanje gubitka i dezorijentiranosti, izazvanih promjenom
okoline koja zahtijeva prilagodbu. Ukljucuje slican niz simptoma kao $to
su osjecaji tjeskobe, nelagode, nesigurnosti, izgubljenosti, bespomoénosti,
usamljenosti, odbacenosti, otudenosti, Zalosti, potiStenosti, melankolije,
povlacenje u svoj svijet, itd. MoZe do¢i i do osjecaja straha i bijesa nakon
spoznaje razlika, osjecaja zbunjenosti o vlastitoj ulozi, gubitka identiteta,
prihvacanja ili odbijanja razli¢itih kulturnih stereotipa, idealiziranja 1
mitologiziranja ili stvaranja predrasuda o vlastitoj ili stranoj kulturi. Tako je
1 povratak protagonistice romana u Srbiju popra¢en nizom gore spomenutih
simptoma poput osjecaja izgubljenosti, potiStenosti, nepripadanja, bijesa,
promjene raspolozenja, emotivne i fizicke tegobe 1 egzistencijalne krize, §to
je opisano u odlomcima poput ovoga:

Sjebana, beyond belief. Koji mi je kurac, sam Bog zna. Pet dana sam letela
na visinama, a sad sam pala u grotlo govana i davim se u smradu. Ne mogu
uopste da poveZem taj pad ni sa ¢im, osim sa tim Sto voznja, dobra voznja, ne
moze dugo da traje. Sve je isto a ja bih da je bolje (Radosavljevi¢ 2009: 57).

Ovi se osjecaji velikim dijelom javljaju zato $to su se Beograd 1 Srbija,
kako ona uvijek iznova primjecuje i komentira, u meduvremenu veoma
promijenili, pa prilagodba na promijenjene uvjete Zivota i drustveno stanje
tranzicije iziskuje veliki trud, izazivajuéi stalne frustracije: ,,Jebem mu mater,
1 dalje pokusavam da ovde pripadam, i dalje to ne ide, i puknem upravo zbog
toga Sto se i dalje trudim. A ako se ne trudim, umrecu [...]” (Radosavljevi¢
2009: 59).

* Izraz kulturni $ok prva je upotrijebila ameri¢ka antropologinja Cora DuBois 1951. godine, a 1954.
godine prosirio ga je antropolog Kalvero Oberg.

5 Ovaj fenomen i reakcije povratnika na prijasnju kulturu opisao je npr. Thomas Wolf u You Can't Go
Home Again, a dobar primjer iz regionalne knjizevnosti je roman Snjezane Muli¢ Povratak. Sarajevo:
Buybook, 2009.
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Njezino negativno videnje problemati¢noga druStvenog stanja u Srbiji
u poslijeratnom razdoblju izraZzeno je viSe puta u romanu, najéeSce kroz
kratke, ali tekstualno guste komentare u kojima se direktno imenuju neki
od problema s kojima se drustvo suocava: ,,U Srbiji rusvaj od Kosova, od
Amerike, od pridika, od manipulacija, od komercijalizacije, od brutalnosti, od
lazi, od nepravde” (Radosavljevi¢ 2009: 83—84). Vazno je pritom napomenuti
da stanje individualnog obrnutog kulturnog Soka protagonistice pri povratku
na Balkan ostaje u neodvojivoj vezi sa specificnim stanjem kolektivnoga
tranzicijskog Soka, u kojemu se sva postjugoslovenska drusStva nalaze u
poslijeratnom 1 tranzicijskom periodu, ali ovim ¢u se aspektom detaljnije
baviti u sljede¢em poglavlju.

Osim Srbije, jo$ jedan vaZan prostor dogadanja i osobne promjene
protagonistice na Balkanu predstavlja i Makedonija, kamo putuje na
tretman koji bi joj mogao pomo¢i s kroni¢nim bolovima u ledima. Na putu
od Beograda do Skoplja autobusom Nis express, u kojemu vlada vruéina i
nema dovoljno zraka, protagonistica na stanici u NiSu nailazi na poplavljen
cucavac bez toaletnog papira i na bradate, ¢elave i bezube suputnike, od kojih
joj je mucno (Radosavljevi¢ 2009: 32-34). Ovdje se opet javljaju paralele
s romanom Agathe Christie, u kojemu je Balkan predstavljen kao zaostali
1 mra¢ni prostor. Slicne slike zapusStenosti javljaju se 1 u drugim dijelovima
romana u kojima se opisuje stanje u Srbiji nakon ratnoga razdoblja i sankcija.

Pri pisanju osobnoga dnevnika na povrSinu izlaze jo§ uvijek Siroko
rasprostranjene simbolicke internalizirane predodzbe o Balkanu i Americi
kao o suprotnostima, koje znacajno pridonose imaginaciji i konstrukciji ovih
prostora ne samo u romanu, vec i u knjizevnom diskursu opéenito. Primjerice,
kad izjavi: ,,Da, ja Zivim u savani, i ovde vlada zakon dzungle.” (Radosavljevi¢
2009: 100), ona drustvo u Srbiji usporeduje s divljim podrucjima i na taj nacin
reproducira ideje balkanisti€¢koga diskursa 1 zapadnocentri¢nih imaginacija.
Time se potvrduje binarna dihotomija Istok—Zapad, te spacijalna podjela
svijeta na ,,srediSte svijeta”, koju ovdje predstavlja SAD, i rubnoga prostora
Balkana za koji ovdje stoje Srbija i Makedonija.

U suprotnosti s tim, o vremenu koje je protagonistica provela u
inozemstvu ne otkriva se mnogo, ve¢ je u fokusu njezin trenutacni Zivot i
drustveno stanje postjugoslavenskih drustava. Ipak, na temelju usputnih opisa
pojedinih situacija koje je dozivjela za vrijeme boravka u SAD-u i umetnutih
anegdota koje ukazuju na njezin nacin Zivota i planove prije povratka u Srbiju,
moze se zaklju€iti da je 1 Amerika znacajno utjecala na formiranje jastva i
stavova protagonistice. U odlomku u kojemu se spominje kako su zdravstveni
problemi, s kojima se tijekom cijeloga romana bori, zapoceli upravo u New
Yorku dok je sanjala postati redateljica, uo€ava se da pripovjedno ja ne samo s
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vremenskom distancom, nego i s dozom ironije i podsmijeha, ali i razocaranja
1 frustracije gleda na mladenacke snove i ideale dozivljajnoga ja, od kojega
je u trenutku pripovijedanja prostorno i emotivno udaljena: ,,Pocepala sam
taj levi miSi¢ u Njujorku, dok sam nosila neku filmsku tehniku. Htela sam
da budem reziser. Skupo me to kostalo” (Radosavljevi¢ 2009: 37). Umjesto
ispunjenja americkoga sna protagonistica vidi samo probleme i samocu:
,»Nisam imala kome da se poverim, od koga da trazim pomo¢. U Americi si
uvek sama” (Radosavljevi¢ 2009: 91).

Premda ni Srbiju ni Ameriku ne prikazuje u pozitivhom svjetlu,
a izneseni stavovi prema zivotu i druStvu na ovim prostorima cCesto su
dvosmisleni, protagonistica izrazava zelju da bude dijelom oba ova svijeta,
jer sebe dozivljava i kao Europljanku i kao Amerikanku, ne Zele¢i se odluciti
za samo jednu od ovih pripadnosti. U odlomku u kojemu se usporeduje s
Erikom Jong, otkriva se nestabilna konstrukcija njezinoga fluidnog prostornog
identiteta, te nemogucénost potpune identifikacije sa samo jednim prostorom:

Erika Jong me uci nelinearnosti, jer sam i ja Amerikanka, i treba mi neko
ko je i tamo i ovde, i u Americi i van nje, a Erika to uspeva. Jednom
nogom je u Njujorku, u ameri¢koj kulturi i istoriji, a drugom izvan
nje, negdje u Europi, u svetu maste i iracionalnosti koji ne postoji na
americkom kontinentu (Radosavljevi¢ 2009: 26).

Ova viSestrukost spacijalnog identiteta otkriva se i u simbolici samoga
naslova romana. Sli¢no kao kod romana Stele Jelinc¢i¢, s kojim dijeli mnoge
slicnosti, roman Paprat Dunje Radosavljevi¢ svojim naslovom aludira na
prirodni 1 biljni svijet, koji u tradicionalnim binarnim dihotomijama stoji
nasuprot svijetu ljudi i kulture. Medutim, dok je kod naslova i u samom
tekstu Korov je samo biljka na krivom mjestu jasno na $to se naslov odnosi,
simboli¢no znacenje paprati manje je ocigledno. Paprat je jedna od najstarijih
biljka koja na Zemlji raste ve¢ viSe milijuna godina i s obzirom na to da se
udomacila na svim kontinentima, mozemo ju na¢i u gotovo svakoj Sumi. Kao
kraljica prasume oduvijek je zaokupljala ¢ovjekovu mastu, noseci simboli¢na
znaenja, Cesto ukorijenjena u narodnim vjerovanjima. Paprat je postala
narocito popularna u viktorijanskom razdoblju i za viktorijance je vaZzila kao
simbol dobrog ukusa, a njezini delikatni listovi postali su umjetnicki lajtmotiv.
Druga vazna osobina paprati je da je to sjenovita biljka, idealna za mra¢ne
prostore s puno vlage. Stoga je danas rasprostranjena i kao dekorativna
sobna biljka, koja svojim bujnim i perjastim listovima privlac¢i poglede, a
ako se pravilno uzgaja, moze doseci veliku visinu. S tim informacijama na
umu moglo bi se zakljuciti da paprat simbolizira samu protagonisticu, koja
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sebe dozivljava kao neku vrstu ,kraljice praSume”, istovremeno njezne i
raskoSne biljke, koja privlaci promatraevu paznju i koja — moglo bi se tako
protumaciti — iako udomacdena na razli¢itim prostorima, preferira mracne
1 sjenovite prostore, ba$ poput imaginarnoga Balkana. Medutim, da bi se
pravilno razvijala ipak treba odgovarajucu brigu i njegu.

7. Zakljutak

Autoricama ovdje analiziranih romana zajednicko je to Sto se
mogu promatrati kao predstavnice tzv. mlade generacije postjugoslavenske
knjizevnosti, koju nije moguce smjestiti u uske nacionalno odredene knjizevne
okvire, jer njihovi tekstovi odrazavaju ideje kulturalne visepripadnosti i
hibridnosti 1identiteta. Spacijalna viSepripadnost u odabranim romanima
dolazi do izrazaja kroz kompleksnost identiteta njihovih protagonistica, te
kroz uvjetnu identifikaciju sa spacijalnim identitetima, bez obzira na to radi li
se o balkanskom ili zapadnjackom prostoru.

Aspekt konstruirane dvostruke drugosti takoder ujedinjuje ova
tri romana, jer se protagonistice mogu promatrati kroz dvostruku optiku
potladenosti, bez obzira na njihovu etnicku, nacionalnu ili vjersku pripadnost,
na to iz koje od postjugoslavenskih zemalja potjecu i u kojemu su prostoru
trenutno smjeStene. lako identitet protagonistica proizlazi iz njihovih
viSestrukih pozicija subjekta i specifi¢nih intersekcija razli¢itih identitetskih
konstituenata, sve te sastavnice nisu podjednako istaknute ili vidljive u
svakom tekstu i svakoj situaciji pa tako i u odabranim romanima razliciti
aspekti identiteta dolaze viSe ili manje do izrazaja u razli¢itim kontekstima.
Ovakav situacijski pristup nadovezuje se na feministicki diskurs o situiranosti
identiteta prema Friedman (2005), s fokusom na nestabilnost i pokretljivost
razli¢itih sastavnica identiteta koji zauzimaju razli¢ite pozicije ovisno o
situaciji.

Literatura

Allcock, John and Antonia Young, editors. Black Lambs and Grey Falcons.
Bradford: Bradford UP, 1991.

Badurina, Natka. Nezakonite kceri Ilirije: knjizevnost i ideologija u 19. i 20.
stoljecu, Zagreb: Centar za Zenske studije, 2009.

Baki¢-Hayden, Milica. “Nestling Orientalisms: The Case of Former
Yugoslavia”. Slavic Review 54. 4 (Winter, 1995): 917-931.

167



Christie, Agatha. Murder on the Orient Express. London: Collins Crime Club,
1934.

Crenshaw, Kimberl¢. “Demarginalizing the Intersection of Race and Sex:
A Black Feminist Critique of Antidiscrimination Doctrine, Feminist
Theory and Antiracist Politics”. University of Chicago Legal Forum 1
Art 8 (1989): 139-167.

Cirjakovié, Zoran. ,Subalterne studije i tumacenje postjugoslovenskog
prostora”. Godisnjak Fakulteta politickih nauka 8 (2012): 91-112.

Dastagir, Alia E. “What is intersectional feminism? A look at the term you
may be hearing a lot”. USA TODAY (2017). https://eu.usatoday.com/
story/news/2017/01/19/feminism-intersectionality-racism-sexism-
class/96633750 (preuzeto 12.10.2022).

Fridman, Suzan Stenford. ,,Preko roda: nova geografija identiteta i buduc¢nost
feministicke kritike”, prev. Dubravka Duri¢. Genero, Casopis za
feministicku teoriju Centra za Zenske studije 67 (2005): 103—124.

Friedman, Susan Stanford. “Locational Feminism: Gender, Cultural
Geographies, and Geopolitical Literacy”. In Feminist Locations:
Global and Local, Theory and Practice, editor: Marianne de Coven.
New Brunswick: Rutgers University Press, 2011: 13-36.

Friedman, Susan Stanford. Mappings: Feminism and the Cultural Geographies
of Encounter. Princeton, New Jersey: Princeton University Press,
1998.

Grgi¢, Velimir. Hrvatski gen. Snovi o bijegu s brdovitog Balkana. Zagreb:
Jesenski 1 Turk, 2011.

Goldworthy, Vesna. Inventing Ruritania: The Imperialism of the Imagination.
New Haven: Yale UP, 1998.

Jelin¢i¢, Stela. Korov je samo biljka na krivom mjestu. Zagreb: Konzor, 2008.

Lazarevi¢ Radak, Sanja. Otkrivanja Balkana. Panc¢evo: Mali Nemo, 2013.

Luketi¢, Katarina. Balkan od geografije do fantazije. Zagreb, Mostar:
Algoritam, 2013.

Lewis, Reina. Gendering Orientalism, Race, Femininity and Representation.
London and New London: Routledge, 1996.

Matesi¢, Marina i Svetlana SlapSak. Rod i Balkan. Porodnjavanje balkanizma.
Putovanje do druge, s preprekama. Zagreb: Durieux, 2017.

Radosavljevi¢, Dunja. Paprat. Beograd: Stubovi kulture, 2009.

Said, Edvard. Orijentalizam. Beograd: XX vek, 2009.

Terzi¢, Ajla. Mogla je biti prosta prica. Zagreb: Sandorf, 2011.

Todorova, Marija. Imaginarni Balkan. prev. Karmela Cindri¢. Zagreb:
Naklada Ljevak, 2015.

Yegenoglu, Meyda. Colonial Phantasies: Towards a Feminist Reading of
Orientalism. Cambridge: Cambridge University Press, 1998.

168


http://www.usatoday.com/staff/2283/alia-e-dastagir/
https://eu.usatoday.com/story/news/2017/01/19/feminism-intersectionality-racism-sexism-class/96633750
https://eu.usatoday.com/story/news/2017/01/19/feminism-intersectionality-racism-sexism-class/96633750
https://eu.usatoday.com/story/news/2017/01/19/feminism-intersectionality-racism-sexism-class/96633750
http://www.mvinfo.hr/knjiga/10942/imaginarni-balkan

Melisa Slipac

Independent Scholar

Vienna, Austria

melisa.slipac@gmail.com Original Scientific Article

Intersections of Female And Regional Identity in a Selection
of Contemporary Women’s Novels From Post-Yugoslav Space

This paper focuses on the intersections between the constructed female sexual and
gender identity and the spatial identity, specifically the regional Balkan identity of the
female protagonists of the selected novels by the intersectional feminist approach.
These are novels by contemporary women writers from the post-Yugoslav space,
published in the period from 2008 to 2011, are: Korov je samo biljka na krivom
mjestu (Weed is only a plant in the wrong place) by Stela Jelinci¢ (2008), Paprat
(Fern) by Dunja Radosavljevi¢ (2009) and Mogla je biti prosta prica (It could have
been a simple story) by AjlaTerzi¢ (2011). The selected novels, which focus on issues
of female subjectivity and narrate the experiences of women in the post-Yugoslav
transition context from a female perspective, are analysed from a gender-oriented
and regionally specific perspective.

Of particular importance for the analysis are the premises of intersectional feminism
and contemporary feminist theories, especially the “locational feminist criticism”
and feminist discourses within the “new geography of identity” by Susan Stanford
Friedman, which are combined with the critique of Balkanist discourse by Maria
Todorova and applied to the analysis of the novels. In this context, the key is the
imagology of the Balkans as an imagined and constructed space in contrast to the
so-called Western imagination of space. Likewise, an attempt is made to map and
examine the aspects that offer the possibility of questioning sexual, gender and
spatial identities as social constructs as well as the discourses that determine the
socially-constructed notions of femininity and the ways in which this problem is
manifested in the literary production of contemporary female authors from the post-
Yugoslav space at the beginning of the 21st century. Furthermore, the paper takes
into consideration the issues and constructions of female protagonists as migrant
and displaced female subjects, who either find themselves in an ambivalent position
between, between spaces and cultures, or are opting for multiple affiliations.

Keywords: female and regional identity, intersectionality, post-Yugoslav space,
Jelinci¢, Radosavljevi¢, Terzic.

Primljeno: 16. 8. 2024.
Odobreno: 28. 9. 2024.

169


mailto:melisa.slipac@gmail.com
mailto:melisa.slipac@gmail.com

Dubravka Durié¢ 821.163.41.09 Dyphuh Jb.
Fakultet za medije 1 komunikacije

Univerzitet Singidunum https://doi.org/10.18485/kn;jiz.2024.14.14.9
dubravka.djuric@fmk.edu.rs
https://orcid.org/0000-0002-3677-9015 Pregledni rad

Proza Ljiljane Purdi¢'

U tekstu se bavim feministickom, kontekstualnom i poetickom analizom proze
Ljiljane Purdi¢. Njen rad smeStam u kontekst poznog jugoslovenskog socijalizma
i rane postsocijalisticke tranzicije. Buduci da se autorka formirala tokom poznih
sedamdesetih i ranih osamdesetih godina 20. veka, postavljam tezu da se njena proza
moze posmatrati kao modernisticka, s obzirom na kanonska dela svetske (zapadne)
knjizevnosti koja su za nju bila referentna. Ukazujem i na brojne autoreferencijalne
iskaze u njenim pri¢ama, koje su vazan element modernisticke knjizevnosti, pored
urbanosti i kosmopolitizma.
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1. Uvod

Koliko mi je poznato, ovo je prvi naucni tekst o prozi Ljiljane Purdi¢.
Kada je iza$la knjiga prica Stadijum ogledala, napisala sam tekst ,,Stadijum
ogledala Ljiljane Purdi¢ i transformacije modernisti¢ke paradigme”, kasnije
objavljen u mojoj knjizi Globalizacijske izvedbe. Zanimalo me je njeno
insistiranje na modernistiCkom pristupu u knjizevnoj proizvodnji koji je u
vremenu naseg druzenja bio netipican za srpsku knjizevnu kulturu. U osnovi
ovog teksta isti je motiv: odgovoriti na pitanje na koji je nacin ova ugledna
knjizevnica, zagovornica modernisticke paradigme u vremenu dominacije
antimodernizma tokom devedesetih godina 20. stole¢a u svojoj prozi
sprovodila modernisti¢ke spisateljske ideologije, 1 kako je u uvodnom tekstu
u antologiji Zenski kontinent (2004) eksplicirala svoj poeticki kredo.

Ljiljana Burdi¢ (1946-2021) je pisala poeziju, prozu, eseje, kolumne,
bila i strasna i1 problemati¢na polemicarka, prevodila je Silviju Plat (Sylvia
Plath) i Carlsa Simi¢a (Charles Simic), bila je urednica i antologi¢arka.
Proza koju je ostavila za sobom mali je, ali koherentan i znacajan opus.
Namera mi je da u ovom tekstu njenu prozu smestim u Siri druStveni kontekst

! Zahvaljujem se Danici Vuki¢evi¢ na konkretnom podsticaju da kona¢no napiSem tekst o Ljiljani
Durdic.
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pozne socijalistiCke jugoslovenske srpske knjizevne kulture, a zatim i
postjugoslovenske postsocijalisticke srpske knjizevne kulture. Zastupam
tezu da je njen rad temeljno modernisticki i pokazujem koji su to sve uslovi
odredili njeno zalaganje za modernisticke, urbane i kosmopolitske knjizevne
postupke. Budu¢i da je re¢ o autorki koja je delovala u vremenu kada se
feminizam globalizovao, na primeru njenog delovanja pokazujem znacaj
feministickih ideja tokom 90-ih godina 20 stoleca.

Knjizevnu karijeru Ljiljana Purdi¢ je zapocela kao pesnikinja i u
skladu sa dominantnim uverenjem koje je proizaslo izuspostavljene hijerarhije
zanrova, u kojoj je poezija samo mesto pocetni¢ke realizacije talentovanog
pisca (sic! — muski rod je ovde upotrebljen kao univerzalan!) koji ¢e nakon
prvih vezbi uéi u ozbiljnije 1 hijerarhijski vrednije polje: polje proizvodnje
proze. Tu putanju je sledila, uz napomenu da joj je pojam knjizevne proizvodnje
bio stran, jer je pripadala humanisticki orijetisanoj srpskoj inteligenciji koja
je duboko verovala u individualni talent (Puri¢, 2021).

Celokupni rad Ljiljane Purdi¢ postavlja pitanje autorke kao akterke
koja deluje 1, feministickim re¢nikom receno, intervenise u sopstvenoj
knjizevnoj kulturi.

Tokom devedesetih godina 20. stole¢a, kada je feminizam po treci
put dosao u na$ deo sveta,” feministicki orijentisane knjizevne kriticarke
isklju¢ivo su se bavile proizaistkinjama, uspostavljajuéi Zenski knjizevni
kanon. Feministicka kritika je doprinela njthovom boljem statusu u tada
gotovo ekskluzivno muskocentricnom kanonu, a na tome su najvrednije radile
teoreticarke knjizevnosti Biljana Doj¢inovi¢, koja se bavila knjizevnicama
izmedu dva svetska rata (v. Doj¢inovi¢-Nesi¢, 2006), dok se Vladislava
Gordi¢ Petkovi¢ usredsredila na savremenu prozu. U novonastajuéem
zenskom kanonu povremeno se pominjala i proza Ljiljane Durdic.’

Na koji je nacin delovanje Ljiljane Purdi¢ bilo intervencionisticko
u polju knjizevne proizvodnje? Najpre se to moze detektovati u samom
njenom radu — nasuprot antimodernistickim tendencijama u pisanju proze,
ona je insistirala na modernistickoj paradigmi. Zatim, kao spisateljica sa
zavidnim statusom u kulturi, imala je potrebu da podrzi mlade autorke. To je
posebno doslo do izrazaja tokom delovanja u ProFemini, casopisu za Zensku
knjizevnost i kulturu (1994-2011), ¢ija je bila osnivacica i urednica (pored
Radmile Lazi¢, Svetlane SlapSak i Dubravke Puri¢). Tokom devedesetih

2 Prvi put pre Drugog svetskog rata, drugi put u socijalisti¢koj Jugoslaviji, tre¢i put nakon pada
Berlinskog zida.

3 U tekstu ,,Motivi i modeli Zenskosti: srpska zenska proza devedesetih” Gordi¢ Petkovi¢ podvodi prozu
Milice Mi¢i¢ Dimovske, Ljiljane Purdi¢, Ljubice Arsi¢, Mirjane Pavlovi¢, Jelene Lengold i Ljiljane
Joki¢ Kaspar pod pojam ,,neorealizma”, mada isti¢e da se one medusobno razlikuju (Gordi¢ Petkovié¢
2003: 123).
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urednice ProFemine kao ¢asopisne institucije sprovodile su kulturnu politiku u
¢ijem je kreiranju Ljiljana Purdi¢ bila presudna. U tom periodu su retrogradne
knjizevne tendencije, poput tematske okrenutosti proslosti i stilske orijentacije
usmerene na realizam, bile gotovo apsolutno dominantne. Ljiljana Purdi¢
je u ProFemini insistirala na promovisanju knjizevnih opusa utemeljenih
na modernistickoj knjizevnoj paradigmi, a zatim i postmodernistickoj, ali
postmodernisti¢koj u smislu okrenutosti savremenosti a ne proslosti.

Modernisticka knjizevna paradigma, proizasla iz globalnih zapadnih
tokova knjizevnosti pedesetih godina 20. stole¢a a posebno tokom Sezdesetih 1
sedamdesetih, obelezi¢e rad Ljiljane Purdié, jer je u tom periodu ona postajala
knjizevnicom. Njena knjizevna ideologija oblikovana je u beogradskoj
modernistickoj klimisedamdesetih, au procesunjenog knjizevnog obrazovanja
nije zanemarljiva Cinjenica da je studirala OpStu knjiZzevnost sa teorijom
knjizevnosti na Filoloskom fakultetu u Beogradu. U nekoliko navrata u nasim
razgovorima isticala je znacaj Danila KiSa, kog je li¢no poznavala i koji je u
kontekstu beogradske (ali 1 jugoslovenske) knjizevne kulture za mnoge bio
neupitan autoritet. Tokom devedesetih znacajna joj je bila podrska ugledne
profesorke Mirjane Miocinovi¢, mada su se one u jednom trenutku razisle u
pogledu politickih uverenja. Od savremenih knjiZzevnica iz bivSe Jugoslavije
isticala je Dubravku Ugresi¢, prozaistkinju i intelektualku koja je uspela
da postane jedna od najznacajnijih, ako ne i najznacajnija transnacionalna
knjizevnica poreklom iz bivSe Jugoslavije. Spominjala je Virdziniju Vulf
(Virginia Woolf), Alis Manro (Alice Munro), Margaret Atvud (Margaret
Atwood), Doris Lesing (Doris Lessing) — prica ,,Kockarka” iz knjige Stadijum
ogledala i druge price napisana je po prici Doris Lesing — 1 brojne druge ¢iji
su se prevodi na njenu inicijativu pojavljivali u ProFemini. Pominjala je i
pesnika Borislava Radovica, na ¢ije je mesto u izdavackoj delatnosti dosla da
radi u Narodnoj biblioteci Srbije nakon S$to je on otiSao u penziju. Vazna je i
¢injenica da je radila u Narodnoj biblioteci Srbije, jer su joj bile dostupne nove
domace i inostrane knjige koja je ova ustanova u kontinuitetu nabavljala. U
tom smislu dva procesa su od kraja sedamdesetih i tokom osamdesetih tekla
paralelno, a Ljiljana Purdi¢ je u njima ucestovala: modernizacija knjizevnog
izraza ali 1 zanimanje za ,,baStinu” koja se dozivljavala kao mesto cenzurisane
gradanske kulture pre Drugog svetskog rata. Edicija koju je u Narodnoj
biblioteci uredivala zvala se ,,Utuljena bastina”.

Na poziv pesnikinje Radmile Lazi¢, koja je oko 2000. napustila
redakciju ProFemine i u izdavackoj kuéi Prosveta osnovala ediciju pod
nazivom Femina, Ljiljana Durdi¢ je 2004. priredila antologiju savremene
stpske Zenske pri¢e Zenski kontinent. Ovom jedinstvenom antologijom
konstruisala je kanon proizaistkinja, uvrstiv§i 14 autorki rodenih izmedu
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1941. i 1965. godine: Juditu Salgo, Mirjanu Pavlovi¢, Elviru Rajkovi¢,
Ljiljanu Purdi¢, Milicu Micéi¢ Dimovsku, Bobu Blagojevi¢, Ljubicu
Arsié, Snezanu Bukal, Ninu Zivanéevié, Mariju Ivanovié, Jelenu Lengold,
Danicu Vukicevi¢, Mariju KneZevi¢ 1 Divnu Vuksanovi¢. Uvodni tekst pod
naslovom ,,Prolegomena za jedan Zenski zbor” antologiCarkin je manifest,
ali je 1 istorijski dokument koji govori 1 o uticajnim, mada iz vizure kanona
srpske proze tog vremena, marginalizovanim modernisti¢kim pogledima na
knjizevnu produkciju, posebno na produkciju autorki.

Ljiljana DPurdi¢ je pripadala generaciji knjiZevnica koje su imale
negativan stav prema feminizmu, jer se smatralo da je feminizam ideologija,
a da je umetnost izvan svake ideologije. Zato se u knjiZzevnoj kulturi tokom
socijalizma a i1 kasnije uspostavila konstitutivna dihotomija: Cista estetska
vrednost nasuprot feminizmu kao ideologiji. Ona je vidljiva i u podnaslovu
Casopisa ProFemina, kao 1 u politici objavljivanja: ¢asopis je posvecen
zenskoj a ne feministiCkoj knjizevnosti 1 kulturi, za §ta su se Ljiljana
DPurdi¢ i Radmila Lazi¢ zalagale.* I mada je polje knjizevne proizvodnje u
vremenu kada se Ljiljana Purdi¢ formirala i pocela da deluje bilo na taj nacin
konstruisano, jasno je da je feminizam u socijalistickoj Jugoslaviji od sredine
sedamdesetih doprineo tome da postepeno rad sve vise knjizevnica postane
vidljiv. Uprkos tome $to su polja umetnosti 1 knjizevnosti bila konstruisana
nasuprot feminizmu, neke vizuelne umetnice pre svega, ali i knjiZzevnice, od
sedamdesetih su internalizovale feministicke ideje i teme tog vremena. Drugi
talas feminizma globalno je bio presudan za ulazak velikog broja umetnica,
pesnikinja, a zatim i prozaistkinja u polje umetnicke i knjiZzevne proizvodnje.
Uredivanje ProFemine bilo je povezano sa u¢enjem feministickih ideja, a u
uvodniku svoje antologije Ljiljana Purdi¢ je pisala da nikada nije bila ,,tvrda
feministkinja“ 1 da je feminizam izgubio svoju funkciju nakon 2000. godine.

Pa ipak, izvesno je da, da nije bilo globalnog feminizma u
postoscijalizmu, nakon pada Berlinskog zida, knjizevnost Zena bi ostala
da tavori na marginama. Mnogo toga $to su feministicke kao i feminilne
teoreticarke, pesnikinje, prozaistkinje i urednice tokom devedesetih a i kasnije
uradile, bez feminizma ne bi bilo moguce. Mnogo toga Sto je Ljiljana Purdi¢
u svojoj prozi i u urednickoj praksi uradila bez feminizma ne bi bilo moguce.

4 O sukobu u vezi sa ovim pitanjem videti Puri¢ 2018.

173



2. Pocetak: pric¢anje pric¢a i modernisticka knjiZzevna
ideologija

U studijama knjizevnosti i u knjizevnoj proizvodnji, proza je od
kraja osamdesetih dosSla u srediSte paznje zahvaljujuéi, s jedne strane
postmodernizmu, koji se 1 definisao kao ,,povratak pri¢i”, ali 1 kulturalistickim
metodama u nauci o knjizevnosti zahvaljuju¢i kojima se smatralo da nam
proza daje ekskluzivan pristup drustvenom. Nakon 2001. dolazi do narativnog
obrta. Pojam oznacava da naracija ulazi u sve pore ljudske komunikacije,
ukljucujuci medije i reklamu, a istovremeno se teorija sve vise bavi naracijom,
jer se doslo do uverenja da su, kako je to Dzonatan Kaler (Jonathan Culler)
pisao, price osnovni nacin koji ljudima omoguc¢ava razumevanje i razmisljanje
o dogadajima u svetu, kao i o ljudskom Zivotu kao o sledu koji nekud vodi
(Culler 2001: 97). Ono §to nazivamo realnoséu dato nam je u formi vesto
konstruisanog narativa (Meretja 2014: 13).

Tokom osamdesetih proucavanje narativa usmerilo je paznju na
problematiku kako su narativi povezani sa subjektivitetom i identitetom, te je
postalo vazno pitanje ,,slozenih nacina na koje narativi posreduju nase odnose
sa svetom 1 sa nama samima” (Meretoja 2014: 5). Teoreticari 1 teoretiCarke
su se bavili pitanjem ,,[r]eprezentira li diskurs identitete koji ve¢ postoje ili
ih proizvodi?” (Culler 2001: 132—-133). Isticana je temeljna uloga narativa u
stvaranju smisla, ,,umesto da samo prezentuju ono S§to se dogodilo, narativi
doprinose da povezani dogadaji ili iskustva dobiju smisao tako $to se izmedu
njih uspostavljaju ili izvode veze pune znacenja” (Maretoja 2014: 5). Davne
1997. Alen Sinfild (Alan Sinfield) je pisao, ,,[r]e¢ belezZiti nije ispravna:
pisanje nuzno ureduje i interveniSe, a utisak vernosti iskustvu deo je efekta
realnosti kojim autori i autorke teze da odaju utisak uverljivosti” (Sinfield
[1997] 2004: 40). Podjednako je postalo vazno ukazati na Cinjenicu da se
svaka ,narativna aktivnost odigrava u odredenim kulturalnim, istorijskim
1 druStvenim kontekstima koji postavljaju pitanja moci i1 pot€injavanja.
[...] postajemo ono $to jesmo u drustvenim kontekstima dok iskuSavamo,
delujemo, govorimo, percipiramo i prihvatamo svet sa drugim ljudima, a
narativi — ukljucujuéi Sire drustveno-kulturalne narativne okvire u koje su
usadeni — igraju konstitutivnu ulogu u oblikovanju toga kako interpretiramo
nasa iskustva i delujemo u interakciji sa drugima u svetu koji nastanjujemo”
(Maretoja 2014: 7). Proza tu ima vaznu funkciju, jer kako je Sinfild objasnio:
,price se Zive. One nisu samo nesto §to je izvan nas, nesto Sto ¢ujemo ili o
¢emu c¢itamo. One za nas 1 od nas stvaraju smisao, jer smo bez prestanka u
njih zaronjeni. Kada dodemo na ovaj svet pri¢e ve¢ deluju i mi postajemo
svesni u terminima koje nam one daju” (Sinfield 2004: 29). Ove napomene je
vazno imati na umu kada se misli o prozi.
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Ve¢ sam napomenula da je proza Ljiljane Durdi¢ nastajala u dva
istorijska perioda: u poznom socijalizmu i tokom ranog postsocijalistickog
perioda. Prve napisane i objavljene prie realizovane su u skladu sa
modernistickom knjizevnom ideologijom, koja je od pedesetih i Sezdesetih
godina 20. stoleca postala dominantna na Zapadu, pa i u velikom broju
jugoslovenskih socijalisti¢kih knjizevnih kultura. Naime, nakon Drugog
svetskog rata dolazi do ponovnog izumevanja modernizma. U prvi plan
su postavljeni slede¢i principi: ,,kosmopolitizam 1 internacionalizam;
samosvesno eksperimentisanje sa jezikom i1 formama; ideja da je umetnicko
delo autonomno; i1 koncept umetnika kao otudenog posebnim intenzitetom
njegove (uobicajeno njegove) vizije modernog uslova” (Sinfield 2004: 207).
Ovde je potrebno napomenuti da se ,,ponovno izumevanje modernizma [kod
autora kakav je bio Marsal Mekluan (Marshall McLuhan)] hranilo glavnim
ideologijama Slobodnog sveta u Hladnom ratu i trzi$noj ekonomiji” (Sinfield
2004: 213). Prema Sinfildu, u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama formalizam
modernizma je bio ,blizak ideologiji Hladnog rata, jer je obeshrabrivao
zelju knjizevnika 1 kriti¢ara da imaju politicke, ekonomske 1 socijalne ideje”
(Sinfield, 2004: 214). Modernizam je u Jugoslaviji zamenio socijalisticki
realizam, a to je znacilo da je umetnost postala autonomna nakon kratkog
perioda kada je bila u funkciji ideologije socijalisticke revolucije i radnicke
klase koja je nakon 1945. postala vladajuca.

Prozu Ljiljane Durdi¢ bih postavila u srediSte modernisticke
zenske proze.’ Kada je u pitanju rad autorki poput nje, moze se govoriti i o
proizvodnji prica kao kratke forme, nasuprot romanima kao velike forme,
pa se postavlja pitanje na koji nacin se Zenske pri¢e odnose prema velikoj
muskoj tradiciji romana, ali 1 uopStenije maskulinog majstorstva pricanja
pri¢a kao dominantnog i do skoro jedinog vrednovanog toka proze. O odnosu
njene proze prema muskoj tradiciji zadatak je za, nadam se, neko buduce
istrazivanje. Potrebno je istraziti Zzensku proznu produkciju u odnosu na
dominantni muski tok, na primer u odnosu na model koji je uspostavio Goran
Lazi¢i¢ u svojoj interpretaciji iz 2022. u tekstu “Death of the Author and Birth
of the Nation: Literary Postmodernism and Nationalism in Serbia”. Lazi¢i¢ je
izdvojio dve operativne paradigme, KiSovu i Pavi¢evu, a jedina prozaistkinja
koja se u tekstu pominje je Judita Salgo.

Nacin na koji je Ljiljana Durdi¢ sklapala pri¢e bio je odgovor
na druStvene i politicke diskontinuitete i na dramu Zivota koja obuhvata

5 U tekstu ,,Zenski glasovi u savremenoj sprskoj knjizevnosti: Izmedu kanonizacije i komercijalizacije”,
iz2011. Vladislava Gordi¢ Petkovic je konstruisala kanon prozaistkinja u kojem su: Mirjana Novakovic,
Mirjana Purdevié¢, Mirjana Mitrovi¢, Judita Salgo, Ljubica Arsi¢, Mirjana Pavlovi¢ i Jelena Lengold.
Gordié Petkovié postavlja nedovrieni roman Judite Salgo Put u Birobidzan kao ,temelj Zenskog kanona
u savremenoj srpskoj knjizevnosti” (Gordi¢ Petkovi¢ 2011: 309).
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klasno 1 rodno pozicioniranje pojedinaca u stalno promenljivim politickim,
ekonomskim i etni¢kim drzavnim okvirima zemlje koja se zvala Jugoslavija.
Podjednako je znacajna i knjizevna formacija posredstvom koje se to Cini,
a u slucaju Ljiljane Purdi¢ to je modernisticka a kasnije 1 postmodernisticka
paradigma, s tim §to se pojam postmodernizam ovde ne odnosi na retrogradno
ucaurene knjizevne prakse tako karakteristicne za devedesete, nasuprot kojih
se Ljiljana Purdi¢ pozicionirala.

U prozi Ljiljane Durdi¢ operativan je kanon svetske knjiZevnosti,
modernisticki ustrojen, u ¢ijem je srediStu Franc Kafka (Franz Kafka). U
jednom broju pri¢a nailazimo na uticajni model proze koji je uspostavio Kafka,
kako bi se sugerisao ,,moderni uslov” sveta kojem su potkopani temelji, u
kojem se pojedinac ose¢a usamljen i otuden, a Zivot je pun neizvesnosti dok
represija birokratizovanog (socijalistickog ili postsocijalistickog) drustva
ostaje nevidljiva. Dobar primer je prica ,,Kako sam ljubila Franca Kaspara”.

Nasa autorka se poziva i na Dzozefa Konrada (Joseph Conrad),
Radjarda Kiplinga (Rudyard Kipling), Dimu (Alexandre Dumas), oca i sina,
Osipa MandeljStama (Ocun OmunbeBud Mannensinram), Dostojevskog
(®émop MuxaiinoBuu JlocroeBckuit), Ernesta Hemingveja (Ernest
Hemingway), pominje modernistickog slikara apstraktnog ekspresionizma,
Marka Rotka (Marc Rothko), itd. U mnogim pri¢ama motivima i postupcima
ona ukazuje na nemacku tradiciju od Kafke do Tomasa Mana (Thomas
Mann), dobar primer je ponovo prica ,,Kako sam ljubila Franca Kaspara”.
Istovremeno je za nju bitan modernisticki model uspostavljen u eliotovsko-
paundovsko-dzojsovskom visokom modernizmu. U pomenutoj paradigmi
pojavljuje se narativna struktura u kojoj se povlace paralele izmedu antickog
(drevnog) i savremenog, pri ¢emu se izvodi kritika savremenosti jer se u
njoj uniStavaju humanisticke vrednosti, $to je teoreti¢ar transnacionalne
poetike, Dzahan Ramazani (Jahan Ramazani), nazvao antimodernizmom u
srcu modernizma (Ramazani 2007: 211). U priéi ,,Citavu noé¢ gori svetlo kod
suseda Pavla” nailazimo na slede¢i stav ,,od kako je prestala da nas obasjava
srednjovekovna svetlost, evo nas gde sve dublje tonemo u tamu. Posledice
toga su besprimerne koli¢ine veStacke svetlosti koje nas zasipaju odasvud.
Svetlost neona, tv-ekrana...” (Purdi¢ 1997: 65). Citirani fragment moZze
se shvatiti 1 kao ironiCan, ali za nas je znacajno to $to Ljiljana Purdi¢ u
ovakvu narativnu strukturu upli¢e lokalno istorijsko iskustvo referirajuci na
Vizantiju i Otomansko carstvo. Majstorski preplitanje razlicitih istorijskih 1
geokulturalnih referenci izvedeno je u prici ,,Senka tvog osmeha” u knjizi
Slike iz prethodnog Zivota. U njoj su inkorporirani simultani reZimi: odnos
visoke 1 popularne kulture, odnos proslost — sadasnjost, ucinci potrosacke
kulture, seksualna revolucija i feminizam.
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3. Autoreferencijalnost i rad sa Zanrom

Ve¢ je receno da je nakon Drugog svetskog rata doslo do krize
narativa koja je vodila ka antinarativnim spisateljskim strategijama, po
¢emu su posebno bili poznati autori i autorke oko novog romana. Ali ove
strategije u Jugoslaviji nikada nisu bile prihvac¢ene kao knjiZzevna vrednost,
retko su praktikovane, a radikalni primeri se nisu prevodili. Antinarativnost
novog romana u Francuskoj ili proze nazvane surfiction, americkih prozaista
Rejmonda Federmana (Raymond Federman) i Ronalda Sukenika (Ronald
Sukenick), danas se posmatra kao kulminacija dugog procesa zapocetog sa
VirdZinijjom Vulf, DZejmsom DZojsom (James Joyce), Francom Kafkom 1
Vilijamom Foknerom (William Faulkner). Velika realisticka tradicija je
tada konac¢no dovedena u pitanje, te umesto panorame drustva i koherentne
naracije, sve viSe nailazimo na fragmentiranu struju svesti junaka. Zato
¢e naratorka Ljiljane Purdi¢ na podetku price ,,Citavu noé¢ gori svetlo kod
suseda Pavla” izjaviti da ideal u pripovedanju koji podrazumeva ,,jedinstvo
mesta i radnje” ostaje nesto nedokucivo (Purdi¢ 1997: 63). Fraza ,,jedinstvo
mesta i vremena”, koja se odnosi na klasi¢nu teoriju drame, ovde je, rekla
bih, metaforicki primenjena na prozu u znaenju otpora dominantnom
lokalnom realistickom modelu. U ovom citatu koji u prici ,,Slu¢aj odbacene
rukavice u vise slika”, autorka ¢e integrisati autoreferencijalnu napomenu da
mala bizarnost ,,tek sa modernizmom postaje uobicajeni deo naSe literarne
uobrazilje” (Purdi¢ 1997: 54).

Ono S$to prozu naSe autorke ¢ini modernom je stalno prisutna
autorefleksivnost i1 propitivanje odnosa teksta, realnosti i autorstva — ili
autora/autorke koji apsolutno ima kontrolu nad pri€om. Ova problematika se
vezuje za modernu knjizevnost, ali njeni koreni sezu i dalje u proslost: ¢uveni
primer je roman Lorensa Sterna (Laurence Sterne) Tristram Sendi. U priéi
,»Kako sam ljubila Franca Kaspara” na pocetku se govori o spisateljskom
postupku, o nekoj drugoj prici, prici ,,u kojoj moj sopstveni lik, sam po sebi,
gubi svaki znacaj, a njegove deli¢e po¢injem da prepoznajem u svemu §to me
okruzuje” (Purdi¢ 1997: 75).

Autoreferencijalnost je vazna za Ljiljanu Durdi¢, te se ¢esto naznacuje
dapricanastaje odreciidanijeistostoirealnost. Time serazbijailuzijarealnosti
1 ukazuje da je narativ konstrukcija i da uvek treba sumnjati u verodostojnost
knjizevnosti, $to je poznati postupak koji su mnogi svetski pisci koristili kao
deo ustanovljenog repertoara proze u 20. stolec¢u. Referirajuci na Sigmunda
Frojda (Sigmund Freud), Ljiljana Durdi¢ je na pocetku price ,,Senka tvog
osmeha” (Slike iz prethodnog Zivota: izabrane i nove price) ustvrdila da
se¢anje ima fikcionalnu struktura, analogno knjizevnosti: ,,U sustini ovo znaci
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da svako secanje na druge, ili drugo, nosi dobru dozu c¢iste fikcionalne tvari
koja predstavlja kako kvinsesenciju postojanja, tako i kvinsesenciju literarure”
(Purdi¢ 1997: 91). U ,,Uvodnoj pri¢i” u pomenutoj knjizi objasnjava se odnos
pric¢e, junaka i autorke (ili autora). Taj kratki zapis ima dvostruki status,
zanrovski je odreden kao prica, a zapravo je neka vrsta poetiCko-proznog
metaiskaza, u kojem se tvrdi da se junaci pri¢a ne mogu poistovetiti sa samim
piscem (dodacu — ni sa spisateljicom), jer su price konstrukcija u kojoj autor
ili autorka moze koristiti fragmente iskustva razlicitih ljudi te sudbine junaka
postaju opste, odnosno paradigmaticne (Purdi¢ 1997: 9). Ovo razmatranje
ostace srediSnja problematika celokupnog njenog rada, jer je i elemente svoje
licne 1 porodi¢ne istorije uplela u niz prica, te mozemo govoriti o tome da
je u jednom broju prica upotrebljen posupak danas poznat kao autofikcija.
U pitanju je fikcionalizacija autobiografskog materijala koji autorka ima
na raspolaganju. Fikcionalizacija podrazumeva menjanje, nadogradivanje,
selekciju, kombinovanje razliitih likova 1 situacija kojima se fikcionalno
gradi lik, situacija ili dogadaj.

Autoreferencijalnost obuhvata i nacin na koji proza u prvi plan
postavlja narativne interpretacije dela vizuelne umetnosti od strane
protagonista, kao u pri¢i ,,Sluc¢aj odbacene rukavice u vise slika” (u knjizi
Slike iz prethodnog Zivota). Opisi slika ili slikarskog postupka mogu se
shvatiti kao deo metanarativne intencije prozaistkinje. Ova strategija koja se
vezuje pre svega za modernisticke 1 avangardne prozne radove, kasnije ¢e
biti inkorporirana u nove i drugacije konfiguracije metafikcije ili odredene
strategije postmoderne proze.

U ,,Prolegomeni za jedan Zenski izbor” Purdi¢ je izjavila: ,,Za mene
su svi izmi danas mrtvi, a pitanje zanrova trazi temeljnu i ozbiljnu reviziju”
(Purdi¢ 2004: 12). U skladu sa tim stavom moze se reci da je Cesto radila sa
kodovima knjizevnosti, na primer, u prici ,,Slucaj odbacene rukavice u vise
slika™ postoje delovi koji podsecaju na vulfovski knjizevni impresionizam,
kada se opisuje junakinja koja se ,,lagano krece ivicom travnjaka ne remeteci
duboku tamu njegove zelene povrSine, koja se pomera u mom oku svaki
put kad pomerim polozaj glave” (Purdi¢ 1997: 48). Ponekad su pisma ili
pronadeni rukopisi izvor nepouzdanih pri¢a. A u pomenutoj prici nai¢i ¢emo
na konstataciju da “ispisivanje ima svoj sled i svoje zakone” (Purdi¢ 1997:
76). Nasuprot tome, da bi dovela u pitanje zanrovske kodove i konvencije,
pricu ,,Posle dvadeset godina: Border-line” strukturirace u Cetiri dela ¢iji su
naslovi: ,,Prvi pocetak”, ,,Prvi kraj”, ,,Drugi pocetak”, ,,Drugi kraj” (Slike iz
prethodnog Zivota). Narativna fragmentarnost kao postupak upotrebljena je
i u prici ,,Stadijum ogledala” iz istoimene knjige, koja se sastoji iz dvadeset
kratkih narativnih delova. Mada se narativno nadovezuju jedan na drugi, te
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je pri¢a mogla biti komponovana i kao jedinstvena celina, za autorku je bio
bitan postupak fragmentacije, koji ritmicki organizuje narativ uticuci tako
tim formalnim razbijanjem narativnog toka na razumevanje same price. Pric¢a
,Pre povratka” o MiloSu Crnjanskom sluzi se pseudodokumentaristi¢kim
postupkom. Na kraju pri¢e saznajemo da je pric¢a nastala transkribovanjem
snimka razgovora Petra Jankovi¢a nacinjenog za Radio Beograd, sredinom
Sezdesetih, koji je odbijen kao nezanimljiv (Purdi¢ 2016: 46).

U nastavku ¢u se baviti nekim temama koje su Ljiljanu Durdic¢
zaokupljale 1 u prozi i u esejima: odnos kosmopilitizma/internacionalizma 1
nacionalizma, odnos ruralnog i urbanog, status Nove Zene izmedu dva svetska
rata 1 nove nove zene u socijalizmu i u postsocijalizmu.

4. Kosmopolitizam

Ljiljana Durdi¢ se bavila problemima knjizevne proizvodnje u
sopstvenoj kulturi i odnosom prema modernoj svetskoj tradiciji. Ovde bih jos
jednom naglasila vaznost ¢injenice da je studirala Opstu knjiZzevnost, jer je taj
studij za nju bio presudan sa svojim konceptom svetske (zapadne) knjizevnosti
od antike do savremenog doba. Bavila se 1 pitanjem zanra, imaju¢i u vidu
situaciju u lokalnoj (srpskoj, jugoslovenskoj) i svetskoj knjizevnoj produkciji.
Tek treba istraziti njenu poziciju u okviru srpske, pa i drugih jugoslovenskih
knjizevnih kultura autora i autorki sa sliénim poetickim pozicioniranjem.
Potrebno je opsezno istraziti na koji nacin dolazi do recepcije ,,velike” svetske
knjizevnosti u lokalnoj sredini kao $to je srpska, te kako nastaju konfiguracije
ukusa i kako se oblikuju sistemi umetni¢ke vrednosti, kao i konfiguracije
znanja — nauke o knjiZzevnosti koji oblikuju trenutnu knjiZzevnu proizvodnju.
Postavlja se pitanje kako se autori, a posebno autorke pozicioniraju unutar
hijerarhije lokalne proizvodnje.

Na neka od ovih pitanja odgovorila je u tekstu ,,Prolegomena za jedan
zenski uzbor” u antologiji Zenski kontinent. Istakla je ¢injenicu da je srpska
knjizevnost ,,mala” knjizevnost, te da nema ,,viSe megalomanskih ideja o
velikoj srpskoj knjizevnosti koja vrvi sve od samih genija” (Purdi¢ 2004:
11). U prici o Milosu Crnjanskom, Purdi¢ ¢e mu pripisati sledece reci: ,,Znate
kod nas je tradicija romana tanka, ni pri¢a nije naro€ito prisutna, ali je zato
poezija velika. Valjda je to civilizacijsko pitanje” (Purdi¢ 2016: 39). PiSuci o
autorkama koje je uvrstila u antologiju, u njithovom radu je istakla urbanost
kao vrednost, jer je moderna knjizevnost urbana, $to znaci kosmopolitska,
zato one nisu ,,0dve¢ zavicajno i nacionalno opsednute” (Purdi¢ 2004: 15).
Pitanje provincije i provincijskog duha bi¢e tema kojoj ¢e se stalno vracati. U
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prici,,Posle dvadeset godina” opisuje se ruzna pozornica provincijskog doma
kulture, a u pri¢i o MiloSu Crnjanskom u igru se uvodi pitanje kosmopolitizma
1 nacionalizma u njegovoj spisateljskoj praksi, koja se vremenom menjala.

Ljiljana DPurdi¢ je Cesto izrazavala antiteorijski stav, te je u ovom
tekstu pisala o ,.teroru teorije”, kao §to ¢e 1 za junaka price ,,Nema ljubavi”
(Svi na kraju kazu mama) napisati da je zavrSio Filozofski fakultet, imao
akademsku karijeru, zaklju€iv§i da su to sve same sterilne stvari. Na
paradokse 1 kontradikcije u njenim stavovima stalno nailazimo. Jedna od
njih je i ¢injenica da je 1 pored prezira prema teoriji, preuzela temeljni pojam
lakanovske psihoanalize, stadijum ogledala, za naslov jedne price, po kojoj
je 1 cela knjiga dobila naziv. Da bi objasnila Sta znaci psihoanaliticki pojam
stadijum ogledala, autorka je dodala definiciju iz Larusove medicinske
enciklopedije (Purdi¢ 2004: 7). 1li, u predgovoru antologiji Zenski kontinent,
objaSnjava da je morala procitati ,,gomilu Zenskih istorijskih ajvanho prica
na srpski nacin, potom srpskih gradanskih izmisljotina, od kojoj joj je obi¢no
bila muka... Ostalo je njih ¢etrnaest medu kojima je i sama antologicarka“
1 u nastavku u zagradi sledi citat iz Deride (Jacques Derrida): ,,(’dopusti¢u
sebi kratko [...] razmetanje nekim od svojih spisa’, rekao bi ovde neumereno
obozavani Derida)” (Purdi¢ 2004: 14).

Kosmopolitizam u knjizevnosti postavlja pitanje univerzalnosti
knjizevne proizvodnje, §to je vazno za kosmopolitski usmerene pisce
i spisateljice sa poluperiferije svetskog sistema (Puri¢ 2016: 11-13). ¢
Pozivajuci se na kanon svetske knjizevnosti, Ljiljana Purdic je pazljivo gradila
svoje narative 1 u njima urbane likove koji dele probleme sa svima koji Zive
u gradovima Sirom sveta, ali je istovremeno naznacavala njihov geopoliticki
1 geokulturalni lokalitet. Kada piSe o uslovima Zivota u socijalisti¢koj
Jugoslaviji ona ih tretira kao univerzalne, a na sli¢an nacin ¢e postupati i kada
obraduje postsocijalisticku svakodnevicu.

Posebnu problematiku ¢ini univerzalizacija Zenskog iskustva koje
je bila i te kako svesna. PiSu¢i o prozaistkinjama uvrStenim u antologiju,
objasnila je da one ,,Cesto ne skrivaju autobiografsko u svojim pri¢ama koje
se temelje na Zenskim iskustvima koja jesu delom drugacija od muskih, i
uspevaju da ih dovedu na nivo opsteljudskog iskustva” (Purdi¢ 2004: 15).
Pojam ,,zenskog iskustva” uvele su feministicke teoretiarke drugog talasa, a
do univerzalizacije ,,Zenskog iskustva” doslo je upravo zahvaljujuéi delovanju
feministickih teoretic¢arki, kriticarki 1 spisateljica od Sezdesetih godina 20.
stole¢a do danas.’

¢ Po teoriji sistema koju je razvio sedamdesetih godina 20. stole¢a Imanuel Volerstin (Immanuel
Wallerstein), svetski sistem se deli na centralne zapadne zemlje, poluperiferne socijalisticke i periferne
postkolonijalne zemlje.

7 Upotreba zenskog roda u mom tekstu je intencionlana i deo je feministi¢kih principa.
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5. Zenski subjekt u javnom prostoru

Ulazak Zenskog spisateljskog subjekta u veliku tradiciju u ¢ijem je
srediStu maskulinisticki knjizevni diskurs, znacio je prisvajanje autoritarnog
muskog glasa — kako u prozi tako i u poeziji. Ako je polje knjizevnosti dugo
bilo orodnjeno na nacin da su pesnikinje (pa i prozaistkinje) pisale preterano
emocionalnu knjizevnost koja se smatrala trivijalnom 1 inferiornom, jer
tvrdilo se da zene nemaju genij, knjizevnici su maskulinizirali polje knjizevne
proizvodnje: u prozi je to ucinio Ernest Hemingvej, a u poeziji T.S Eliot
(T.S. Eliot) i Ezra Paund (Ezra Pound) (o maskulinizaciji poezije videti u
DBuri¢ 2009: 133-136). Spisateljice koje ulaze u knjizevnu proizvodnju nakon
Drugog svetskog rata prisvajaju muske knjizevne diskurzivne prakse, koje se
smatraju estetski univerzalnim i vrednim i na taj nacin se bore za vidljivost.
Ljiljana Burdic¢ ¢e biti jedna od autorki koja je to ucinila u srpskoj knjizevnoj
kulturi.

Zahvaljuju¢i feministickoj teoriji i kritici, ali 1 feministickoj knjizev-
noj praksi, ono $to su feministkinje drugog talasa nazvale Zenskim iskustvom
postalo je legitimna tema 1 onda kada se njima bave spisateljice. U pri¢ama
Ljiljane Durdi¢ javljaju se Zenski likovi, ¢esto su centralni, a ideja je da se
pokaze Zenska podredena pozicija u drustvu. Da je knjizevna kultura asime-
tricno rodno konstruisana pokazuju price koje se bavi srpskim modernizmom
izmedu dva svetska rata: s jedne strane tu su price o Ivi Andri¢u i Milosu Cr-
njanskom, a s druge je pri¢a o Isidori Sekuli¢. Ljiljana Purdi¢ opisuje sudbine
junaka 1 junakinja i njihov polozaj u drustvu na nac¢in da mozemo jasno videti
ono na $ta su feministicke teoreti¢arke ukazivale — da su Zene 1 muskarci dru-
gacije tretirani kako u svakodnevnom Zivotu, tako i u javnoj sferi. To je zna-
¢ilo da je knjizevna proizvodnje bila muska sfera, u njoj knjizevnici postaju
uvazeni ¢lanovi drustva u kojem je pisanje elitna intelektualna profesija, dok
je ta ista profesija neprikladna za Zenu, jer je privatna sfera zenska i u njoj se
Zena jedino moZe 1 mora ostvariti kao supruga 1 majka. Tom problematikom
se nasa autorka bavi 1 u pri¢i ,,PisS¢eva smrt” u knjizi Svi na kraju kazu mama.
U njoj se pokazuje kako funkcioniSe polje knjizevnosti u socijalizmu sa nje-
govim institucijama i na koji nacin su strukturirane orodnjene knjizevne hi-
jerarhije. Pisac, bezimeni, paradigmati¢ni glavni junak je uspesan i uticajan.
On je deo koterije: knjizevna elita (podrazumeva se da su u pitanju muskarci)
ureduje polje knjizevnosti 1 vida se u restoranu Udruzenja knjizevnika ili u
Maderi, pije i tracari. Purdi¢ ukazuje na vezu politike 1 knjizevnosti u rece-
nici: ,,Pesnici su bili kasta za sebe, boZji ili — davno je to poceo da shvata dr-
zavni izaslanici” (Purdi¢ 2009: 65). Pri kraju se nalazi re¢enica koja govori o
junakovoj zeni: ,,Zaspala je na stolici pored njega, ispunjavajuci duznost ver-
ne Zene §to je Citavog Zivota i bila, sluskinja velikog pisca” (Purdi¢ 2009: 68).
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6. Drustveni diskontinuiteti u narativu proze

Ljiljana Purdi¢ se u mnogim pri¢ama bavila dramom raspada jednog
drustvenog, politickog i ekonomskog poretka, bilo da li je u pitanju Kraljevina
Jugoslavija ili socijalisticka Jugoslavija. Cilj joj je bio da na spisateljsku
scenu postavi junake i junakinje koji se politicki 1 egzistencijalno drugacije
pozicioniraju u drustveno-ideoloSkim borbama za opstanak u procesu propasti
jednog sveta/drustvenog poretka i nastajanju novog.

U izvanrednoj pri¢i ,,Put Firula 207, prevedenoj na viSe jezika,
autorka na pocetku objasnjava da je u pitanju autobiografska prica, ¢ija je
radnja smesStena u Split u doba socijalizma. Ona opisuje porodicu koja je
tipi¢an proizvod multikulturalne zemlje u kojoj se stanovniStvo etnicki mesa.
Sre¢no detinjstvo na Mediteranu iskrsava pred nama, a vaZna junakinja je teta
Juga, ¢ije je puno ime bilo Jugoslavija. Gradanski rat ¢e pruZiti nove narative
inove ideologije i identifikacije, kao i nova popularna imena — jedan naizgled
idili¢ni svet dramati¢no ¢e nestati, a teta Jugoslavija postace teta Jugana.

Prica ,,Silva Jugoslovenka” prati promene politickih identifikacija
ljudi tokom konstituisanja socijalisti¢ke Jugoslavije. Pojavljuju se likovi koji
imaju jak monoetnicki identitet 1 ne priznaju novu socijalisti¢ku drzavu, a tu
suilikovi koji se sa njom identifikuju. Autorka kriti¢ki posmatra socijalisticke
prakse uspostavljanja nove vlasti koje zadiru u privatnost (deca potkazju
roditelje, odnos prema SSSR i Informbiro, Goli otok). I naravno, kao i1 uvek
propituje spisateljski postupak: ,,Se€anje je tako nepouzdano, ono stvara
figure u vazduhu, povezuje dogadaje koji su se desili, ili se nisu desili, ili su se
mogli desiti” (Purdi¢ 2016: 12). Secanje je ovde metafora za sam €in pisanja.

U nizu prica, poput,,Silve Jugoslovenke”, ,,Stadijuma ogledala”, ,,Sred
pusaka, bombi i raketa”, Ljiljana Purdi¢ se bavi ,,istorijskim paradoskalnim
diskontinuitetima karakteristicnim za srpske i jugoslovenske prostore: od
kapitalizma, preko socijalizma do postsocijalizma” (Puri¢ 2016: 163). Vidimo
pozicioniranje razli€itih klasa sa njihovim ideolosko-politi¢kim stavovima
u novim, socijalistickim ili postsocijalistickim drustvenim uslovima, kao 1
njihovo meSanje u vrtlozima istorijskih preokreta.

Pomenula bih i pricu ,,Zvala sam se PIAR” (Stadijum ogledala i
ostale price) u kojoj se tematizuje uspesna poslovna Zena koja odlucuje da
ostane sama bez porodice. U njoj autorka izrice ostru kritiku srpske tranzicije
u ratnim uslovima, kritiku zapadnog, posebno americkog imperijalizma,
dolazak potroSackog drustva kao i postpetooktorarska politic¢ka kretanja u
Srbiji.
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7. Zakljucak

Ljiljana Purdi¢ je ostavila za sobom relativno mali, ali i te kako
znacajan 1 zanimljiv opus pri¢a. One pokazuju istorijske, ideoloske i
politi¢ke promene drustva u kojem je autorka zivela. Namera autorke je bila
da razotkrije drustvene mehanizme konstrukcije svakodnevice, identiteta i
kulture koja je u stalnom diskontinuitetu. Dok ¢itamo pric¢e vidimo i1 kako
je autorka menjala svoju poziciju u uvek burnim i dramati¢nim vremenima
tranzicija koje su se odvijale i jos se odvijaju bez prestanka. U analizi jednog
broja prica, ukazala sam na to kako se modernisticka knjizevna paradigma
utelovljuje u narativu. U tekstu iznosim tezu da su feministicke teorije, koje
su od devedesetih godina 20. veka postale znacajna konstitutivna snaga u
politickim, kulturalnim i ekonomskim transformacijama srpskog drustva u
uslovima ratne tranzicije, bitno uticale na delovanje Ljiljane Purdi¢ u javnoj
sferi, a pre svega u knjizevnosti.

U temelju njenog delovanja su kontradiktorna uverenja, koja su tipi¢na
za kulturu u kojoj se formirala i radila. Imala je negativan odnos prema teoriji,
a istovremeno ju je Citala 1 povremeno se na nju pozivala: teorija je tu bila
u funkeiji knjizevnog rada u onoj meri u kojoj je ona danas nezaobilazna.
Odnos prema feminizmu se menjao. Tokom socijalizma u knjiZzevnoj kulturi
dominantnog toka, kojem je Ljiljana Purdi¢ pripadala, uticaj feminizma nije
bio znacajan. Socijalisticka knjizevnost dominantnog toka se konstituisala
nasuprot feminizmu. Kada se feminizam od pocetka devedesetih globalizuje
1 postoje znacajan, ona ulazi u feministicke teorije 1 koristi ih za artkulaciju
sopstvenog delovanja. Nakon 2000. godine feminizam gubi na znacaju, a
Ljiljana Purdi¢ iznosi tipicno postfeministicko uverenje da je feminizam
prevaziden i da viSe nije potreban. I pored toga, celokupno njeno delovanje
kao 1 proza mogu se najbolje razumeti iz perspektive feministickih uverenja
1 ideologija.
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Ljiljana Durdié¢’s Fiction

Ljiljana Purdi¢ is considered an important Serbian women writer. Her oeuvre is
not large, although significant, and even besides that, it is symptomatic that in the
scientific community this significance is not recognized. Ljiljana Purdi¢ was a
poetess, then a prosaist and a columnist. From the perspective of feminist, contextual
and poetic analysis of prose, I am showing how this female author in her writings, in
her editorial policy in the journal ProFemina, but foremost in her prose advocated for
the modernist paradigm. This is interesting in the context of Serbian literary culture
of the 20th century which was constituted through the struggle of modernist and
antimodernist poetics. The literary work of this author I place in Belgrade’s socialist
modernist culture which molded her and which she had never abandoned. Many of
her beliefs about the dynamics of global (worldly) and local Serbian literary culture
she expressed in the introduction to the Anthology Women s Continent: Anthology of
Contemporary Serbian Women s Story, which she edited. Even though she wrote about
female prose writers that are included in it, that text functions as her program text.
In the analysis of several stories, I pointed out how the modernist literary paradigm
is embodied in the narrative. I singled out the following aspects: self-referentiality
and cosmopolitanism. In the text, I present the thesis that feminist theories, which
from the nineties of the 20th century became an important constitutive force in the
political, cultural and economic transformations of Serbian society in the conditions
of war’s transition, substantially influenced Ljiljana Purdi¢’s actions in the public
sphere, and above all, in literature.

At the bases of her actions are contradictory beliefs, that are typical for a culture in
which she was forming and working. I singled out two constitutive contradictions,
the attitude towards theory and towards feminism. She had a negative attitude
towards theory, but at the same time, she read it and occasionally called upon it:
theory functioned as a literary work to the extent that is indispensable today. The
attitude towards feminism was changing. During socialism in the literary culture of
the dominant stream, to which Ljiljana Puri¢ belonged, the influence of feminism
was not that important. Socialist literature of the dominant steam constituted in
opposition to feminism. When feminism from the beginning of the nineties started to
globalize and became significant, Ljiljana Purdi¢ entered into feminist theories and
used them to articulate her own actions. After 2000, feminism lost its significance,
and Ljiljana Purdi¢ expressed a typical post-feminist belief that feminism had been
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overcome and was no longer needed. Nevertheless, her entire work as well as her
prose can best be understood from the perspective of feminist beliefs and ideologies.

Keywords: feminism, modernism, urbanity, cosmopolitanism, self-referentiality.
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bubmmorpaduja npeacrapipa mecTH HacTaBak OubIHoOrpaduje yacomuca JKeHcku
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caapxkaja. Perucrap rpymnuiie nojMoBe 1 Teme oopal)eHe y yaconucy onakiianajyhu
MIPUCTYTI PElIeBaHTHUM HWHQoOpManrjaMa W oMoryhaBajyhn nakiie mpoHalaKeme
cneunUIHUX TeMa y OKBUPY 4acoIuca.
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3A nmomahurne // Tox. 23, 6p. 10 (1908),
ctp. 237.
— Kencko nutame / CaBeTn

57.

3A nmomahurne // Toa. 23, op. 11 (1908),
cTp. 263-264.
— Kencko nutame / CaBeTn

58.

3A nmomahurne // Toa. 23, op. 11 (1908),
ctp. 280.
— Kencko nutame / CaBeTn

59.

3AKJIETBA / Cgert. // Ton. 23, 6p. 7/8
(1908), ctp. 157.
— KmmxeBHoct

60.

3APAJT 3ppassa // Tox. 23, Op. 1
(1908), ctp. 20.
— 3npaBibe

61.

3[IPABJBE // Ton. 23, 6p. 3 (1908), ctp.
69.
— 3npaBibe

62.

3[1PABJBE // Toxn. 23, 6p. 11 (1908),
cTp. 263.
— 3npaBibe

63.
3EBUh, Crean

O, cpue moje! ... / Cr. [CreBan]| 3.
[3ebuhi] Topcku // Tom. 23, Op. 10 (1908),
ctp. 220.
— KmumxeBHoct
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64.
3HAIII Hesjepo .../ 3nara // Ton. 23, Op.
5(1908), ctp. 108—109.

— KmmxeBHOCT

65.
NBAHWRA, [enda

ToBop r-he [ende Umanuhke Ha
KOHTPECY CIIOBEHCKHX KEHa, KOjH j& OpKaH
y [pary o. r. / Ton. 23, 6p. 10 (1908), ctp.
223-227.
— XKencko nurame / JKeHCKH TOKpeTn

66.
VBAHWR, [enda

ToBop r-he J[lende Upanuhke Ha
KOHTPECY CIIOBEHCKHX JK€Ha, KOjH je OJlpyKaH
y pary o. ©. // Ton. 23, 6p. 11 (1908), ctp.
246-254.
— JKencko mutame / JKEHCKH TOKPETH

67.
NBAHYEBWH, Coduja

W3 majunnnx cysa / Codwuja Imsbyra
Wsanuesuh // Ton. 23, Op. 2 (1908), ctp. 27.
— KmmwxeBHOCT

68.
NBAHYEBUR, Coduja

N3 Majunnnx cysa / Coduja [Iuspyra
Wsanuesuh // Tox. 23, 6p. 7/8 (1908), ctp.
164-165.
— K nxeBHOCT

69.

N3 ,,VY3naxa” / Amrera // Ton. 23, Op.
7/8 (1908), cTp. 168.
— KmmxeBHOCT

70.

N3MUPUO ce ca cynOuHOM / TIpEBEO
M. [Munan] Hosaxosuh // Tox. 23, 6p. 7/8
(1908), crp. 182—-184.
— K nxeBHOCT



71.
WMJIKWR, CreBan C.

Jenena Kenep jaBHO TIpeIaBame
Cresana C. Mnxuha y combopckom Cprickom
Herojauxom Koy, nana 6. (19) anpuia 1908.
// Ton. 23, 6p. 7/8 (1908), ctp. 149-156.

— Kynrypa

72.

NUMOBHO  crame  J1oOpoTBOpHHX
3agpyra Cpokuma // Toxn. 23, 6p. 12 (1908),
cTp. 265-266.

— XKencko nurame / JKeHcku nokpern

73.
JE®TOBUWR, Anmutpuje M.

XKprea mnpokiere xene / Jlum.
[Aumurpuje] M. Jedrosuh—Ilonaumarn // Tox.
23, 6p. 7/8 (1908), ctp. 148.

— KwuxxeBHOCT

74.

KAKO AwmepukaHke KyTie J0OpOTBOPHE
npuiore // Tom. 23, 6p. 12 (1908), ctp. 271—
272.

— JKencko nurame / JKeHcku nokpern

75.

KBWXEBHOCT // Tom. 23, op. 1
(1908), ctp. 21-22.
— Bectu / KsmxkeBHoCT

76.

KBWXEBHOCT // Tom. 23, op. 2
(1908), cTp. 46-47.
— Bectu / KmxeBHOCT

77.

KBMXEBHOCT // Tom. 23, 6p. 3
(1908), ctp. 70.
— Bectu / KsuxxeBHOCT

78.

KBWXEBHOCT// Tom. 23, op. 7/8
(1908), ctp. 190-191.
— Bectu / KuxeBHoCT

79.

KBWXEBHOCT// Tom. 23, op. 9
(1908), ctp. 215.
— Bectu / KuxxeBHoCcT

80.

KBWXEBHOCT // Tox. 23, 6p. 10
(1908), cTp. 237-238.
— Bectu / KuxxeBHoCcT

81.

KBWXEBHOCT// Tom. 23, o6p. 11
(1908), ctp. 264.
— Bectu / KuxeBHoCT

82.

KBWXEBHOCT// Tom. 23, op. 12
(1908), ctp. 264.
— Bectu / KsuxeBHOCT

83.

KOHI'PEC ranujanckux xeHa y Pumy :
onpxan o 10. (23) mo 17 (30) anpuna T. t. //
Ton. 23, 6p. 6 (1908), ctp. 124-126.

— XKencko nurame / JKeHCKH MOKpeTH

84.

KOHI'PEC ranujanckux xeHa y Pumy :
onpxkan o 10. (23) mo 17 (30) anpuna T. t. //
Ton. 23, 6p. 7/8 (1908), cTp. 161-164.

— XKencko nurame / JKeHCKH MOKpeTH

85.

KOHI'PEC ranujanckux xeHa y Pumy :
onpxan o 10. (23) mo 17 (30) anpuna T. t. //
T'oxn. 23, 6p. 9 (1908), ctp. 200-203.

— XKencko nurame / JKeHCKH MOKpeTH

86.
KOCAHUYUR, MBan
Ha nucmo moje majke / iBan Kocanuuh
// Tom. 23, 6p. 11 (1908), cTp. 255.
— K uxeBHOCT

87.

KPO3A mnamocr / C. // Ton. 23, 6p. 2
(1908), cTp. 40-41.
— KmuxeBHoct
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88.

JIEHAY n merosa Coduja // Ton. 23,
op. 1 (1908), ctp. 15-17.
— IIpenucka

89.
JIEH'BEJI, Jlaypa

Muanoct / Hanucana Jlenhen Jlaypa ;
nipeBox ca mahapckor K. T. Uenomuposuh //
Ton. 23, 6p. 7/8 (1908), cTp. 184—186.
— KmmkeBHOCT

90.
JIOHYAP-Tp6ojesuh, para

Cpemhemo ce / Hpar. [[para]
Jlonuap—Tp6ojesuh // Tox. 23, 6p. 5 (1908),
ctp. 101.
— KuxeBHOCT

91.
JIOHYAP-Tp6ojesuh, Ipara

3aBecnaj ... / [par. [[para] Jlonuap—
Tp6ojesuhi // Tox. 23, 6p. 6 (1908), ctp. 124.
— KsuxeBHOCT

92.
JIOHYAP-Tpb6ojesuh, [{para

[urame / Hpar. [[para] Jlonuap—
Tp6ojesuh // Tom. 23, 6p. 10 (1908), crp.
223.
— KsmxxeBHOCT

93.
JIYBEBUIIA, Bnaga M.

Wena crytma / Brnaga M. Jlymesuma //
Ton. 23, 6p. 5 (1908), cTp. 107.

— KmmxeBHoct

94.
JIYBEBUIIA, Baaga M.

Tek ce manak ykazao .. / Bmama M.
Jlymeswuma // Ton. 23, 6p. 9 (1908), ctp. 200.
— KuxeBHOCT

95.
MAKCHUMOBUWH, /lanunna

Ha rpo6 bopu bommaky : n3 MeeHama
/ Nanunia Makcumosuh Ilytauk // Tox. 23,
op. 6 (1908), cTp. 127.
— KmuxeBnoct
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96.

MAPHHA necma / l{gera // Ton. 23, 6p.
7/8 (1908), ctp. 174-175.
— KmmxeBHOCT
97.
MAPTHUHOBWh, Muinka

W3 wmojux ycmomena / Munka
Maprunosuh // Ton. 23, 6p. 7/8 (1908), cTp.
172-174.
— KmmxeBHOCT

98.
MUJIIYTUHOBW®, Hukona

Jlo6potBopHe 3ampyre Cprnkuma —
cprickoM Hapony / Hukona MunytuHoBuh //
Ton. 23, 6p. 1 (1908), cTp. 6-8.
— XKencko nurame / JKeHCKH TOKpeTn

99.
MUWJIYTUHOBWR, Hukona

Hammm meroropumimy  cactaHuy  /
Huxona Mwnyrunosuh // T'ox. 23, Op. S
(1908), ctp. 98-99.
— JKencko mutame / JKEHCKH TOKPETH

100.
MUTPOBUWR, Ucajuje
U3 ,jarmka” / Wcajuje Mutposuh //
Ton. 23, 6p. 6 (1908), cTp. 134.
— KmmkxeBHOCT

101.
MUTPOBUR, Ucajuje

U3 ,HoBux crpyna” : Jlohu nmparu! /
Hcajuje Murposuh // Tox. 23, 6p. 10 (1908),
ctp. 233.
— KmmkxeBHOCT

102.

MOJA tyra / Bepa // Ton. 23, 6p. 12
(1908), ctp. 270.
— KmuxeBnoct

103.

MOJOJ munoj ,,Hamu!”/ A. J. 'B. // Ton.
23, 6p. 1 (1908), ctp. 9.
— KmmkeBHOCT



104.

MVYUEHUK / Atnera // Ton. 23, Op. 5
(1908), crp. 108.
— KsmxeBHOCT
105.

HA 1poby oueBy (Mapuja Xep0Oepr)
/ Bykocasa // Ton. 23, 6p. 7/8 (1908), ctp.
158.
— KsmxeBHOCT

106.

HEBJEPHA je / Atnera // Ton. 23, 6p.
10 (1908), cp. 229.
— KmmxeBHOCT

107.
HEJIEJbKOBUR, CaBa

Jomahu wmHnycrpujcku casez / C.
[CaBa] HenmeswxoBuh // Tom. 23, op. 11
(1908), ctp. 244—
246.
— Kynrypa

108.

HEKAJI wu can / mnpeseo Us.
Maprunosuh // Ton. 23, 6p. 1 (1908), ctp.
10.

— KmumxeBHoct

109.

HETIPEXXAJBEHOJ cectpuuu Bepu
Cranojesuh / Cmwmbka // Tom. 23, oOp. 3
(1908), ctp. 56.

— KmmxeBHOCT

110.

HEPAHIINh—bpamanoBa, lapunka
Hesepa / . [Hapunka] Hepanpwmh—

Bpamosanoga // T'ox. 23, 6p. 9 (1908), ctp.

203-206.

— KsmxeBHOCT

111.
HUKOJIWR, Kocra
[orpe6 / npuua Kocre Huxomuha //
Ton. 23, 6p. 12 (1908), cTp. 273-274.
— KsmxeBHOCT

112.
HOBAKOBWR, Munau
Ympna je / M. [Mumnan] Hoakosuh //
Ton. 23, 6p. 7/8 (1908), cTp. 168.
— KmmxeBHOCT
113.
HOBUHAPCTBO // Ton. 23, 6p. 10
(1908), ctp. 239.
— Bectn / KismkeBHOCT

114.

O 3abaumruma // Tom. 23, 6p. 10
(1908), cTp. 217-220.
— XKencko nurame / JKeHCKH TOKpeTn

115.

OAI'OBOPU // Ton. 23, 6p. 11 (1908),
cTp. 241-244.
— XKencko nurame / JKeHCKH MOKpeTH

116.

O/IJINKOBAE r-he CaBke
Cyooruhike // Tom. 23, 6p. 2 (1908), ctp.
29-30.

— IIpenucka

117.
OTALL (Mapwuja Xepbept) / Bykocasa //
T'oxn. 23, 6p. 7/8 (1908), ctp. 186.

— KmmxeBHoCT

118.

OLIEHE u mpuxkasu // Tom. 23, 6p. 6
(1908), ctp. 139-142.
— Bectn

119.

IMECMA cprickux COKOJIOBa : XUMHA //
Ton. 23, 6p. 4 (1908), cTp. 86.
— K uxkeBHOCT

120.
[MELINR, Jlazap
Bbun je paj / Jlazap Ilemmuh JoBanos //
Ton. 23, 6p. 1 (1908), cTp. 4.
— KmmkxeBHOCT
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121.

I[MOIJIEA  wa  yaopyxema  meby
Cpuxumama // Ton. 23, 6p. 1 (1908), cTp. 1-3.
— JKencko nurame / JKeHcku nokpern

122.
ITIO3/IPAB / Jauko // Tom. 23, 0Op. 6
(1908), ctp. 133.

— KsuxxeBHOCT
123.

NO3/IPABU pu IIPOCJIaBU
JIBACCTIICTOTOAMIIFUIIA ~ WIAHOBA  CPIL
Hapomuor moszopumra : rocmohu TuukM
Jlykuhku, wu3roBopmwia wmana  AHKHIA
Uskosuhena / J. XK. // Ton. 23, 6p. 3 (1908),
ctp. 51.

— KmumxeBHOCT
124.
[1O31B Ha II Konrpec

YeckociioBeHCKHX keHa / mpupelhyje ,,Cases
Yyeckor JkeHcKor npymra” y Ilpary jyma
mecena 1909. // Ton. 23, 6p. 5 (1908), ctp.
97.

— JKencko nurame / Bectn

125.

I1O3WB Ha npetiutaty / ypeaHUAIITBO //
Ton. 23, 6p. 1 (1908), cTp. 23.
—Bectu

126.

I[TOHOCHUTE ce Cprikume, a He JajTe
ce Hu BH, Cpbu / [IpuBpennuk // Tox. 23, Op.
7/8 (1908), ctp. 168—169.

— XKencko nurame / JKeHcku nmokpeTn

127.
TTIOITOBUR, bornan

MJIAJIOJ meBjectu / bBorman -
Kpajumrauk // Toxn. 23, 6p. 7/8 (1908), ctp.
158.

— KmmxeBHoct

128.
TIOITIOBUR, borman
Cr’jeBao caM ... / borman — Kpajumauk
// Tom. 23, 6p. 7/8 (1908), ctp. 169.
— KsuxxeBHOCT
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129.
ITOITOBUh, bornan

HA rpyauma TtBOjuM ... / borman —
Kpajumrauk // Tox. 23, 6p. 7/8 (1908), ctp.
161.
— K uxeBHOCT

130.

TTOIUIJBE/IbM KosbeHoBuh : cimuuiia
n3 Crnasonuje / Violetta // Ton. 23, 6p. 3
(1908), cTp. 61-66.
— KmmkeBHOCT

131.

MMPUJATEJbU mucra // Ton. 23, Op. 2
(1908), ctp. 45-46.
— Bectn

132.

ITPUJATEJbU mmcra // Tom. 23, 6p. 3
(1908), ctp. 69.
— Bectn

133.
[TPUIIA, 3opa

VYrucuu ca octpBa Kopsuke / mmiie
3opa Ilpuna // Tox. 23, 6p. 6 (1908), ctp.
130-132.
— KmmkeBHOCT

134.

I[MPOHAJIACUUW // Tom. 23, op. 2
(1908), cp. 45.
— Bectn

135.

I[TPOCBETA // Ton. 23, 6p. 1 (1908),
ctp. 20.
— O6pazoBame / [lenaroruja

136.

I[TPOCBETA // Ton. 23, 6p. 2 (1908),
cTp. 44-45.

— Oo0pazoBame / [lenaroruja

137.

ITPOCBETA // Tox. 23, 6p. 7/8 (1908),
ctp. 190.
— O06pazoBame



138.

ITPOCBETA // Toa. 23, 6p. 9 (1908),
ctp. 215.
— O0pazoBame

139.

I[TPOCBETA // Ton. 23, 6p. 11 (1908),
cTp. 263.
— O06pazoBame

140.

ITPOCBETA // Ton. 23, 6p. 12 (1908),
cTp. 279-280.
— O06pazoBame

141.

[MTPORU he cBe / Anera // Ton. 23, 6p. 5
(1908), ctp. 103.
— KmmwkeBHOCT

142.

PAJl noGpoTBopHUX 3a1pyra Cprkumba
/I Ton. 23, 6p. 1 (1908), ctp. 9-10.
— Xencko nurame / JKeHCKH TTOKpeTH

143.

PAJl noGpoTtBopHUX 3anpyra Cprkumba
/I Ton. 23, 6p. 2 (1908), ctp. 35-36.
— XKencko nurame / JKeHcku nmokpeTn

144.

PAJI noOpotBopHuX 3aapyra Cprkurmba
// Tom. 23, 6p. 3 (1908), ctp. 57-61.
— XKencko nurame / JKeHcku nokpern

145.

PAJI noOpotBopHUX 3aapyra Cprkurmba
// Ton. 23, 6p. 4 (1908), ctp. 79-85.
— XKencko nurame / JKeHcku nokpern

146.

PAJI noOpoTtBopHuX 3aapyra Cprkurmba
// Ton. 23, 6p. 5 (1908), crp. 104-107.
— XKencko nurame / JKeHcku nokpern

147.

PAJ] noOpoTtBopHUX 3aapyra Cprkurmba
// Tom. 23, 6p. 6 (1908), cTp. 129-130.
— XKencko nurame / JKeHcku nokpern

148.

PAJ] moGpoTtBopHUX 3aapyra CpHKumba
// Tom. 23, 6p. 7/8 (1908), cTp. 170-172.
— JKencko mutame / JKEHCKH MTOKPETH

149.

PAJT nobpotBopHuX 3anpyra Cpnkuma
// Tom. 23, 6p. 10 (1908), cTp. 233-234.
— Xencko nurame / JKeHCKH MOKpeTH

150.

PAJl mobpoTtBopHEX 3aapyra CprnKnumba
// Tom. 23, 6p. 11 (1908), cTp. 255.
— XKencko nurame / JKeHCKH TOKpeTn

151.

PAJ] 3a Hapox / J. A. // Ton. 23, 6p. 9
(1908), ctp. 199-200.
— Xencko murame; OOpazoBame / Cprckn
jesuk

152.

PA3HO // Ton. 23, 6p. 1 (1908), ctp.
20-21.
— Bectu

153.
PA3HO //Ton. 23, 6p. 2 (1908), ctp. 45.
— Bectu

154.

PA3HO // Ton. 23, 6p. 10 (1908), ctp.
237.
— Bectn

155.

PA3HO // Tom. 23, 6p. 12 (1908), cTp.
280.
— Bectun

156.
PAKWh, Muxanio
30o0r kapujepe / omx Muxamnna Pakuha //
Tom. 23, 6p. 2 (1908), ctp. 36—40.
— KmmkeBHoCT

157.

,,C packunanor cpua” u cax // Ton. 23,
op. 10 (1908), ctp. 228.
— KmmkeBHOCT
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158.

CBUJIAPCTBO y 1907. rox. [[eo 2]/
J-K. // Ton. 23, 6p. 6 (1908), ctp. 121-124.
— Kynrypa

159.

CBUJIAPCTBO y 1907. ron. [[deo 3]/
J-XK. //Ton. 23, 6p. 7/8 (1908), cTp. 145-147.
— Kynrypa

160.

CBUM  Cpbuma  TproBuumMa |
3aHaTiIMjamMa Ha yBaxkewe // Tom. 23, Op. 5
(1908), crp. 102.

—Becrtu

161.
CHMYHOBUR, CreBan M.

JKencko murame : moceeheHo mojum
MM porutesbuMma. [Ileo I] / [CteBan M.
Cumynosuh] // Ton. 23, 6p. 4 (1908), ctp.
78.

— JKencko nutame / JKeHCKH TOKPETH

162.
CHMYHOBUR, CreBan M.

JKencko murame : mocBeheHo mojum
vuuM poautesbuma. [Jleo 1] / [Crean M.
Cumynosuh] // Ton. 23, 6p. 5 (1908), ctp.
100.

— JKencko nutame / JKeHCKH TOKPETH

163.
CHUMYHOBUR, CreBan M.

JKencko murame : moceeheHo mojum
MuuM porutesbuma. [Jleo I11] / [CteBan M.
Cumynosuh] // Ton. 23, 6p. 7/8 (1908), ctp.
158-160.

— JKencko nutamme / JKeHCKH TOKPETH

164.
CHUMVYHOBUWH, CreBan M.

JKencko mwurame : mocseheHo MojuM
MM poautesbuma. [[leo IV] / Crean M.
Cumynosuh // Ton. 23, op. 9 (1908), ctp.
197-199.

— XKencko nurame / JKeHcku nokpern
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165.

CPERA y konedu : npepana / Cmusba //
Tom. 23, 6p. 11 (1908), cTp. 258-261.
— K uxeBHOCT

166.

CPIICKM  sxeHCKM  HWHTEpHAT Yy
Hy6poeuuky / Ponossy6 // Tom. 23, op. 9
(1908), ctp. 206-207.

— XKencko nurame / JKeHCKH MOKpeTH

167.

CPIICKU meBauku gom y Combopy //
Ton. 23, 6p. 5 (1908), cTp. 101.
— JKencko mutame / JKEHCKH MTOKPETH

168.
CTOJIIWR, Anmurpuje I1.
Momutea / Jum. [Hdumutpuje] II.
Crojumh // Tom. 23, 6p. 1 (1908), ctp. 9.
— KmuxeBHOCT

169.
CTOJIINR, Jumutpuje I1.

VY oonectu / Jdum. [dAumutpuje] I
Crojumuh // Tox. 23, 6p. 5 (1908), cTp. 103.

— KmmxeBHoCT

170.
CTOJIIWR, Anmurpuje I1.

Mojoj meemu / Jum. [Jumurpuje] I1.
Crojumh // Tom. 23, 6p. 11 (1908), cTp. 254.
— KmmkxeBHOCT

171.
CTOJIIWR, Aumurpuje I1.
3uma / JJum. [[Jumutpuje] I1. Crojummh
// Tom. 23, 6p. 12 (1908), cTp. 266.
— KmmkxeBHOCT

172.
CTOJIINR, Jumutpuje I1.

Pyxe / Ium. [dumutpuje] I1. Crojuuh
// Tom. 23, 6p. 12 (1908), cTp. 273.

— KmmxeBHoCT

173.

CYIABUHA / ¢ ueckor Mwun. bBox.
Boxuha // Tox. 23, 6p. 10 (1908), cTp. 230-
233.

— KmuxeBHoct



174.

CY3A muocpha / Musuna // Ton. 23,
op. 2 (1908), ctp. 28.
— KmuxeBnoct

175.

RAUIIMMAPCKA mkomna y Ilupory //
Ton. 23, 6p. 2 (1908), cTp. 25-26.
— Kencko nutame / OOpazoBame

176.
hUPUh, Munxka C.

Hparu unka Muto! : rocn. Aumutpujy
(Mutn) Cnacuhy, nsrosopmia Mana Muinka
C. hupuhika / M. C. // Ton. 23, 6p. 3 (1908),
ctp. 51.

— KmnxesHoct

177.
AUPUR, Pamusoj I1.

Jlok tebe / Pan. [Paxusoj] I1. hiupuh //
Ton. 23, 6p. 7/8 (1908), ctp. 161.

— KmmxeBHoct

178.
VIINIKU, JoBau
Hoxmma Cprikumama / JoBan Yok //
Ton. 23, 6p. 1 (1908), cTp. 3—4.
— KmmxeBHOCT

179.

YOUU nose rogune 1908./7J. XK. // Toxn.
23, 6p. 2 (1908), cTp. 33-35.
— KmmwkeBHOCT

180.

YCIIOMEHE wu3 Cp6uje / Bykocasa //
Ton. 23, 6p. 7/8 (1908), ctp. 175-178.
— KmmkeBHOCT

181.
HEHUWR, bopusoj A.

[TnaBo nBehe / bopusoj A. Llenuh //
Ton. 23, 6p. 4 (1908), cTp. 85.

— KmmxeBHoct

182.

YACHUK / mpesena Byxocasa // Tox.
23, 6p. 12 (1908), cTp. 275-276.
— KmmxeBHOCT

183.

UUTVYJbA // Ton. 23, 6p. 1 (1908), ctp.
19-20.
— Becru / Hekpomnor

184.

UUTVYJbA // Ton. 23, 6p. 2 (1908), ctp.
43-44..
— Becrtu / Hekpomnor

185.

UUTVYJbA // Ton. 23, 6p. 3 (1908), ctp.
67-69.
— Bectn / Hekpomor

186.

YUTVYJbA // Ton. 23, 6p. 4 (1908), cTp.
91-93.
— Bectn / Hexpomor

187.

YUTYJbA // Ton. 23, 6p. 5 (1908), ctp.
113-114.
— Bectu / Hekpoutor

188.

YUTYJbA // Ton. 23, 6p. 6 (1908), ctp.
137.
— Bectu / Hekposor

189.

YUTVYIbA // Ton. 23, 6p. 7/8 (1908),
ctp. 189.
— Becru / Hekpomnor

190.

UUTYJbA //Ton. 23, 6p. 9 (1908), ctp.
214-215.
— Becru / Hekpomnor

191.

YUTYJbA // Ton. 23, 6p. 10 (1908),
ctp. 236-237.
— Becru / Hekpomnor

192.

YUTYJbA // Ton. 23, 6p. 11 (1908),
cTp. 262-263.
— Becru / Hekpomnor
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193.

YUTYJIbA // Ton. 23, 6p. 12 (1908),
cTp. 278-279.
— Bectu / Hexpomor

194.

YIAHUITAMA Jlo6poTBOpHHUX
sagpyra Cpnkumba // Tom. 23, 6p. 1 (1908),
cTp. 5.

—Bectu
195.

HIJbMBUR, Yenomuis M.
Moje weno / Yen. [UYemomusn] M.
seusuh // Tom. 23, 6p. 1 (1908), ctp. 6.

— KmmxeBHoct

196.
HIJbMBUR, Yenomuis M.
Ira je necma / Yen. [Uemomusn] M.
seuBuh // Tox. 23, 6p. 2 (1908), cTp. 31.
— KmumxeBHoct

197.
HIJbMUBUR, Yenomuss M.
XKerpa / Uen. [Uemomuss| M. 11libuBuh
// Ton. 23, 6p. 7/8 (1908), cTp. 149.
— KmmkeBHOCT
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198.
HIJbUBUR, Yegomuss M.
Omnyja / Yen. [Uenomuss] M. 1susuh
// Tom. 23, 6p. 7/8 (1908), cTp. 165.
— K mxeBHOCT

199.
HIJbMBU'h, Yenomuis M.
Bymu / Yen. [Yenomuss] M. LlspuBuh //
Ton. 23, 6p. 10 (1908), cTp. 223.
— KmmkeBHOCT

200.
HIJbUBUh, Yegomuss M.

Jennoj I'pxkumu / Yen. [Yenomusn] M.
seusuh // Tox. 23, 6p. 10 (1908), ctp. 227.
— KmmxeBHOCT

201.
HIJbMBU'h, Yenomuis M.

Meh ropama / Yen. [Yemommuis] M.
seuBuh // Tox. 23, 6p. 12 (1908), ctp. 271.
— KmmkeBHOCT



1909.

202.
ABPAMOBUWR, Munau

Po6 : poman y npo3u / M. [MunaH]
J. Aspamosuh // Tox. 24, 6p. 3 (1909), ctp.
66—67.
— KmmxeBHOCT

203.
ABPAMOBUWh, Muan

Cge je npouwto / Mun. [Munan] Jos.
Aspamosuh // Tom. 24, 6p. 1 (1909), ctp.
14-15.
— KmmxeBHOCT

204.
AJIEKCUR, XKapko

Cy3a xanocHuna : Ha rpod Mmuiene
Bommakose, wectute Cpnkumuie u3 Cr.
Oyrora / yuka JKapko // Tom. 24, 6p. 12
(1909), ctp. 272-273.
— KmuxxeBHOCT

205S.
AHTAJI-3axapujesuh, Mapjana

Hebecun map / Mapjana AmnTam—
3axapujesuh // Ton. 24, 6p. 4 (1909), ctp.
88-89.
— KmmxeBHOCT

206.

AHTOHMIE Xanywuh // Ton. 24, 6p. 10
(1909), crp. 217-228.
— JlpymTBeHo uTame; brorpaduje

207.
BAKWR, Bojucnas

MareprHCKO BaclUTalme U IKEHCKO
obpazoBame / B. [Bojucnar] bakuh // T'on.
24, 6p. 7/8 (1909), cTp. 145-147.
— XKencko nurame; Bactinrame

208.
BAPJAKTAP, Bojana

Bpare, — mo3npaBu mu Opara! : cjeHn
nok. A. Kapaberosuha / bojana bapjakrap //
Ton. 24, 6p. 3 (1909), cTp. 64-65.
— KmmxxeBHOCT

209.
BAPJAKTAP, bojana

300roM IjeBOjKO — HOEM Yy CB’jeT... :
Mojoj Mmnku Mphu! / Bojana Bapjaxrap //
Ton. 24, 6p. 5 (1909), ctp. 110-111.
— KmmkxeBHOCT

210.
BAPJAKTAP, bojana

Mwumn u jenunu Opare moj! / Bojana
Bapjaxrap // Tom. 24, 6p. 7/8 (1909), ctp.
151-152.
— KmmkxeBHOCT

211.
BAPJAKTAP, bojana
IBujan / bojana bapjakrap // T'on. 24,
op. 9 (1909), ctp. 204-205.
— KsnxesHoct

212.
BEPIh, Mapa b.

Jomucu / baba—Mapuiia [Mapa Bb.
Bepuh] // Ton. 24, 6p. 1 (1909), ctp. 11-12.
— Bectun

213.
BOXAHCTBEHA noesuja! /
Xpumthanka // Tox. 24, 6p. 9 (1909), ctp. 196.

— KmmxeBHOCT

214.
BPAHYUh, baaroje

Kpaseuum JeneHnu : moBoJoM pujeTKor
jOj 4YOBjemITBAa IpHU CTPAIIHOM IOTPHjeCy
3emsbe y Mecunn / braroje bpanunh // Tox.
24, 6p. 2 (1909), cTp. 28.

— KmmxeBHocT

215.
BPAYH, beno

apuumna npujaressuna @ ycrioMeHa
Ha CTOTOAWIIIHHUITY CMPTH jeTHE 3HAMEHHTE
xene / berno bpayn ; ¢ Hemauxor Mupxko P.
Kpajunosuh // Ton. 24, 6p. 6 (1909), crp.
125-128.
— buorpaguja
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216.

BPAUHA Be3a : JHEBHUK jeTHOT AcYaKa
/ mpepanmra Cmussa // Tox. 24, 6p. 12 (1909),
ctp. 275-278.
— KmmxeBHOCT

217.
BPEXXAHUYUR, Janko

Y crnoMmeHuIly jemHoj rocmohuiu /
Janko bpexanunh // Tox. 24, 6p. 11 (1909),
cTp. 246.
— KsnxeBHOCT

218.
BYJbA, lapunka
[pujaresbeka ycenyra / Jlapunka bysba
// Tom. 24, 6p. 11 (1909), cTp. 256-257.
— KmmxeBHOCT

219.
BEJIMKOBELIKA, Mupa

[Muenapcka wm3moxkba ©  W3IOKOA
CPIICKHX YKEHCKHX HapOJHUX PYKOTBOPHHA Y
Pywmmu [1] / Mupa Benukoserka // Tox. 24, 6p.
9 (1909), ctp. 193-195.
— XeHncko nurame — Pyunu pan

220.
BEJIMKOBEIKA, Mupa

[Tuemapcka w3nokba u  wm3nOKOa
CPIICKUX KEHCKUX HApOIHHUX PYKOTBOPHHA Y
Pymu : (cBpmierak) / Mupa Benukosernxa //
Ton. 24, 6p. 10 (1909), cTp. 225-228.
— Xencko nuramwe — Pyunu pan

221.

BOJHUIIMMA wu pomuresbrMa Koju
nMmajy neny y Bojerm // Tox. 24, 6p. 9 (1909),
ctp. 201-202.

— JIpyLUTBEHO NUTakE

222.
BYIUR, M.
Bupauko npaso xenckuma / M. Byjuh //
T'on. 24, 6p. 9 (1909), ctp. 196-197.
— JKencko murame; JIpyIITBEHO MUTAkE
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223.
BYJUR, M.
MemoButu 6pakosu / M. Byjuh // Tox.
24, 6p. 11 (1909), ctp. 245-246.
— JIpy1mTBeHO nuTame

224,
T'APIOBU, T'eza

[Tonorspena ummia / Gardonyi Géza ;
¢ mahapckor K. T. Yenomuposuh // Ton. 24,
op. 9 (1909), ctp. 205-207.
— K uxeBHOCT

225.

I'NTACHHUK // Ton.
ctp. 18-19.
— Bectu

24, 6p. 1 (1909),

226.

I'NTACHHUK // Ton.
ctp. 43-44.
— Bectun

24, 6p. 2 (1909),

227.

I'NTACHUK // Ton.
ctp. 67-68.
— Bectun

24, 6p. 3 (1909),

228.

I'NTACHUK // Ton.
ctp. 91-92.
— Bectun

24, 6p. 4 (1909),

229.

I'TTACHUK // Ton.
ctp. 113-114.
— Bectun

24, 6p. 5 (1909),

230.

I'NTACHHUK // Ton.
ctp. 137-138.
— Bectun

24, 6p. 6 (1909),

231.

IJIACHUK // Ton. 24, 6p. 7/8 (1909),
ctp. 183-185.
— Bectun



232.

ITIACHUK // Tom. 24, op. 9 (1909),
cTp. 210-212.
— Bectn

233.

I[TIACHUK // Tox. 24, 6p. 10 (1909),
cTp. 233-234.
— Bectn

234.

ITTACHUK // Ton. 24, 6p. 11 (1909),
cTp. 258-259.
— Bectun
235.

ITTACHUK // Ton. 24, 6p. 12 (1909),
cTp. 278-279.
— Bectun

236.
T'OJIVB, I'eopruje
[Tpu monamewy / Monax ['eopruje //
Ton. 24, 6p. 5 (1909), ctp. 105.
— KsnxxeBHOCT

237.

I'OPAK mnexap ycaxuyo ... / Kahyna //
Ton. 24, 6p. 9 (1909), cTp. 198.
— KmmxeBHOCT

238.
I'PT’'YPOBA, Muka

Uckymewe / Hamucama  Muka
I'pryposa // Ton. 24, 6p. 7/8 (1909), ctp.
177-181.
— KmuxeBnoct

239.

JIOTIMCU // Ton. 24, 6p. 2 (1909), ctp.
34,
— Bectn

240.

JOIINCHU / 3appyrapka // Ton. 24, 6p.
3 (1909), ctp. 58-61.
—Bectu

241.

JOIINCH // Ton. 24, 6p. 5 (1909), ctp.
105-106.
— Becrtu

242.

JOITNCH // Tom. 24, op. 7/8 (1909),
ctp. 182-183.
— Bectn

243.

JOIINCH // Ton. 24, 6p. 9 (1909), ctp.
202.
— Bectn

244.

JOIINUCHU // Ton. 24, op. 11 (1909),
ctp. 247-251.
— JKencko mutame / JKEHCKH MTOKPETH

245.

JOITNCHU // Ton. 24, op. 12 (1909),
ctp. 273-275.
— Bectun

246.
BYIJIA, Cunn

Kyra nenesa / Szini Gyula; mpepagmuna
Cno6ommjanka // Tom. 24, 6p. 1 (1909), ctp.
15-17.
— KmmkxeBHOCT

247.

EJIOANJA Yene Mujarosuha // Ton.
24, 6p. 1 (1909), ctp. 7/8.
— Bbuorpadwuja / Hexpoor

248.
ECIIEPAHLIA, Jlona

Tpu conera : (u3 30mpke ,llocnmje
pacranka”) / [lona Ecnepanma // ['ox. 24, 6p.
11 (1909), cTp. 242.
— KmmxkeBHOCT

249.
KUBKOBUHh, Coduja J.

Maru : ceru moje matepe / C. J. XK.
[Codmja J. XKuskosuh] // Tom. 24, 6p. 3
(1909), crp. 52-53.

— KmuxeBnoct
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250.

3A nomahwurie // Toxn. 24, 6p. 1 (1909),
cTp. 21.
— Cagetn

251.

3A nomahwurie // Toxn. 24, 6p. 2 (1909),
ctp. 47.
— Kencko nutame / CaBeTn

252.

3A nomahwurie // Toxn. 24, 6p. 3 (1909),
ctp. 70.
— Kencko nutame / CaBeTn
253.

3A nomahwurie // Toxn. 24, 6p. 4 (1909),
ctp. 93.
— Kencko nutame / CaBeTn

254,

3A nomahwurie // Toxn. 24, 6p. 6 (1909),
ctp. 140.
— Cagetn

255.

3A nomahwue // Ton. 24, 6p. 7/8 (1909),
ctp. 187.
— Cagetn

256.

3A nomahune // Tox. 24, 6p. 10 (1909),
ctp. 236.
— Cagetn

257.

3A nmomahune // Toxa. 24, op. 11 (1909),
cTp. 261.
— Cagetn

258.

3A nmomahune // Tox. 24, 6p. 12 (1909),
ctp. 281.
— Cagetn

259.

3[IPABJBE // Ton. 24, 6p. 1 (1909), ctp.
20.
— 3npaBibe
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260.

3IPABJBE // Ton. 24, 6p. 6 (1909), ctp.
140.
— 3npaBibe

261.

3/IPABJBE // Ton. 24, 6p. 7/8 (1909),
ctp. 187-188.
— 3npaBibe

262.

3IPABJBE // Ton. 24, 6p. 9 (1909), ctp.
213.
— 3npaBibe

263.

3[IPABJBE // Ton. 24, 6p. 11 (1909),
ctp. 261.
— Cagetn

264.
3EBWUh, CreBan
Otporuu 1Bet / Cr. [CreBaH] 3ebouh—
Topcku // Ton. 24, 6p. 1 (1909), ctp. 6.
— K uxeBHOCT

265.
3EBUh, CreBan
Po6 / Cr. [CreBan] 3ebouh—Topcku //
Ton. 24, 6p. 3 (1909), cTp. 58.
— KmuxeBHoct

266.

U3JIOXBA // Ton. 24, 6p. 11 (1909),
cTp. 241-242.
— JXKencko nurame

267.
JABUR, Jama
Cwmpr / Jama Jawuh // Ton. 24, 6p. 9
(1909), ctp. 201.
— K uxeBHOCT

268.
JABUR, Jama
VY tyhunn / Jama Jawuh // Ton. 24, 6p.
1 (1909), ctp. 11.
— KmuxeBHoct



269.
JABUR, Jama
ra je xwuBotr?! / Jama Jawuh // Ton.
24, 6p. 1 (1909), cp. 6.
— KsmxeBHOCT

270.

KAJIA ra Buuex jeru / npeseo Pane
Kpajuosuh // Ton. 24, 6p. 10 (1909), ctp.
231-232.

— KmuxeBHoct

271.

KAKO nocrajy BajbaHU JbyAH CPETHHU :
(makap Owim n cupomaminm) [I] // Ton. 24,
op. 1 (1909), ctp. 10-11.

— JlpyIITBEHO NUTakE

272.

KAKO nocrajy BajbaHU JbyAH CPETHHU :
(makap Ownu n cupomarnun) [I1] // Ton. 24,
op. 7/8 (1909), ctp. 152-153.

— JlpyIITBEHO NHUTakE

273.
KEPHUILI-ITenem, Onra
Jecen / Omra K. [Kepnun] Ilenemr //
Ton. 24, 6p. 6 (1909), cTp. 257.
— KsmxeBHOCT

274.
KEPHUILI-ITenem, Onra

Ha manyou / Onra K. [Kephui)
[enemesa // Ton. 24, 6p. 6 (1909), cTp. 124.
— KsmxeBHOCT

275.
KEPHUILI-ITenem, Onra

[Mamaua myxna / Onra K. [Kepaui)
[enemesa // Ton. 24, 6p. 7/8 (1909), ctp.
148.
— KmumxeBHoct

276.

KBWXEBHOCT // Tom. 24, op. 1
(1909), ctp. 21-22.
— Bectu / KuxxeBHOCT

2717.

KIBLIMDKEBHOCT // Ton.
(1909), ctp. 47
— Bectu / KibmskeBHOCT

24, op. 2

278.

KBMKXEBHOCT // Ton.
(1909), ctp. 70.
— Bectu / KismxkeBHOCT

24, 6p. 3

279.

KBMKXEBHOCT // Ton.
(1909), ctp. 94-95.
— Bectu / KsmpkeBHOCT

24, 6p. 4

280.

KIBIKEBHOCT // Ton.
(1909), ctp. 213-214.
— Bectu / KibmskeBHOCT

24, o6p. 9

281.

KBWXEBHOCT // Toa. 24, 6p. 10
(1909), ctp. 237-238.
— Bectu / KsmxeBHOCT

282.

KWBIWXEBHOCT // Tom. 24, 6p. 11
(1909), ctp. 261-262.
— Bectu / KuxeBHoCT

283.

KBIKEBHOCT // Tox. 24, op. 12
(1909), crp. 281-282.
— Bectu / KmuxeBHOCT

284.

KBIKEBHOCT : cprncke kmure y
npyrom m3namy [1] // Ton. 24, 6p. 6 (1909),
ctp. 140-141.

— Bectu
285.
KIBWXEBHOCT : cpricke KmHre y

JIpyroMm m3gamy : cpmerak / J. XK. // Ton.
24, 6p. 7/8 (1909), ctp. 188-189.
— Becrtu
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286.
KOCAHUYUR, VBan

I'yuoyn Auhenuju J......h / UB. K. [MBan
Kocanuuh] // Ton. 24, 6p. 3 (1909), ctp. 57.
— KsmxeBHOCT

287.
KOCAHYU'R, UBan

U3 mnecama: ,,Cuosu” / Hsan K.
[Kocanuwnh] // Ton. 24, op. 7/8 (1909), ctp.
153.
— KmmxeBHOCT

288.
KOIIWh, Muika
Cprickoj majim / Muska Komuh // Ton.
24, 6p. 12 (1909), cTp. 265-266.
— JKencko mutame / Bacnurame

289.

KPAJBUIIA Jenena xao BacruTayuna /
o memaukom M. J1. // Ton. 24, 6p. 9 (1909),
ctp. 199-201.

290.

KPAJBUIIA Jenena y Mecunn / E. C.
JI. // Ton. 24, 6p. 2 (1909), cTp. 25-28.
— JXKencko murame / Bectu; JlpymrBeHo
MUTabe

291.
JIOHYAP-Tpb6ojesuh, [{para

VY jeceH : mocBeheHO MOjoj A€UHIN KOja
ce yue y H. Cany / Jlonuap—TpoOojesuh [par.
[Apara] // Tom. 24, 6p. 11 (1909), cTp. 245.
— KsmxeBHOCT

292.

JIVKCYC wu mona // Tonm. 24, 6p. 1
(1909), ctp. 1-3.
— Kencko murame / Mona

293.
JIVBEBUIIA, Biaga M.
XKespa / Bnaga M. Jlymesuna // Ton.
24, 6p. 1 (1909), ctp. 3.
— KsmxeBHOCT
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294.

MAJIU y anbym / Kahyna // Ton. 24,
op. 12 (1909), ctp. 272.
— KmmkxeBHOCT

295.
MAKCUMYEB-IlyTHuk, Jlanuua

Munenn bepuheBoj : 3a ycnomeny /
Jannma Makcumues [lytaux // Ton. 24, 6p.
10 (1909), cTp. 224.
— KmuxeBHOCT

296.
MAKCUMYEB-IlyTHuk, Jlanuua

M300p mo3mBa KoJI )KEHCKHUX : pacipaBa
Messinger Karolin—e, ympaButesbke 3aBona
3a BacluTame JeBojaka y beukepeky /
Januna Makcumues [lytaukosa // Ton. 24,
op. 12 (1909), ctp. 267-270.
— Xencko nurame

297.

MEDBYHAPOJ/IHH >xeHckH KOHTpec y
Jlonony 3a n3bopHo npaso riaca // Tox. 24,
op. 6 (1909), cTp. 121-123.

— XKencko nurame / JKeHCKH TOKpeTn

298.
MUMJIOBAHOB, Jbyba

VYnaBaya : MoHoIOT : (MocBeheHo Haroj
ymeTHuM, r-hu Mwunku Mapkosuhkn) /
Jby6a Munosanos // T'ox. 24, 6p. 4 (1909),
ctp. 89-90.
— KmmkxeBHOCT

299.
MUWJIOJEBUR, Jby6uia
C. ... H. II. / Jbybuna Mwunojesuh //
Ton. 24, 6p. 2 (1909), cTp. 34.
— KmmkxeBHOCT

300.
MWJIOJEBUR, Jby6una
Munoj Habhu / Jbyouna Munojesuh //
Ton. 24, 6p. 10 (1909), ctp. 225.
— KmmkxeBHOCT



301.
MMUJIOIIEBUHA, Cr. B.

U3 306upke ,,Ciomenak” : Muiu M. /
Cr. b. Munomesuh—Xepreros // Ton. 24, 6p.
7/8 (1909), ctp. 157.
— KmmxeBHOCT

302.
MVYUIUK, Emun

I'mypau ca Ecnupury Canta / Emil
Muschik ; ¢ memauxor nmpeseo bpanko M.
rera—OTouanun// ['ox. 24, 6p. 7/8 (1909),
cTp. 159-177.
— KmmxeBHOCT

303.

HA wopy / Hane // Tonm. 24, 6p. 3
(1909), ctp. 51.
— KmnxeBHOCT

304.
HEPAHIINh—bpamonsan, Jlapuaka

IMosuB ©a mnpermmary / JlapuHKa
Hepanyuh bpamosanosa // Tom. 24, 6p. 1
(1909), ctp. 23.
— Becr

305.

HEPAHIINh—bpamosan, /lapunka
KwmxeBnu ortac / Jlapunka Hepaunyuh

Bpamosanoga // T'ox. 24, 6p. 4 (1909), ctp.

95.

—Becr

306.
HEYMPJIOM Apmu Kapa6erosuhy //
Tox. 24, 6p. 1 (1909), ctp. 8-9.

— Kmmxesnoct

307.

HUHA TIlerposuhka // Ton. 24, 6p. 1
(1909), ctp. 9-10.
— buorpadwuje / Hexponor

308.

OJI'0J (Bacmurame) 3a Opak / 1O
Hemaukom Mamna H. I1. [TIpuna] // Tox. 24,
op. 4 (1909), ctp. 73-77.

— Kencko murame / Bacnurame

309.

OHOME, xoju Bomu niecme! // Tox. 24,
op. 10 (1909), crp. 228.
— KmuxeBHoct

310.
IMABUREBUR, b. M.

Ax, cpetHn cmo Owm! ... / B. M.
[MaBuhesuh // Ton. 24, 6p. 6 (1909), cTp. 128.
— K uxeBHOCT

311.
ITABUREBUR, B. M.

Ja we mmauem Bume .. / HB. M.
[MaBuhesuh // Tox. 24, op. 10 (1909), ctp.
229.

— KmmxeBHOCT

312.
ITABUKEBUh, b. M.
O, nohu! ... / 'B. M. I1apuheruh // Tox.
24, 6p. 7/8 (1909), ctp. 151.
— KmmxeBHOCT

313.
ITABUREBUR, B. M.
VY ocamu / 'B. M. [1aBuhesuh // Ton. 24,
op. 3 (1909), ctp. 53.
— KmmxeBHOCT

314.
I[TAPEHTA, Ozra

T'oBop rocnohuue Ounre [lapenre Ha
3abaBu JloOporBopHe 3anpyre Cprkuma y
Banpy // Ton. 24, 6p. 3 (1909), ctp. 56-57.
— XKencko nurame / JKeHCKH MOKpeTH

31S.
ITEPBEP, I1yp
Capannuk / Ilyp Ilepsep ; Ypeanux //
Tox. 24, 6p. 4 (1909), ctp. 90-91.
— K uxeBHOCT

316.
[MELINR, Jlazap
I'panyno ti npamarnehe / Jlazap [emmh
Josanos // Ton. 24, 6p. 4 (1909), cTp. 88.
— K uxeBHOCT

207



317.
IMEIIWR, Jlazap
Muna Majko! / JIazap [Temmh JoBanos
// Tom. 24, 6p. 9 (1909), ctp. 203.
— KsmxeBHOCT

318.
[MNJbYTA HeaneueBuh, Coduja

VYrBapa / Codana [Coduja I[Tumyra
Wsanuesuti] // Ton. 24, 6p. 10 (1909), ctp.
230-231.
— KsmxeBHOCT

319.

[MUCMO Ttyxnoj majuu / M. b. // Ton.
24, 6p. 6 (1909), ctp. 129-130.
— KmmxeBHOCT

320.
[TOIIAPA, Jbybuna
I'ejina / Jbyouna Ionapa // Tox. 24, 6p.
3 (1909), ctp. 65-66.
— KsmxeBHOCT

321.
[TOIIAPA, Jbybuna
[Mocnenmwu hepnan / Jbyouna [lonapa //
Ton. 24, 6p. 5 (1909), ctp. 111-112.
— KsmxeBHOCT

322.
ITOITAPA, Jbyb6uiia
[posnehe / Jbyouna Ilomapa // Tox. 24,
op. 7/8 (1909), ctp. 158-159.
— KmumxeBHoct

323.

IIOITPABUJIA ce MJIaIUM
CprnkumaMa / 1[0 HEMaykoM Hamucalia
Hapunka Byswa // Ton. 24, op. 2 (1909), ctp.
35-43.

— KmmxeBHOCT

324.

[TOCIJIE tpu ropuue / Kahyna // Ton.
24, 6p. 9 (1909), crp. 198.
— KsmxeBHOCT
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325.

[MTOCJIIEIHA necMma Asnie
Kapaberosuha, yuntesma // Tom. 24, op. 1
(1909), ctp. 12.

— KmmkeBHOCT

326.

[TPBU kourpec Pyckuma // T'oxn. 24, 6p.
3 (1909), crp. 49-51.
— XKencko nutame / JKeHCKH TOKPETH

327.

IIPE pacranka / Bepa // Ton. 24, 6p. 6
(1909), ctp. 130.
— KmmkeBHOCT

328.

I[TPOCBETA // T'on. 24, 6p. 1 (1909),
ctp. 20.
— O06pazoBame

329.

I[TPOCBETA // Ton. 24, 6p. 3 (1909),
ctp. 69.
— XKencko nmutame / OOpazoBambe

330.

IMTPOCBETA // Ton. 24, 6p. 4 (1909),
ctp. 93.
— XKencko mutame / OOpazoBame

331.

I[TPOCBETA // T'on. 24, 6p. 6 (1909),
ctp. 140.
— O06pazoBame

332.

I[TPOCBETA // Ton. 24, 6p. 7/8 (1909),
ctp. 185-187.
— O0pasoBame

333.

TMTPOCBETA // Ton. 24, 6p. 9 (1909),
ctp. 213.
— O06pazoBame

334.

[TPOCBETA // Ton. 24, 6p. 10 (1909),
ctp. 235-236.
— O06pazoBame



335.

IMTPOCBETA // Ton. 24, 6p. 11 (1909),
cTp. 261.
— O0pazoBame

336.

IMPOCBETA // Ton. 24, 6p. 12 (1909),
ctp. 280-281.
— O06pazoBame

337.

PAJ] moGpoTBOpHUX 3anpyra CpHKuma
// Tom. 24, 6p. 1 (1909), cTp. 13-14.
— JKencko mutame / JKEHCKH TOKPETH

338.

PAJ noGpoTtBOpHUX 3anpyra CpoKuma
/I Ton. 24, 6p. 2 (1909), ctp. 34.
— JXKencko mutame / JKEHCKH TOKPETH

339.

PAJl noGpoTBopHUX 3a1pyra Cprkumba
/I Ton. 24, 6p. 3 (1909), ctp. 61-64.
— Xencko nurame / JKeHCKH TTOKpeTH

340.

PAJl noGpoTtBopHUX 3anpyra Cprkumba
/I Ton. 24, 6p. 4 (1909), ctp. 81-18.
— XKencko nurame / JKeHcku nmokpeTn

341.

PAJI noOpotBopHuX 3aapyra Cprkurmba
// Ton. 24, 6p. 5 (1909), ctp. 106—-110.
— XKencko nurame / JKeHcku nokpern

342.

PAJI noOpotBopHUX 3aapyra Cprkurmba
// Tom. 24, 6p. 6 (1909), cTp. 131-133.
— XKencko nurame / JKeHcku nokpern

343.

PAJI noOpoTtBopHuX 3aapyra Cprkurmba
// Ton. 24, 6p. 7/8 (1909), cTp. 157-158.
— XKencko nurame / JKeHcku nokpern

344.

PAJ] noOpoTtBopHUX 3aapyra Cprkurmba
// Ton. 24, 6p. 9 (1909), ctp. 203.
— XKencko nurame / JKeHcku nokpern

345.

PAJ] moGpoTBopHUX 3aapyra Cprkumba
// Tom. 24, 6p. 11 (1909), cTp. 61-64.
— XKencko nurame / JKeHCKH MOKpeTH

34e.
PAZINR, CreBan

IToBop CreBana Panuha, Ha 3a0aBu
JlobporBopHe 3ajpyre Cprkuma
Wpniikuma, onpxane youu Nokiaia o. r. //
I'on. 24, 6p. 4 (1909), ctp. 78-81.
— JKencku nokperu

347.
PAZIOCABJBEBUR, I1aja P.

Mryauja  nmeune [I] / Tlaja P
Panocasieeuhi // Tom. 24, 6p. 1 (1909), ctp.
3-6.

— O06pazoBame
348.
PAZIOCABJBEBUR, I1aja P.
WMryamuja  pmene [H] / Tlaja P

Panocasieeuhi // Tom. 24, 6p. 2 (1909), ctp.
30-33.
— O06pazoBame

349.
PAJIOCABJBLEBUR, ITaja P.

tynuja neue : (cBpuierak) / [laja P.
Panocasieeuhi // Tom. 24, 6p. 3 (1909), ctp.
53-56.
— O06pazoBame

350.
PA3HO //Ton. 24, 6p. 1 (1909), ctp. 21.
—Becrtu

351.

PA3HO // Ton. 24, 6p. 3 (1909), ctp.
69-70.
—Becrtu

352.

PA3HO // Ton. 24, 6p. 4 (1909), ctp.
93-94.
—Becrtu
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353.

PA3HO // Ton. 24, 6p. 10 (1909), ctp.
237.
— Bectn

354.

PATAPKA / TIpuBpennux // Ton. 24, 6p.
12 (1909), cTp. 271-272.
— XKencko nurame

355.
CA cenma / Cvmmpa // Ton. 24, 6p. 11
(1909), ctp. 252-256.

— KmmxeBHoct

356.

CBUJIAPCTBO y Vrapckoj // T'ox. 24,
op. 5 (1909), ctp. 103-105.
— JIpyLUTBEHO MUTaKE

357.

CEHMU wmoje majke / Tyroanka // Ton.
24, 6p. 12 (1909), ctp. 271.
— KsnxxeBHOCT

358.

CIIOMEHAK : mirycTpoBaH A€4ju JIUCT
// Ton. 24, 6p. 1 (1909), ctp. 23.
—Bect

359.

CPBU y Awmepunm // Toxm. 24, 6p. 2
(1909), ctp. 28-30.
— JIpyLUTBEHO NUTakE

360.

CPIICKU Hapomuu XKencku Case3 //
T'on. 24, 6p. 11 (1909), cTp. 243.
— JXKencko mutame / JKEHCKH TOKPETH

361.
CTOJAHOBUW®, Mapa P.

Kencko nurame 'y bocHu u
Xepuerosunau / Mapa P. Crojanosuh // Ton.
24, 6p. 11 (1909), ctp. 243-245.

— JKencko nurame; J{pymITBEHO MUTAKbE

210

362.
CTOJIIWR, Aumurpuje T1.

Hpyru cycper / dum. [dumurpuje] I1.
Crojmmh // Ton. 24, 6p. 5 (1909), ctp. 113.
— KmmkeBHOCT

363.
CTOJIIWR, Anmurpuje I1.

Jlentupu n Pyxa / um. [[Jumutpuje]
I1. Crojumh // Ton. 24, 6p. 12 (1909), ctp.
267.
— KmmkxeBHOCT

364.
CTOJIINh, Jumutpuje I1.

Ipen nponehe / dum. [dumurpuje] I1.
Crojumh // Ton. 24, 6p. 7/8 (1909), ctp. 150.

— KmmxeBHoCT

365.
CTOJIIWh, Anmurpuje I1.

Cehawe / [Jum. [dumurpuje] L
Crojmuh // Ton. 24, 6p. 10 (1909), ctp. 230.
— K nxeBHOCT

366.
CYBOTUR, CaBka

Adopuzam on Caske Cy6oruhxe // Ton.
24, 6p. 9 (1909), cTp. 195.

— KmmxeBHOCT

367.
CYBOTHWh, CaBka

Hp. Hpara Jbouuh / C. C. [CaBka
Cy0otuh] // Tox. 24, 6p. 10 (1909), ctp. 229.
— JXKeHcKo nuTame

368.

TAMO rope Ha BEIHKOM BHUCY ... /
Kahymna // Ton. 24, 6p. 7/8 (1909), ctp. 154.
— KmmkxeBHOCT

369.
TUIIMHA je Hema, 1eno cejo crasa ...
/ Kahyna // Ton. 24, 6p. 6 (1909), ctp. 130.

— KmmxeBHoCT



370.
TOPHAHCKA, Bepa
Mowme cynity / Bepa T. [Topmancka] //
Ton. 24, 6p. 4 (1909), cTp. 88.
— KmuxeBnoct

371.
TOPHAHCKA, Bepa
Oj, nandye... / Bepa // Ton. 24, op. 2
(1909), ctp. 33.
— KmuxeBnoct

372.
"hUPUR, Pagocnas I1.
Tako Beumrto! / Pam. [Pamocmas] II.
Thupuh // Ton. 24, 6p. 2 (1909), cTp. 33.
— KmmxeBHOCT

373.
"hOCHR, Jaako D.

Marepama 1 yuuTesbuMa—1iama / JaHko
'B. hocuh // Ton. 24, 6p. 7/8 (1909), ctp.
148-150.
— pymTBeHo nutame; Bacnutame

374.

VY crBapu Hamer Jsacta // Tox. 24, op.
7/8 (1909), ctp. 154-157.
— JIpyuITBEHO TIUTAbE

375.

Y)XUBABE wmane 3ope / Mapuja //
Ton. 24, 6p. 5 (1909), cTp. 106.
— KmmxeBHOCT

376.

Y3MUMO npumep Ha Ilospamuma //
Ton. 24, 6p. 11 (1909), cTp. 246-247.
— JIpylITBEHO TUTAKE

377.

YUUTEJBUIIA my3uke / 1o maljapckom
M. K. M. poly. C//Ton. 24, 6p. 6 (1909), cTp.
134-136.
— KmmkeBHOCT

378.
XAILINh, AnToHH]je

O o0pa3oBamy MKEHCKOT CBETa y Hac
: jaBHO mpenaBambe A. Xapuha, y ceHunu
combopckor JleBojaukor Koma, mama 23.
Mmapra 1908. // Ton. 24, op. 10 (1909), ctp.
218-224.
— XKencko nutame; O6pazoBame

379.

YUTYJIbA // Ton. 24, 6p. 1 (1909), cTp.
19-20.
— Becru / Hekpomnor

380.

YUTYJIbA // Ton. 24, 6p. 2 (1909), ctp.
45-47.
— Bectu / Hekpoor

381.

UUTVYJbA // Ton. 24, 6p. 3 (1909), ctp.
68-69.
— Bectu / Hekpoor

382.

YUTVYIbA // Ton. 24, 6p. 4 (1909), cTp.
92-93.
— Bectu / Hekpomor

383.

UUTVYJbA // Ton. 24, 6p. 5 (1909), ctp.
114.
— Bectn / Hekpomor

384.

YUTVYJbA // Ton. 24, 6p. 6 (1909), cTp.
138-139.
— Bectn / Hexpomor

38s.

YUTVYJIbA // Ton. 24, 6p. 7/8 (1909),
ctp. 185.
— Bectn / Hexpomor

386.

YUTYJbA // Ton. 24, 6p. 9 (1909), ctp.
212-213.
— Becrtu / Hekpomnor
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387.

YUTVYJbA // Tom. 24, 6p. 10 (1909),
cTp. 234-235.
— Bectu / Hekpouor

388.

UUTYJIbA // Ton. 24, 6p. 11 (1909),
cTp. 259-260.
— Bectu / Hexpomor

389.

YUTVYJbA // Tom. 24, 6p. 12 (1909),
cTp. 279-280.
— Bectu / Hekpouor

390.
IIIAILL, Ene

Majopuunna khu / Sas Ede ; mo
Mahapckom M. Byjuh // Tox. 24, 6p. 9 (1909),
ctp. 207-210.
— KsuxxeBHOCT
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391.
HIJbMBWh, Yenomuss M.

lTopmtak / Yen. [Uemommss] M.
seuBuh // Tox. 24, 6p. 6 (1909), cTp. 128.
— K nxeBHOCT

392.
HIJbUBU'R, Yenomuss M.
O, Tocnome! / Yen. [Yemomusn] M.
[seuBuh // Ton. 24, 6p. 1 (1909), ctp. 17.
— K 1xeBHOCT



1910.

393.
AJIEKCHUR, XKapxo

Cupora Mapa / numme Z. Arco [JKapko
Anexkcuh] // Ton. 25, 6p. 2 (1910), ctp. 40—
43.
— KmmxeBHOCT

394.
AHTAJI-3axapujeBuh, Jenena

[lepa CrojanoBuh : CpIICKH YMETHHK /
Jenena // Tom. 25, 6p. 7/8 (1910), cTp. 166—
167.
— buorpaguje

395.

BAIBE Beue / Mapwuja // Ton. 25, op. 1
(1910), ctp. 2.
— KuxeBHOCT

396.
BAJUR, Ucunop
Kmmxesrnoct / Ucunop bajuh // Tox. 25,
op. 5 (1910), cTp. 120.
— Bectu / KibHykeBHOCT

397.
BAHAUR, Januna
Kan tpaputja ymupe / lanuna bananh
// Tom. 25, 6p. 3 (1910), cTp. 66—68.
— KmmxeBHOCT

398.
BAPJAKTAP, Bojana

Amnangaber JoBo : (ycrmoMeHe Ha MOT
yuntespeBama) / bojana bapjakrap // Tom.
25, 6p. 1 (1910), ctp. 12—-14.

— KmmxeBHoct

399.

BEJIELIKE // Tox. 25, op. 11 (1910),
cTp. 258-261.
— Bectn

400.

BEJIOB'h—bepnanukoBcka, Jenauna
OtBapame uznoxoe ,,Cprcka YKena” y

[pary / Jenuua benosuh—bepuansukoscka //

T'ox. 25, 6p. 5 (1910), ctp. 99-100.

— XKencko nurame / JKeHCKH MOKpeTH

401.
BOXXAHOBUWHR, bop. M.

Hoh mommykna, upHa / bop. M.
Boxanosuh // Ton. 25, 6p. 7/8 (1910), ctp.
152.

— KmuxeBHoct

402.
BOUIKOBUH, C. K.
Homucu / C. K. b. [bomkosuh] // Tox.
25, 6p. 4 (1910), ctp. 81-83.
—Becrtu

403.
BOILIKOBURA, C. K.
JOITNCH / C. K. b. [bomkosuh] //
Ton. 25, 6p. 7/8 (1910), cTp. 170-175.
— Bectu

404.

BPATY Yenu / Kahyna // Ton. 25, 6p. 1
(1910), ctp. 10.
— KmmkeBHOCT

405.

BP30OJABMU ,,Cprickoj xeuu” y Ipary
/l Ton. 25, 6p. 11 (1910), crp. 249-250.
— Becrtu

406.

BPHAUKA bama / A. B. // Toxn. 256p.
7/8 (1910), ctp. 168—-1609.
— JIpyLUTBEHO MUTaKkE

407.
BYJU'h, M.
Hosga 3anmaha / M. Byjuh // T'on. 25, 6p.
9 (1910), ctp. 201-202.
— XeHncko nurame
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408.
BYKOBUWR, M.
Saxietsa [I] / M. Bykosuh // Tom. 25,
op. 7/8 (1910), crp. 159-163.
— KmumxeBHoct

409.
BYKOBUWH®, M.
3akyersa : (cBpiierak) / M. Bykosuh //
Ton. 25, 6p. 9 (1910), ctp. 203-205.
— KsmxeBHOCT

410.
BYUKOBWH, Josan

Tyx06amuie Ha morpeOy Pyxwuie
Byjuh / [JoBan Byukosuh] // T'ox. 25, 6p. 2
(1910), crp. 32-33.
— Hexponor

411.

I'TACHUK // Ton.
ctp. 15-17.
— Becrtun

25, 6p. 1 (1910),

412.

I'TACHUK // Ton.
cTp. 43-44.
— Bectun

25, 6p. 2 (1910),

413.

I'TACHUK // Ton.
cTp. 68—69.
— Bectun

25, 6p. 3 (1910),

414.

I'TACHUK // Ton.
ctp. 88-90.
— Bectun

25, 6p. 4 (1910),

415.

I'TACHUK // Ton.
ctp. 117-119.
— Bectun

25, 6p. 5 (1910),

416.

I'JIACHHUK // Ton.
cTp. 140-142.
— Bectn

25, 6p. 6 (1910),
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417.

TJTACHUK // Ton. 25, 6p. 7/8 (1910),
ctp. 189-192.
— Bectn

418.

IJIACHUK // Tom. 25, op. 9 (1910),
ctp. 212-214.
— Bectn

419.

ITTACHUK // Ton. 25, 6p. 10 (1910),
ctp. 234-236.
— Bectn

420.

[JIACHUK // Ton. 25, 6p. 12 (1910),
ctp. 281.
— Bectu

421.
I'OJIVB, l'eopruje
Ioxajauk / Monax I'eopruje // Tox. 25,
op. 7/8 (1910), ctp. 154.
— K nxesHocT

422,
I'OJIVB, l'eopruje

IMocnenmu jaynu : mocseheHo ciomeny
nene ecarnke / Tomy6 // Tom. 25, 6p. 7/8
(1910), crp. 148-149.
— K nxeBHOCT

423.
I'OJIVB, l'eopruje
Pajcke nymie / Monax I'eopruje // Ton.
25, 6p. 6 (1910), cTp. 124.
— KmuxeBHOCT

424.
I'OJIVB, l'eopruje

CpIicKo HapoOHO YYUTEHCTBO Y bocHu
u Xepuerounu / Monax I'eopruje // Tox. 25,
6p. 6 (1910), ctp. 127-129.
— O06pasoBame

425.
I'OJIYB, l'eopruje
®anrasuja / Monax ['eopruje // Tom. 25,
op. 11 (1910), ctp. 244.
— KmmkeBHOCT



426.

I'OJIVB nucmonoma / npesena M. K.
M. [Mununa K. Maneramka] // Tox. 25, 6p.
6 (1910), ctp. 137-140.
— KmuxeBnocr

427.

[JA Tu mucnum ...] / X. // Tox. 25, 6p. 6
(1910), ctp. 125.
— KmxeBHOCT

428.

JBA Opwuseanta // Tom. 25, Op. 12
(1910), crp. 279-281.
— KmmxeBHOCT

429,

JBOIJE/J. A.//Ton. 25, 6p. 7/8 (1910),
cTp. 184-188.
— KmmwkeBHOCT

430.

JOITUCH // Ton. 25, 6p. 1 (1910), ctp.
9-10.

— Bectn

431.

JOIINUCU / J. // Ton. 25, 6p. 2 (1910),
ctp. 34-37.
— Bectn

432.

JOITUCHU / Jb. // Tox. 25, 6p. 3 (1910),
cTp. 60-63.
— Bectn

433.

JOITUCH // Ton. 25, 6p. 9 (1910), ctp.
208-209.
— Bectn

434,

JOIMUCH // Tox. 25, 6p. 10 (1910),
cTp. 228-231.
— Bectn

435.

JOITUCHU // Tom. 25, op. 12 (1910),
cTp. 277.
— Bectn

436.

JP Jlaza Koctuh : 1841-1910 // Ton.
25, 6p. 12 (1910), ctp. 267.
— Bectu / Hekpomor

437.
JKEHA xon bupmana / J. // Ton. 25, op.
12 (1910), ctp. 272-273.

— KmmxeBHoCT

438.

JKEHA y mnoBecHumm ¢apmarmje
HacraBak // Tom. 25, ©p. 7/8 (1910), ctp.
155-159.

— JKencko nurame

439.

JKEHA y noBujectu dapmanuje : 1 //
Ton. 25, 6p. 5 (1910), ctp. 101-103.
— JXKencko nurame

440.

JKEHA y noBujectu dapmanuje : II //
Tox. 25, 6p. 6 (1910), cTp. 125-127.
— JKencko nmutame

441.
XXMBKOBUWH, Coduja J.

Tyx6amuna : tB0joj cenu / C. J. XK.
[Coduja J. Kuskosuh] // Tom. 25, Op. 6
(1910), ctp. 134-135.

— KmmkxeBHOCT

442,
JXMBOJMHOBUR, Jopan

Ilerap Koumh y xomy cprckux
npurnoBenada [I] / Josan JXupojunosuh //
Ton. 25, 6p. 5 (1910), ctp. 105-109.
— JKencko mutame; JpymTBeHO MUTAKE

443.
XMBOJMHOBWH, JoBan

ITerap Koumh y komy cprckux
npunosenada [II] / Joan JXusojunosuh //
Ton. 25, 6p. 6 (1910), ctp. 129-132.
— JIpyLUTBEHO UTakE

444.

3A nomahwure // Tox. 25, 6p. 1 (1910),
ctp. 19-20.
— CaBeTn
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445,

3A nomahwurie // Tox. 25, 6p. 2 (1910),
ctp. 47
— Cagetn

446.

3A nomahwue // Ton. 25, 6p. 7/8 (1910),
ctp. 193.
— Cagetun

447.

3A nomahwure // Tox. 25, 6p. 9 (1910),
ctp. 215.
— CaBetn

448.

3A nomahwure // Tox. 25, 6p. 10 (1910),
cTp. 237.
— CaBetn

449.

3A momahure // Toa. 25, op. 11 (1910),
cTp. 264.
— CaBeTn

450.

3AKOH 3a 3amrruty nere // Ton. 25, 6p.
10 (1910), cTp. 219-220.
— JIpyLUTBEHO NUTakE

451.

3[IPABJBE // Tox. 25, 6p. 1 (1910), ctp.
19.
— 3npaBibe

452.

3[PABJBE // Ton. 25, 6p. 3 (1910), ctp.
70.
— 31apaBibe

453.

3[PABJBE // Ton. 25, 6p. 6 (1910), ctp.
142.

— 31paBibe

454,

3[APABJBE // Ton. 25, 6p. 10 (1910),
cTp. 237-238.
— 31apaBibe
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455.

3[IPABJBE // Ton. 25, 6p. 11 (1910),
cTp. 263.
— 3mpaBibe

456.
3EBUh, CreBan

Ox, mro me yecto Tako? / Ct. [CteBaH]
3eouh—Topcku // Ton. 25, 6p. 4 (1910), cTp.
79.
— K uxkeBHOCT

457.

W3 mpocsere // Tox. 25, 6p. 2 (1910),
ctp. 47.
— O06pazoBame

458.

N3 putckux necama / Jlenka // Tox. 25,
op. 4 (1910), ctp. 80.
— KmmkxeBHOCT

459.

N3JIOXBA ,,Cpricke sxene” y Ipary //
Tox. 25, 6p. 1 (1910), cTp. 3.
— JKencko mutame / Pyann pan

460.

N3JIOXKBA ,,Cprcke xene” y [Ipary //
Ton. 25, 6p. 7/8 (1910), cTp. 163—-166.
— XKencko nurame / Pyunu pan

461.

MNCKPEHE cy3e / Cnoboamjanka // T'ox.
25, 6p. 4 (1910), cTp. 85-87.
— KmuxeBHOCT

462.
JAKOBJBEB, Emun

bajka o Cpehu : (Minna B. Maryland) /
E. J. — B [Emun Jaxossses] // Ton. 25, 6p. 10
(1910), ctp. 223.
— KmuxeBHOCT

463.
JAHKOBMWN, 3opxka

Hemrro craructuke o ,,Cprckoj sxeHu”
/ 3opka Jaunkosuh // Tox. 25, 6p. 11 (1910),
ctp. 248-249.
— JKencko mutame / JKEHCKH TOKPETH



464.
JAHKOBUWR, Menaunuja 'b.

Mucnu : Ha mpemtor . M. Byjuha,
ceemreHnka / Menannja D. Janxosuha //
Ton. 25, 6p. 10 (1910), cTp. 227-228.

— JXKencko nutame

465.
JABUWR, Jama
Ankoxomny / Jama Jawuh // Ton. 25, 6p.
4 (1910), ctp. 75.
— KmuxeBnoct

466.

[JE n’ uctuna ...] / Xumaruja // Tox. 25,
op. 11 (1910), cTp. 245.
— KsmxeBHOCT

467.

JEJHA nena npocnasa // T'ox. 25, 6p. 1
(1910), ctp. 1-2.
— JKencko nurame / JKeHcku nokpern

468.

JEIHA onacHOCT 3a Hally >KEHCKY
neny // Tox. 25, 6p. 9 (1910), ctp. 196-198.
— XKencko mutame / OOpazoBame

469.
JEPEMUNR, 3opka

Cprckoj  XKenckoj  oOpoTBOPHO]
3anpysu / 3opka Jepemuhesa // T'on. 25, 6p.
10 (1910), cTp. 231.
— JKencko nurame / JKeHcku nokpern

470.
JOBAHOBUHR, Csera
Post festum / Csera JoBanosuh // T'om.
25, 6p. 1 (1910), ctp. 6.
— KsmmxeBHOCT

471.
JOBAHOBUR, Cgera

Cpry / Csera JoBanosuh // T'on. 25, 6p.
1 (1910), cTp. 9.

— KmmxesHoct

472.

JOUI u cay My ;ty1iia, cBe 0 TEOH caba ...
/ Kahyna // Ton. 25, 6p. 11 (1910), ctp. 247.
— K uxeBHOCT

473.
KEPHUII-ITenem, Onra

T'oBop Oure Kepunh—Ilenen: : rosopuiia
5. HoBeMOpa 1910. // Ton. 25, 6p. 12 (1910),
ctp. 274-2717.
— XKencko nurame / JKeHCKH MOKpeTH

474.
KEPHUII-ITenem, Onra

T'oBop Omre Kepuuh-Ilenemese npu
otBapamy JloOporBopHe 3anpyre Cprikuma
y Jlujeny, 21. mapra 1910. // 25, 6p. 5
(1910), crp. 103-105.
— XKencko nurame / JKeHCKH MOKpeTH

475.
KEPHUII-ITenem, Onra

Homnaze nacte ... / Onra K. [Kepuui)]
[enemesa // Tox. 25, 6p. 4 (1910), ctp. 76.
— K uxeBHOCT

476.
KEPHUII-ITenem, Onra

O xeHckoj emannmnauuju / Onra K.
[Kepuunr] Ilemermesa // Tom. 25, op. 7/8
(1910), crp. 149-151.
— Xencko nurame

4717.
KEPHUII-ITenem, Onra

O namem HapogHoM BesuBy / Oura K.
[Kepuun] [Menemesa // Tox. 25, 6p. 4 (1910),
ctp. 73-75.
— XKencko nutame / Pyunu pan

478.
KEPHUII-ITenem, Onra

IIpocmaBa  mocBere  Oapjaka
JobpotBopHe 3aapyre Cprkuma y CapajeBy
Ha [lerpoB man 1910. / O. K. II. [Onara
Kepuun Ilenem] // Tox. 25, 6p. 9 (1910),
ctp. 198-201.
— XKencko nurame / JKeHCKH MOKpeTH
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479.

KBWXEBHOCT // Tom. 25, op. 1
(1910), ctp. 21-22.
— Bectu / KsmxkeBHOCT

480.

KBWXEBHOCT // Tom. 25, 6p. 2
(1910), cTp. 46-47.
— Bectu / KsuxeBHOCT

481.

KBWXEBHOCT // Tom. 25, op. 4
(1910), ctp. 91.
— Bectu / KuxeBHoCT

482.

KBWXEBHOCT // Tom. 25, op. 6
(1910), crp. 142-143.
— Bectu / KsmxkeBHoCT

483.

KBWXEBHOCT // Ton. 25, 6p. 7/8
(1910), ctp. 193.
— Bectn

484.

KBWXEBHOCT // Tom. 25, 6p. 9
(1910), ctp. 215.
— Bectu / KuxxeBHOCT

485.

KBWXEBHOCT // Tom. 25, 6p. 10
(1910), ctp. 238.
— Bectun

486.

KBWXEBHOCT // Tox. 25, 6p. 12
(1910), ctp. 283-284.
— Bectu / KsmxeBHoCT

487.
KOCAHUYMR, UBan

[Ax, Ta ja cam ...] / UB. K. [MBan
Kocanunh] // Tox. 25, 6p. 6 (1910), cp. 129.
— KsmxeBHOCT
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488.
KOCAHYUR, UBan
U3 necama: ,,Cuosu” / IBan Kocanunh
// Tom. 25, 6p. 3 (1910), cTp. 59.
— KmmxeBHOCT

489.
KOCAHYUR, UBan
U3 necama: ,,Cuosu” / IBan Kocanunh
// Tom. 25, 6p. 7/8 (1910), ctp. 168.
— KmmxeBHOCT

490.
KOCAHYUR, UBan

Majko moja, majko! / . K. [MBan
Kocanuuh] // Ton. 25, 6p. 12 (1910), ctp.
272.
— K uxeBHOCT

491.
KOCHWR, Mupxko M.

VY naxmy cprckuM Majkama / Mupko
M. Kocuh // Tom. 25, 6p. 12 (1910), ctp.
271-272.
— Jlpy1mTBeHO nuTame

492.

KPAJ 3Bopuuka [lpuna xyunm .. /
Kahymna // Ton. 25, 6p. 7/8 (1910), ctp. 166.
— K uxeBHOCT

493.
KPAJUR, K. A.
Jeman Tpenyt cpehe / A. K. Kpajuhera
// Tom. 25, 6p. 7/8 (1910), cTp. 179-180.
— KmuxeBHoct

494,
KPAJUR, K. A.
Cge Beh ... / K. A. Kpajuhesa // Tox. 25,
op. 2 (1910), ctp. 33-34.
— KmuxeBHoct

495.
KPAJUR, K. A.
Cpncka 38e3na / K. A. Kpajuhesa // Tox.
25, 6p. 7/8 (1910), cTp. 155.
— K uxeBHOCT



496.
KPAJUR, K. A.
Cprckoj sbyou / K. A. Kpajuhesa // Ton.
25, 6p. 7/8 (1910), cTp. 155.
— KsmxeBHOCT

497.

KPAJBUIIA Munena // Ton. 25, 6p. 9
(1910), crp. 195-196.
— JlpyIITBEHO NUTakE

498.

JIOJIN / C. M. // Ton. 25, 6p. 11 (1910),
ctp. 250.
— KmmxeBHoct

499,
JIOHYAP-Tpb6ojesuh, [{para

[ocnenwoj mactu / [par. [[para]
Jlonuap—Tp6ojeBuh // Tom. 25, 6p. 10 (1910),
ctp. 220.
— KmumxeBHoct

500.

MAJKA // Ton. 25, op. 2 (1910), ctp.
34.
— KmmxeBHoct

501.

MAIJIO o Cnosenuuma / J. A. // Tox. 25,
op. 3 (1910), ctp. 57-59.
— JlpyIITBEHO NHUTakE

502.
MUWPKOBUR, Crean A.
Amnheo cmpru / CreBan A. Mupxkosuh //
Ton. 25, 6p. 1 (1910), cp. 7/8.
— KsmxeBHOCT

503.

MOXE 6wuru ... / Kahyna // Tox. 25, 6p.
6 (1910), ctp. 134.
— KmmxeBHOCT

504.

MOJA 3Be3na / Jlenka // Ton. 25, 6p. 6
(1910), ctp. 127.
— KmuxeBHoct

505.

MOJIUTBA cB. CaBu HAMEHEHO
cprckoj newm / B. // Ton. 25, 6p. 1 (1910),
ctp. 7.

— KmuxeBHoct
506.

HA Bunos—nan / Jlenka // T'on. 25, Op.
6 (1910), ctp. 135.
— KmmxeBHOCT

507.

HA majunnom rpo0y / Jenxa // Ton. 25,
op. 1 (1910), ctp. 8.
— K uxeBHOCT

508.

HEOYEKHWBAHU o6pt / 1. // Ton. 25,
op. 1 (1910), ctp. 14-15.
— KmmxeBHOCT

509.

HUKOJIA 'b. Bykuhesuh : 1830-1910
// Ton. 25, 6p. 11 (1910), cTp. 243-244.
— Bectu / Hekpoutor

510.

HOBUHAPCTBO // Ton. 25, op. 3
(1910), ctp. 70.
— Bectun

511.

HOBUHAPCTBO // Ton. 25, 6p. 4
(1910), ctp. 91.
— Bectun

512.

OBWYHA cBuna u BemTadka CBUIIA
/ mo HemaukoM A. M. M. // Ton. 25, 6p. 2
(1910), crp. 29-32.
— Jlpy1mTBeHO nuTame

513.

OCBETA : mojoj Hagun Muneruheoj
3abaBubn / Ciiobomujanka // Tox. 25, 6p. 5
(1910), crp. 115-117.

— K uxeBHOCT
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514.

OTBAPAIE  cprncke — ymMeTHHUYKe
u3nox6e y Combopy // Ton. 25, 6p. 5 (1910),
ctp. 100-101.

— XKencko nurame / JKeHcku nokpern

51S.
INABUREBUR, b. M.

Ha rpoGy moje Mwunese / b. M.
[MaBuhesuh // Tom. 25, 6p. 2 (1910), ctp. 33.
— KmumxxeBHOCT

516.
[MTABUREBUR, b. M.

[Ipen Bpatmma ®weHuM ... / B. M.
Masuhesuh // Ton. 25, 6p. 12 (1910), cTp. 270.
— KmumxeBHOCT

517.
[NJbYTA Nsanuesuh, Coduja

Cajua [I] / [Codumja Iumyra
Wsanuesuh] // Tox. 25, 6p. 9 (1910), ctp.
210-212.
— KsuxeBHOCT

518.
I[INJbYTA Heanueruh, Coduja

Cajua : (cBpierak) / Codwuja [Tumbyra
Wsanuesuh // Tox. 25, op. 10 (1910), crp.
232-233.
— KmmkeBHOCT

519.

ITOKPET 3a onpkame CPICKUX BUIINX
neBojaukux mikona // Tom. 25, 6p. 11 (1910),
cTp. 245.

— Kencko nutame / OOpazoBame

520.

ITOHOC emm3uaa 1ok, K. A.
Kpajuhese, cpn. yuuressune // Toxa. 25, Op.
7/8 (1910), cTp. 180-181.

— KmmxeBHOCT

521.
ITOITAPA, Jbyb6uiia
Pene / Jbyouma ITonapa // Tox. 25, 6p. 4
(1910), ctp. 87-88.
— KmuxeBHoct
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522.

I[NIOCJIE passoma // Tonm. 25, 6p. 7/8
(1910), crp. 181-183.
— KmuxeBnoct

523.
I[NOYHIJIH, Cy3ana

JIBopcke 1ame Ha KHHECKOM [BOPY /
Hamcana Susana Pownley ; ¢ eHmieckor
M. Mopauwuna // Ton. 25, op. 11 (1910), ctp.
255-258.
— JIpyIITBEHO MUTae

524.

ITPEBAPEHA wu ocraBibena / S. Sch. ;
npeseo bpanko M. IlItera—Ortouanun // Ton.
25, 6p. 11 (1910), ctp. 254-255.

— KmmkeBHOCT

525.
IMPULIA, 3opa
Oberammergau / 3opa Ilpuma // Tox.
25, 6p. 10 (1910), cTp. 221-223.
— YMeTHOCT

526.
[MPULIA, 3opa
Hlymcku 3Bymm / 3opa Ilpuna // Ton.
25, 6p. 1 (1910), cTp. 5-6.
— JIpylUTBEHO MUTakE

527.

ITPOJIERE / Kahyna // Ton. 25, 6p. 3
(1910), ctp. 57.
— K mkeBHOCT

528.

I[MTPOCBETA // Ton. 25, 6p. 1 (1910),
ctp. 18-19.
— O06pazoBame

529.

MMPOCBETA // Ton. 25, 6p. 3 (1910),
ctp. 69-70.
— O06pasoBame

530.

IMTPOCBETA // Ton. 25, 6p. 7/8 (1910),
ctp. 193.
— O06pazoBame



531.

I[TPOCBETA // Toa. 25, 6p. 9 (1910),
ctp. 215.
— O0pazoBame

532.

I[MTPOCBETA // Ton. 25, 6p. 10 (1910),
ctp. 237.
— O0pazoBame

533.

IMPOCBETA // Ton. 25, 6p. 11 (1910),
cTp. 262-263.
— O0pazoBame

534.

IMPOCBETA // Ton. 25, 6p. 12 (1910),
cTp. 282-283.
— O0pazoBame

53s.

ITPOCJIABA [JIyMauKoT pana
Jumutpuja Pyxuha n Munke Mapxkosuhke
// Tom. 25, 6p. 2 (1910), ctp. 25-27.

— buorpaduje

536.
ITYTHUK, danuua

T'oBop [lanune IlyTHHKOBE, yUuTEIBULIE
y Ilepnesy, o cB. Casu 1910. 1. // T'ox. 25, Gp.
4 (1910), ctp. 77-79.
— XKencko nurame

537.

PAJI noOpotBopHuX 3aapyra Cprkurmba
/ B. // Ton. 25, 6p. 4 (1910), cTp. 83-85.
— XKencko nurame / JKeHcku nokpern

538.

PAJI noOpoTtBopHuX 3aapyra Cprkurmba
/ . // Ton. 25, 6p. 1 (1910), ctp. 10-11.
— XKencko nurame / JKeHcku nokpern

539.

PAJ] noOpoTtBopHUX 3aapyra Cprkurmba
/ . // Ton. 25, 6p. 2 (1910), ctp. 37.
— XKencko nurame / JKeHcku nokpern

540.

PAJ] moGpoTBopHUX 3aapyra Cprkumba
/Jb. // Tonm. 25, 6p. 3 (1910), ctp. 63—66.
— XKencko nurame / JKeHCKH MOKpeTH

541.

PAJ] moGpoTBopHUX 3aapyra Cprkumba
// Tom. 25, 6p. 5 (1910), ctp. 109-115.
— XKencko nurame / JKeHCKH MOKpeTH

542.

PAJ] moGpoTBopHUX 3aapyra Cprkuma
// Tom. 25, 6p. 6 (1910), cTp. 135-137.
— XKencko nurame / JKeHCKH MOKpeTH

543.

PAJ] moGpoTBopHUX 3aapyra Cprkuma
// Ton. 25, 6p. 7/8 (1910), ctp. 176-179.
— XKencko nurame / JKeHCKH MOKpeTH

544.

PAJ] moGpoTtBopHUX 3aapyra CprKumba
// Tom. 25, 6p. 10 (1910), cTp. 231-232.
— XKencko nurame / JKeHCKH MOKpeTH

545.

PAJ] moGpoTtBopHUX 3aapyra Cprkumba
// Tom. 25, 6p. 11 (1910), cTp. 251-252.
— XKencko nurame / JKeHCKH MOKpeTH

546.

PAJ] moGpoTBopHUX 3aapyra CprKumba
// Tom. 25, 6p. 12 (1910), cTp. 277-278.
— XKencko nurame / JKeHCKH MOKpeTH

547.
PAINR, CreBan

T'oBop CreBana Paguha, usroBopen Ha
3abaBu [loOporBopHe 3ampyre Cprkuma
Upumikumwa 13. pedpyapa 1910 // Ton. 25,
op. 3 (1910), cTp. 54-57.
— JKencku nokperu

548.
PAZINR, CreBan
Cprcka xena / Crean Paauh // Ton.
25, 6p. 2 (1910), ctp. 28-29.
— XKencko nurame / Pyunu pan
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549.

PA3HO // Ton. 25, 6p. 1 (1910), ctp.
20-21.
—Becrtu

550.

PA3HO // Ton. 25, 6p. 7/8 (1910), ctp.
193.
—Becrtu

551.

PA3HO // Ton. 25, 6p. 11 (1910), ctp.
264,
—Becrtu

552.

PACTAHAK [I] / Ciobonujanka // Ton.
25, 0p. 10 (1910), cTp. 233-234.
— KmumxeBHoct

553.

PACTAHAK : 11/ Cnoboaujanka // Ton.
25, 0p. 11 (1910), ctp. 253-254.
— KmumxeBHoct

554.
PAIIINR, Bojucnar
Mojoj cycerku / buocnas // Ton. 25,
op. 1 (1910), crp. 11.
— KsmxeBHOCT

55S.
PAIIINR, Bojucnar
Oj neBojko! / buocnas // Ton. 25, 6p.
11 (1910), ctp. 251.
— KsmxeBHOCT

556.
PAIIINR, Bojucnar
Te6ou! / buocnas // Tom. 25, op. 1
(1910), crp. 11.
— KsmxeBHOCT

557.

CABE3 Cprkuma // Tox. 25, 6p. 12
(1910), ctp. 268-270.
— XKencko nurame / JKeHcku nokpern
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558.

CAH / Kahyna // Ton. 25, 6p. 7/8
(1910), ctp. 167.
— K uxeBHOCT

559.

CAH / Kcenwmja // Tonm. 25, 6p. 7/8
(1910), ctp. 183—-184.
— KmmkeBHOCT

560.

CBE y3anyn / Jlenka // Ton. 25, 6p. 3
(1910), ctp. 60.
— K nxeBHOCT

561.
CHUMUR, Munesa

Jlucrax y J0BOp—BeHLYy Muiku
Mapkosuhku / MuneBa Cumuh // Tom. 25,
6p. 2 (1910), ctp. 38—40.
— buorpaguje

562.
COKOJIOBUh, Munusoj

[He, To cpue...] / om MunuBoja
Coxomnoruha // Tox. 25, op. 4 (1910), ctp. 81.
— KmmkeBHOCT

563.
COKOJIOBU'h, Munugoj

Tsoj nopre / on Munusoja Coxosnosuha
// Ton. 25, 6p. 1 (1910), crp. 3

— KmmxeBHoCT

564.

»CPIICKA sxena” // Tom. 25, op. 3
(1910), ctp. 49-53.
— XKencko nutame / Pyunu pan

565.

»CPIICKA sxena” // Tom. 25, Op. 4
(1910), crp. 91-92.
— XKencko nurame / JKeHCKH MOKpeTH

566.

CPIICKE Bume paeBojauke WIKOJE :
npeji HapoAHO LpKBeHUM cabopom // Ton.
25, 6p. 7/8 (1910), ctp. 147-148.

— XKencko mutame / OOpazoBame



567.

CPIICKU XKencku Cases // Tox. 25, Op.
4 (1910), ctp. 80.
— XKencko nurame / JKeHcku nokpern

568.
CTAHWMN, Jlenocasa
Pemena 3amaha / JlenocaBa Cranuh //
Ton. 25, 6p. 11 (1910), cTp. 247-248.
— XKeHcko nuTame

569.

CTOI'OAUILA mpocnasa [ocuteja
Oo6panoruha // Ton. 25, 6p. 6 (1910), cTp.
132-134.

— JlpyIITBEHO NUTakE

570.
CTOJIIUR, Jumutpuje I1.
Bbpary Bophy / dAum. [Jumurpuje] I1.
Crojummh // Ton. 25, 6p. 2 (1910), cTp. 34.
— KmmxeBHOCT

571.
CTOJIIUR, Jumutpuje I1.
Hpyru cycper / dum. [Jumurpuje] I1.
Crojummh // Ton. 25, 6p. 3 (1910), cTp. 54.
— KsmxeBHOCT

572.
CTOJIIUR, Jumutpuje I1.

Y tyhuru / Jdum. [dumurpuje] I1.
Crojummh // Ton. 25, 6p. 10 (1910), ctp. 223.
— KsmxeBHOCT

573.
CTOJIIOBUWR, Hparomup E.

JBa mopana / [lpar. [[paromup]| E.
Cronmoeuh // Tox. 25, 6p. 6 (1910), ctp.
123-124.

— JKencko nurame; JIpymiITBEHO MUTAKHE

574.
CTOJIIOBUWR, Hparomup E.

YKena mpen cprickum 3akoHoMm / Jlpar.
[Aparomup] E. Cronmosuh // Tox. 25, 6p. 12
(1910), ctp. 273-274.

— JKencko nutame; JIpymITBeHO MUTAKE

575.

CTOJIIIOBUR, Hparomup E.
KoH(epeHija KeHCKOT CBETa W

3akoHCKO Haciehe sxeHckux ymna y Cpouju

/ Apar. [dparomup] E. Cronnosuh // Tox. 25,

op. 11 (1910), ctp. 246.

— XKencko nurame; J{pymiTBEHO MUTAMKHE

576.
CTOJIIIOBUR, Hparomup E.

HbeH KMBOT : WK KaKo ¢€ O] MJIaIOCTH
JI0 CcTapocTu onprasa jexaH xusor / Jl.
[Aparomup] E. Cronmosuh // Tox. 25, Op. 7/8
(1910), crp. 188-189.
— K uxeBHOCT

5717.
CTOJIIIOBUR, Hparomup E.

Cpnkuwuna /  J. [HAparommp] E.
Crommosuh // Toxn. 25, 6p. 7/8 (1910), crp.
170.

— KmmkxeBHOCT

578.

TEK onpna ... / Jlenka // Ton. 25, op. 5
(1910), ctp. 103.
— KmuxeBHoct

579.

YECKE xene / npesena K. 'b. // Ton.
25, 6p. 7/8 (1910), ctp. 152—-154.
— JXKencko nurame

580.

YUTVYJbA // Ton. 25, 6p. 1 (1910), cTp.
17-18.
— Becru / Hekpomnor

581.

YUTVYJbA // Ton. 25, 6p. 2 (1910), cTp.
44-46.
— Becru / Hekpomnor

582.

UUTVYJbA // Ton. 25, 6p. 3 (1910), ctp.
69.
— Becru / Hekpomnor
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583.

UUTVYJbA // Ton. 25, 6p. 4 (1910), ctp.
90-91.
— Becru / Hekposnor

584.

YUUTYJIbA // Ton. 25, 6p. 5 (1910), ctp.
119-120.
— Becrtu / Hekposnor

58s.

UUTVYJbA // Ton. 25, 6p. 6 (1910), ctp.
142.
— Bectu / Hexpomor

586.

YUTVYJbA // Ton. 25, 6p. 7/8 (1910),
cTp. 192.
— Bectu / Hexpomor

587.

YUTYJIbA // Ton. 25, 6p. 9 (1910), ctp.
214-215.
— Bectu / Hekpomor

588.

YUTVYJbA // Tom. 25, 6p. 10 (1910),
cTp. 236.
— Bectu / Hekposor

589.

YUUTYJIbA // Ton. 25, 6p. 11 (1910),
cTp. 261-262.
— Becru / Hekposnor
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590.

YUTVYJIbA // Ton. 25, 6p. 12 (1910),
ctp. 282.
— Bectu / Hekpomor

591.
HIATOPKA, Eten

Mebhynaponuu jesuk ,,Ecmepanto” /
nanmcana Eten Illaropka // Tom. 25, 6p. 1
(1910), ctp. 4.
— J{pylUTBEHO MUTaKE

592.
HIMMMHWR, Bykocasa
Heuja mrenma / Jamma Jamuh // Tox.
25, 6p. 4 (1910), cTp. 75-76.
— JIpylTBeHO NUTamke

593.
IIMUJIMAH, E.

Bacrnurame jeBojaka y pOIUTEIBCKO]
kyhu [I] / mo E. lllnunmany // Tox. 25, 6p. 9
(1910), crp. 205-208.
— Xencko nurtame / BactiuTame

594.
[OTMMNJIMAH, E.

Bacrurame neBojaka y poOIUTEIbCKO]
kyhu : (cBpmerak) / no E. llnunmany; B.
[Bophe] C. Kojuh // Ton. 25, op. 10 (1910),
cTp. 224-227.
— JKencko murame / Bacurame



1911.

59s.

AX roBopu : ¢ mahapckor M. [Munas]
Hogakosuh // Tox. 26, 6p. 1 (1911), ctp. 3.
— KmmkxeBHOCT

596.
BAJUQ, dyman V.
V3 xumty / dyman VY. bajuh // Tox. 26,
op. 6 (1911), crp. 125.
— KsmxeBHOCT

597.
BAJUR, Qyman V.
Jby6as / dywman VY. bajuh // T'on. 26, 6p.
9 (1911), ctp. 202.
— KmmxeBHOCT

598.
BAJUQ, Ayman V.
[ocne pacranka / Jyman V. Bajuh //
Ton. 26, 6p. 12 (1911), cTp. 268.
— KmmxeBHOCT

599.
BAPJAKTAP, bojana
Cectpa Tyromuna / bapjakrap bojana //
Ton. 26, 6p. 1 (1911), ctp. 14-15.
— KmmxeBHOCT

600.
BAPJAKTAP, Bojana
Mapujana / Bapjakrap Bojana // Tox.
26, 6p. 4 (1911), ctp. 91-92.
— KuxeBHOCT

601.
BOXXAHOBUR, Bop. M.

Cehaj me ce! / Bop. M. boxanosuh //
Tox. 26, 6p. 6 (1911), ctp. 125.

— KmmxesHoct

602.
BOTA, bophe

IToyke 3a xwuBot / Hophe mwi. Bora //
Tox. 26, 6p. 9 (1911), ctp. 197-199.

— Kmmxesnoct

603.
BYTA, Josan XK.
[Tocne 3abase / Joran XK. Byra // Tox.
26, 6p. 5 (1911), ctp. 115-117.
— KmuxeBHOCT

604.

BAXKHOCT nmomahier oaroja
(Bactiutama) // Tom. 26, 6p. 6 (1911), cTp.
121-125.

— XKencko nurame / JKeHCKH MOKpeTH

605.
BJIATKOBUh—XUITATUJA, Mununa
Ja .../ Mununa Xunaruja // Tox. 26, op.
4 (1911), ctp. 79.
— KmuxeBHOCT

606.
IT'ABPMJIOBUh, Munytun

[Mocneawun onpomraj : ckuua / Mui.
[Munyrun] aBpunosuh // Tox. 26, 6p. 11
(1911), cTp. 253-254.
— K mxeBHOCT

607.

[JIACHUK // Tonm. 26, 6p. 1 (1911), ctp.
19-20.
— Bectn

608.

I[JIACHUK // Tonm. 26, 6p. 2 (1911), ctp.
45-46.
— Bectn

609.

I[JIACHUMK // Ton. 26, 6p. 3 (1911), ctp.
67-68.
— Bectun

610.

IJIACHUK // Ton. 26, 6p. 4 (1911), ctp.
93-94.
— Bectn
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611.

I'JIACHUMK // Tonm. 26, 6p. 5 (1911), ctp.
118-119.
—Bectn

612.

I'NTACHUK // Ton. 26, 6p. 6 (1911), ctp.
138-139.
— Bectn

613.

I[TIACHUK // Ton. 26, 6p. 7/8 (1911),
ctp. 187-188.
— Bectun

614.

ITIACHUK // Ton. 26, 6p. 9 (1911), ctp.
210-212.
—Bectu

615.

ITIACHUK // Ton. 26, 6p. 10 (1911),
cTp. 232-233.
— Bectn

616.

ITIACHUK // Tom. 26, 6p. 11 (1911),
cTp. 255-257.
— Bectn

617.

I[TIACHUK // Ton. 26, 6p. 12 (1911),
ctp. 277.

— Bectn

618.
I'OJYB, I'eopruje
MOIJA rajua / I'muwa // Ton. 26, 6p. 1
(1911), cTp. 3.
— KsuxeBHOCT

619.
T'OJIVB, I'eopruje

MOI rpex / I'mama // // Ton. 26, 6p. 1
(1911), cTp. 6.

— KmmxesHoct
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620.
I'OJIYB, l'eopruje

Crapan : urymany Ceprujy [lomuhy /
monax I'eopruje // Tox. 26, 6p. 2 (1911), cTp.
41.
— K uxeBHOCT

621.
TI'OJIVB, l'eopruje
V 6amrri mu usehe nBao ... / [mma //
Ton. 26, 6p. 3 (1911), ctp. 57.
— KmmxkeBHOCT

622.
I'OJIVB, l'eopruje
IPEJ pacnerujem / monax ['eopruje //
Ton. 26, 6p. 4 (1911), ctp. 78.
— K uxeBHOCT

623.
I'OJIVB, l'eopruje

Ympriom apyry JKupojuny Mujakuhy
/ Mownax T'eopruje // Tox. 26, 6p. 6 (1911),
crp. 137.
— KmmkeBHOCT

624.
I'OJIVB, l'eopruje
MOJ unean / I'muma // Tox. 26, 6p.7/8
(1911), cTp. 166.
— KmuxeBHOCT

62S.
I'OJIVB, l'eopruje

Cehame / monax Ieopruje // Tox. 26,
op. 9 (1911), ctp. 199.

— KmmxeBHoCT

626.
I'OJIVB, I'eopruje
JbYBAB : cnomeny nene [ecanke /
['mumra // Tox. 26, 6p. 10 (1911), ctp. 226.
— K uxeBHOCT

627.
I'OJIVB, l'eopruje

MOJ ©Gon cennMa  Muwuopana
Murposuha / I'muma // Tom. 26, 6p. 10
(1911), cTp. 227.
— KmuxeBHOCT



628.
T'OJIVB, I'eopruje
Lpxsa / monax I'eopruje // Tox. 26, 6p.
11 (1911), cTp. 244.
— KsmxeBHOCT

629.
I'OJIYB, l'eopruje
VY rpobspy / monax I'eopruje // T'on. 26,
op. 12 (1911), cp. 271.
— KmmxeBHOCT

630.

I'OCIIOBULIA Po3za / ¢ wmabhapckor
Amnremmna C. Apcennjesuh // Tox. 26, 6p. 12
(1911), crp. 274-277.

— KsmxeBHOCT

631.
I'PYJUR, Hukanop
Myxka mu je! / Hukanop I'pyjuh // Ton.
26, 6p. 1 (1911), ctp. 5.
— KmmxeBHOCT

632.

JJEBOJAYKO xoso y Combopy // Tox.
26, 6p. 12 (1911), ctp. 269-270.
— JKencko mutame / JKEHCKH TOKPETH

633.

JECETU cBecnoBeHCKH HOBHHAPCKHU
xonrpec // Tom. 26, 6p. 9 (1911), ctp. 193—
195.

—Kyntypa

634.

JOBPOTBOPHE 3agpyre 3a cprcke
Bullle JeBojauke mkone // Tom. 26, Op. 1
(1911), cTp. 1-2.

— JKencko mutame / JKEHCKH TOKPETH

635.

JIOM cprickor AeBojauykor WHTEpHATa
y 3arpe0Oy // Ton. 26, 6p. 101 (1911), crp.
246-247.
— JKencko nurame / JKeHcku nokpern

636.

JJIOMARA cpeha He 3aBucu camo on
eHe / o yeckoM M. [Muiiena] b. Hoxkuh //
Ton. 26, 6p. 7/8 (1911), cTp. 155-156.

— Xencko nurame

637.

JOITNCH // Ton. 26, 6p. 1 (1911), ctp.
8-10.
— Bectu

638.

JOITNCH // Tom. 26, 6p. 2 (1911), ctp.
35-38.
—Bectu

639.

JOITNCH // Tom. 26, 6p. 3 (1911), ctp.
59-61.
— Bectn

640.

JOITNCH // Ton. 26, 6p. 4 (1911), ctp.
85-87.
— Bectu

641.

JOITNCH // Tom. 26, 6p. 5 (1911), ctp.
105-107.
—Bectu

642.

JOIINCHU // Tom. 26, 6p.7/8 (1911),
ctp. 164-166.
— Bectn

643.

JOITNCH // Ton. 26, 6p. 9 (1911), ctp.
202-204.
— Bectu

644.

JOITNCH // Tom. 26, 6p. 10 (1911),
cTp. 224-225.
— Bectun

645.

JOITNCHU // Tom. 26, 6p. 12 (1911),
ctp. 272.
— Bectn
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646.

JOCHUTEJ o xenckumy // Ton. 26, 6p.
6 (1911), cTp. 126-129.
— XKeHcko nuTame

647.

JOCHUTEJ O6panosuh : o
CTOTOIUIIEBHUIM o1l cMpTH My // Tox. 26, Op.
4 (1911), ctp. 73-74.

— buorpaguje

648.

JIPAT'U nipujarespy / onehana 3Be3nana
// Tom. 26, 6p. 1 (1911), ctp. 15-18.
— Kmmxesnoct / Ipenncka

649.
‘BOKUH, Munesa Y.

Cganba rocnohune Tepesuje / Muu.
[Munesa] Y. Bokuha // Tox. 26, 6p. 9 (1911),
ctp. 205-206.

— KmumxeBHoct

650.

JKEHA y mnoBujectu dapmanuje. Jleo
11 // Tox. 26, 6p. 1 (1911), cp. 3-5.
— XKeHcko nuTame

651.

JKEHA y mnoBujectu dapmanuje. Jleo
IV / B. J. // Ton. 26, 6p. 7/8 (1911), ctp.
160-164.
— XeHncko nurame

652.

3A nomahuue // T'on. 26, 6p. 1 (1911),
cTp. 21-22.
— Xencko nurame / CaBeTn

653.

3A nomahuue // T'on. 26, 6p. 2 (1911),
ctp. 47.
— Kencko nutame / CaBeTn

654.

3A nomahuue // T'on. 26, 6p. 3 (1911),
ctp. 70.

— XKencko nmutame / CaBetu
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655.

3A nomahwuue // Tox. 26, 6p. 7/8 (1911),
ctp. 189-190.
— XKencko nutame / CaBetn

656.

3A nomahune // T'on. 26, 6p. 9 (1911),
ctp. 213-214.
— Xencko nurame / CaBeTu

657.

3A momahwume // Tox. 26, 6p. 10 (1911),
ctp. 235-236.
— JKencko nurame / CaBetn

658.

3A momahwure // Tox. 26, 6p. 11 (1911),
ctp. 260.
— JKencko nurame / CaBetn

659.

3A momahwune // Tox. 26, op. 12 (1911),
ctp. 280.
— Xencko nurame / CaBeTu

660.
3A Tobom cpiie Tyxu // Toa. 26, 6p. 6
(1911), ctp. 129.

— KmmxeBHoCT

661.

3ABOPABHOCT / A. J. B. // Ton. 26,
0p.7/8 (1911), ctp. 185-186.
— KmmxeBHOCT

662.

3[IPABJBE / Ton. 26, 6p. 1 (1911), ctp.
21.
— 3npaBibe

663.

3[PABJBE // Ton. 26, 6p. 4 (1911), ctp.
95.
— 3npaBibe

664.

3[APABJBE // Ton. 26, 6p. 9 (1911), ctp.
214.
— 3mpaBibe



665.

3/IPABJBE // Ton. 26, 6p. 10 (1911),
cTp. 236.
— 3apaBibe

666.

3[PABJBE // Ton. 26, 6p. 11 (1911),
cTp. 259-260.
— 3npaBibe

667.
3EBUh, CreBan
Jenna yrexa .../ Cr. [CreBan] 3. [3e0uh]
Topcku // Tox. 26, 6p. 3 (1911), ctp. 53.
— KsuxeBHOCT

668.
3EBUh, Crean
[Ipazan xuBot / C1. [CTeBan] 3. [3e6uh]
Topcku // Tox. 26, 6p. 3 (1911), cTp. 61.
— KsmxeBHOCT

669.

W3PEKE wmyapux Jeyam / mpesena
Hanuna Ilyrauk // Ton. 26, 6p. 1 (1911),
cTp. 6-7.

— Wspeke / Lutatn

670.

W3PEKE mynpux seynu // Ton. 26, 6p. 2
(1911), crp. 34-35.
— Uspeke / Lluratn

671.

W3PEKE mynpux jbyad : U3 THEBHHUKA
JlaBa Tomncroja / moO ayTOpPCKOM MPEBOIY
npa Cmuta u CkapBana mnpeBena Jlanuia
Ilytauxk // Tox. 26, 6p. 3 (1911), cTp. 58.

— Wspeke / Lutatn

672.

W3PEKE mynpux jbyam : U3 THEBHHKA
JlaBa Tomnctoja / moO ayTOpPCKOM TIPEBOIY
apa Cmura m CkapBaHa npeBena Jlanuna
[ytauk // Tox. 26, 6p. 4 (1911), ctp. 90.

— W3peke / Luraru

673.

W3PEKE mynpux jbyau : U3 THEBHHUKA
JlaBa TosncToja / IO ayTOPCKOM IIPEBOLY Apa
Cwmura u CxapBana npesena Jlanuna ITytHuk
/I Ton. 26, 6p. 5 (1911), cp. 114-115.

— Uspeke / lutatu

674.
WNJINh, Hukona

Hanrpobuu rosop Huxone Umumha y
nokoj ayue rnoxojue Jbyouue PanomeBnhke
// Tom. 26, 6p. 2 (1911), cTp. 33-34.
— Hexponor

675.
WNJINh, Hukona

IIpomor 3a xuBy cauky ,JMrpa
Tepncuxope” npukazany 19. debpyapa (4.
Mmapta) 1911. Ha 3abaBu Cpricke >KEHCKe
JobpotBopHe 3anpyre y MutpoBunu /
cacraBuo Hukoma Wnuh // Tom. 26, 6p. 9
(1911), cTp. 196.
— K uxeBHOCT

676.

WUHTEPECAHTAH wuosek // Ton. 26,
0p.7/8 (1911), ctp. 182—183.
— KmmxeBHOCT

677.
JAHKOBMWN, 3opka

byrapcka xena” : usnoxoa y Ilpary /
3opka Jankosuh // Ton. 26, 6p. 7/8 (1911),
ctp. 145-146.
— XKencko nurame / JKeHCKH MOKpeTH

678.
JAHKOBMWN, 3opka
JKencko nurame / muie 3opka Jankosuh
/I Ton. 26, 6p. 2 (1911), cp. 25-27.
— XKencko nurame / JKeHCKH MOKpeTH

679.
JAHKOBMWN, 3opka
JKencko nurame / muie 3opka Jankosuh
// Tom. 26, 6p. 3 (1911), cTp. 49-53.
— XKencko nurame / JKeHCKH MOKpeTH
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680.
JAHKOBWH, 3opka
JKencko nurame / muie 3opka Jankosuh
// Ton. 26, 6p. 4 (1911), ctp. 75-78.
— XKencko nurame / JKeHcku nokpern

681.
JAHKOBWH, 3opka
JKencko nurame / e 3opka JankoBuh
// Tom. 26, 6p. 5 (1911), cTp. 99-102.
— XKencko nurame / JKeHcku nmokpern

682.
JAHKOBUWR, 3opka
Kencko nurame / ume 3opka Jankosuh
// Tom. 26, 6p. 7/8 (1911), cTp. 147-153.
— JKencko mutame / JKEHCKH TOKPETH

683.
JAHKOBWH, 3opka
JKencko murame / e 3opka JankoBuh
/I Ton. 26, 6p. 10 (1911), cTp. 219-222.
— JXKencko mutame / JKEHCKH TOKPETH

684.
JAHKOBUWR, 3opka
Kencko nurarme / e 3opka JankoBuh
/I Ton. 26, 6p. 12 (1911), ctp. 265-268.
— Xencko nurame / JKeHCKH TTOKpeTH

685.
JEJTHA ytexa ... / Kahyna // Tox. 26,
op. 3 (1911), ctp. 54.

— KmmxeBHoct

686.

KBWXEBHOCT// Tonm. 26, 6p. 1
(1911), cp. 22-23.
— Bectu / KmsuxxeBHOCT

687.

KBWXEBHOCT// Tom. 26, Op. 2
(1911), ctp. 47.
— Bectu / KuxxeBHOCT

688.

KBWXEBHOCT// Tom. 26, 6p. 3
(1911), cTp. 70-71.
— Bectu / KuxxeBHOCT
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689.

KBMKXEBHOCT//
(1911), cTp. 95.
— Bectu / KibmskeBHOCT

Ton. 26, op. 4

690.
KIBIXEBHOCT//

(1911), cTp. 141-142.

— Bectu / KibmskeBHOCT

Ton. 26, oOp. 6

691.
KIBIMKXEBHOCT//

(1911), ctp. 190.

— Bectu / KibmzkeBHOCT

Ton. 26, op. 7/8

6092.
KBWXEBHOCT// Tom. 26, 0p.
9(1911), ctp. 214.
— Bectu / KuxxeBHoCcT
6093.
KWBWKXEBHOCT//  Tom. 26, ©p.

10(1911), ctp. 236-237.
— Bectu / KuxxeBHOCT

694.

KIbMXKEBHOCT//
(1911), ctp. 261.
— Bectu / KismkeBHOCT

Tom. 26, 6p. 11

695.

KBMKXEBHOCT//
(1911), cTp. 261.
— Bectu / KibmskeBHOCT

Ton. 26, 6p. 12

696.
KOCAHUYUR, MBan

Cgera hy ce ja jemnom onpehu ... / VBan
Kocanuwnh // Tox. 26, 6p. 6 (1911), ctp. 137.
— K uxkeBHOCT

697.
KOCAHYU'h, MBan

Ja me 3mam 3amro .. / MBam K.
[Kocanunh] // Ton. 26, 6p. 7/8 (1911), ctp.
147.
— KmuxeBHOCT



698.
KPAJMHOBUWh, Mupko P.

CKkymonieHa ycroMeHa XyMopecka
/ Mupko P. Kpajunosuh // Tox. 26, 6p. 9
(1911), cTp. 206-210.
— KsmmxeBHOCT

699.
KVJINIIN®, Kocra
[punnesa ge Jlamb6an / Kocra Kymummh
// Tom. 26, 6p.7/8 (1911), cTp. 173-182.
— buorpaguje

700.
JIABUR, 3opka
Moj 3aroparnt / 3opka Cume JI. JIazuha //
Ton. 26, 6p. 6 (1911), ctp. 133-136.
— KmumxeBHOCT

701.
JIA3UR, 3opka

IMocnenmwa woh / 3. C. JI. [3opka C.
Jlasuh] // Ton. 26, 6p. 11 (1911), ctp. 254—
255.
— KuxeBHOCT

702.
JIA3UR, 3opka

IIpujaresseto / 3. C. JI. [3opka C.
Jlasuh] // Tom. 26, 6p. 11 (1911), cTp. 255.
— KsmxxeBHOCT

703.

JIACTHU / A. // Tom. 26, 6p. 10 (1911),
cTp. 223.
— KmmwkeBHOCT

704.
JIOHYAP-Tp6ojesuh, Ipara

Tpu nyt mu ce Hacmujana ... / [par.
[Apara] Jlonuap—Tp0Oojesuh // Ton. 26, Op. 1
(1911), cp. 7-8.
— KuxeBHOCT

70S.
JIOHYAP-Tp6ojesuh, para

V 3umH ... : (y CHOMEHHILY MOjO] jJeIHO]
npujatespuiia) / Jpar. [[para] Jlonuap—
Tpbojesuh // Ton. 26, 6p. 2 (1911), cTp. 33.
— KsuxxeBHOCT

706.
JIOHYAP-Tp6ojesuh, [para

Han rpodom r-he Mapuje Xupt / JIpar.
[Apara] Jlonuap—Tp6ojesuh // Ton. 26, 6p. 3
(1911), cTp. 59.
— K uxeBHOCT

707.
JIOHYAP-Tp6ojesuh, [para

Jecewn mapoBu ... / [par. [[para]
Jlonwap—Tp0Oojesuh // Tox. 26, 6p. 11 (1911),
cTp. 246.
— KmuxeBHOCT

708.

JbYBUYULIE // Ton. 26, 6p. 3 (1911),
cTp. 66-67.
— KmmkeBHOCT

709.

MUC Anenuna [TaBnmja Upbwu : 1833—
1911 // Ton. 26, 6p. 10(1911), cTp. 217-219.
— Bectn / Hexpomor

710.

MOJA my6as / Jlenka // Tox. 26, 6p. 1
(1911), ctp. 10.
— KmuxeBHOCT

711.
MOJOJ ,Hazu” / A. // Ton. 26, 6p. 7/8
(1911), cp. 160.

— KmmxeBHoCT

712.

MOJOJ Hamu / A. // Ton. 26, 6p. 10
(1911), cTp. 225.
— K uxeBHOCT

713.

HA napo6pony / Jlenka // Ton. 26, Op. 4
(1911), cTp. 90.
— KmuxeBHoct

714.

HAHA (Hdaduna) Haromesuhka
1830-1911. // T'om. 26, 6p. 9 (1911), crp.
199-202.

— Becru / Hekpomnor
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715.

HACJBEJICTBO / mpeseo ymran //
Ton. 26, 6p.7/8 (1911), cTp. 184—185.
— KmmwkeBHOCT

716.
HE Bomaum te Bume .../ C.M.C. // Ton.
26, 6p. 5 (1911), ctp. 102.

— KmmxesHoct

717.

HOB mpuiior 3a cpricko BHIIE KEHCKO
obpazoBame // Tox. 26, 6p. 11 (1911), cTp.
241-242.

— XKencko nurame

718.

HOBA omnuja r-he Caske J. Cyboruha
/I Ton. 26, 6p. 11 (1911), cTp. 243-244.
— JKencko mutame / JKEHCKH TOKPETH

719.

O pacrypuBamy CpICKE Kmure /
npenaBame opxaHo y OMIIaIUHCKOM KOy
y HoBom Cany, 6. HoBem6Opa 1910. // Tox. 26,
op. 2 (1911), cTp. 29-32.

— Kynrypa

720.

O pacrypuBamy CpICKE Kmure /
npenaBame opxaHo y OMIIaMHCKOM KOy
y HoBom Cany, 6. HoBemOpa 1910. // Tox. 26,
op. 3 (1911), cTp. 54-56.

— Kynrypa

721.

OJI'OBOP / Jlenka // Tom. 26, 6p. 1
(1911), ctp. 18.
— KmxeBHOCT

722.

OJIMKOBAIKE rocmole  CaBke
Cy6otuhke // Ton. 26, 6p. 7/8 (1911), ctp.
159.

— IIpenucka

723.

OJIYKXEHO / mpesena Byxocasa // T'ox.
26, 6p. 1 (1911), cTp. 11-14.
— KmmxeBHOCT
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724.

OCBEREBE noma Panenuuke mkosne u
otBapame humnmapcke nrkone [TokapeBauke
nonpyxaune JKenckor mpymtsa // Tox. 26,
6p. 2 (1911), ctp. 27-29.

— JXKencko mnutame / JKeHcku mokpeTH /
Obpa3zoBame

725.
ITOBPATAK / Jlenka // Ton. 26, 6p. 4
(1911), cTp. 82.

— KmmxeBHoCT

726.
[TOITAPA, Jbybuma

Cvuspuan  aykatu / Jb. [JbyOumal]
ITomoapa // Tox. 26, 6p. 3 (1911), cTp. 64—66.

— KmmxeBHoCT

7217.

INIOCMPTHUIIA  Opary  Huxomm
Joranosuhy — Bboc. Bpon / Kahynka // Tox.
26, 6p.7/8 (1911), ctp. 166.

— KmmxeBHoCT

728.

ITPABO permie : cprickuMm marepama //
Ton. 26, 6p. 7/8 (1911), cTp. 157.
— JKeHcko nuTame

729.

ITPABO =a cpehy. [leo 11 // Ton. 26, 6p.
10 (1911), ctp. 227-232.
— KmmkxeBHOCT

730.

I[TPABO mna cpehy. [leo III / on
IToranmenka ; mo uyeckom MwieBa box.
Boxuha // Tox. 26, 6p. 11 (1911), cTp. 250-
253.

— KmmxeBHOCT

731.

I[IPU pacranky : nocseheno rhunm
JemncaBern Credanosuheroj / Bepa // Tox.
26, 6p.7/8 (1911), ctp. 187.

— K nxesHocT



732.
ITPULIA, 3opka

O 3aaTIMAa BHIIHX KCHCKHUX IITKOJIA U
rumHasuja / roBop ap. 3ope [pure, apxan o
cB. CaBu y *eHCKOj rumHa3uju y beorpany //
Ton. 26, 6p. 4 (1911), ctp. 82-85.
— XeHncko nutame

733.

IMTPOCBETA // Tox. 26, 6p. 1 (1911),
cTp. 21.
— O0pazoBame

734.

IMPOCBETA // Ton. 26, 6p. 4 (1911),
ctp. 94-95.
— O0pazoBame / [lenaroruja

73S.

ITPOCBETA // Tox. 26, 6p. 6 (1911),
cTp. 141.
— O0pazoBame / [lenaroruja

736.

ITPOCBETA // Toxa. 26, 6p. 9 (1911),
ctp. 213.
— O0pazoBame / [lenaroruja

737.

IMPOCBETA // Ton. 26, 6p. 10 (1911),
ctp. 235.
— O0pazoBame / [lenaroruja

738.

IMPOCBETA // Tox. 26, 6p. 11 (1911),
cTp. 259.
— O0pazoBame / [lenaroruja

739.

IMPOCBETA // Ton. 26, 6p. 12 (1911),
ctp. 279-280.
— O0pazoBame / [lenaroruja

740.

PAJ] noOpoTtBopHUX 3aapyra Cprkurmba
// Ton. 26, 6p. 1 (1911), ctp. 10-11.
— XKencko nurame / JKeHcku nokpern

741.

PAJ] moGpoTtBopHUX 3aapyra CpHKumba
// Tom. 26, 6p. 2 (1911), cTp. 38—40.
— JKencko mutame / JKEHCKH MTOKPETH

742.

PAJT nobpotBopHuX 3anpyra Cpnkuma
// Tom. 26, 6p. 3 (1911), cTp. 61-64.
— Xencko nurame / JKeHCKH MOKpeTH

743.

PAJl mobpoTtBopHEX 3aapyra CprnKnumba
// Tom. 26, 6p. 4 (1911), cTp. 88-90.
— XKencko nurame / JKeHCKH TOKpeTn

744.

PAJ] moGpoTBopHUX 3aapyra CprKumba
// Tom. 26, 6p. 5 (1911), cp. 107-114.
— JKencko mutame / JKEHCKH MTOKPETH

745.

PAJT nobpotBopHuX 3anpyra Cpnkuma
// Tom. 26, 6p. 6 (1911), cTp. 129-133.
— Xencko nurame / JKeHCKHU MOKpeTH

746.

PALL JI0OOPOTBOPHUX 3ampyra
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— XKencko nutame / JKeHCKH MOKPETH

749.

PAJl mo6poTtBopHHX 3aapyra CprKumba
// Ton. 26, 6p. 11 (1911), cTp. 247-249.
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755.
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237.
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756.

PA3HO // Ton. 26, 6p. 11 (1911), ctp.
260.
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44-45.
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222.

— KmmxeBHoCT

766.
CTOJIIWR, Aumurpuje T1.

Pacranak / um. [dumutpuje] II.
Crojmuh // Ton. 26, 6p. 11 (1911), ctp. 246.
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(1911), cp. 57-58.
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9 (1911), ctp. 197.
— JXKencko mutame / JKEHCKH TOKPETH

772.
hOCHR, Jauko b.
Ectetcko BactuTame / Jauko B. hocuh
// Tom. 26, 6p. 11 (1911), ctp. 245-246.
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20.
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YUTVYJIbA // Ton
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94,
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— Bectu / Hekpomor

784.

YUTYJIbA // Ton
139-140.
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212.

— Bectu / Hekpoutor

787.

YUTYJBA // Tom. 26, 6p. 10 (1911),
cTp. 233-235.
— Bectu / Hexpomor
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Kao xa sedaum u3Haja okeaHna'
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Pasiosop soguna bumana /lojuurosuh
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bumana J1. O6panoBuh je cpricko-amepryka NECHUKU A, KpUTHYapKa
u npeBonutesbka. JKusena je y JyrocmaBuju, ['puxoj u UHauju, npe Hero
mro je oruuuia y CAJl 1988. romune. J{umiomupana je Ha OUI0IOMIKOM
¢dakynrety VYHauBep3autera y beorpamy, a maructpupana KpeaTHBHO
nucame noe3nje Ha YHuBep3utery Bupnmnuja Komonteent y Puumonny, y
Bupuyunuju. Jloktopupana je eHriecku je3uk Ha YHuBep3utety y HeGpacku,
y Jlunkonny. [lobutHuna je Menasbe AkameMuje ymeTHOCTH Macapuka 3a
yMeTHHYKa JocTuruyha, kojy joj je nogenuia Yemka Pemyonuka. JlooutHuia
je Harpane Hopman C. @pancuc 3a U3BpPCHOCT Y UCTpakuBamy 3a 2015. Ha
VYuusepsurety Jlynsujane Kcasujep, y by Opneancy, riae npenaje KpeaTuBHO
MMcame W eHrviecku jesuk. JloOutHuna je Harpaae Paciuxo [lewiposuh 3a
IpyTy KBUTY noe3uje, 3ampsuyiiu 3aipsaju. Ca JlyopaBkom Bypuh gobumna
je Harpany Muwa Bophesuh 3a aHTONOTH]y caBpeMeHe cpricke moe3uje Cat
Painters. Henocpenan noBoa 3a pasroBop je uzbop u3 mnoesuje [[yOpaBke
‘Bypuh u npeBox Ha eHriecku, o0jaBibeH 2024. roguHe noj HacioBoM 7he
Politics of Hope (After the War).

3aspwuna cu eninecku na Puaonowkom gaxynieity y beoipagy, a
Jrcueena cu Ha paziuduidum meciuuma y Jylocaasuju u ceeiy — og I puxe,
upexo Hnguje go CAJl. V by Opneancy uipegajewt KpeaiusHo iucaroe u
eninecku jesux na Ynuueepsuitiewiy Jlyusujane Kcasujep (Xavier University
of Louisiana). Kao tiechuxurba, upesoguitiesska u Upoghecopka Hcusuid y
pasnuquiium jesuyuma. /la au euguui cebe Kao jesuukol Homaga, Hekoia 4uju
yM ciianio upesogu (ga uapagpazupam Pozu bpajgoiiu) u ga nu iiu je o
HaulopHo?

Ponunacamcey butosby jep je Moj oTar Ono IapHHUK Ha J yTOCIOBEHCKO
— IPYKOj TPAHUIIH, OKPY)KEHA MaKeIOHCKUM je3ukoM. KacHwuje cMo mpetniy y
Herortun, roe cy Ouna nera Bianike MamUHE, ONIET HUCAM 3Haja je3ukK. 300r
HOBOT Moca Mor oma y Cekperapujaty 3a HHOCTpaHe 1ocjaoBe Jyrocnasuje
orunu cMo 1969. u3 beorpana y I'puky. Hucam 3nana vy ped rpukor, 6mina

! OBaj uHTEpBjy je Hactao y okBupy mpojekrta HerCuLIS (Digitization of Heritage Culture and
Language Identity of Serbian Diaspora) ®ounna 3a Hayky Penyomuke Cpouje (0poj 1548).
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caM YeTBPTH pa3pel] OCHOBHE IIKOJIE, MUCIIMM J1a C€ TeK OJ1 IETOT yUHO CTPAHU
J€3HK, a MopaJia caM O]l JECEHH Jla KpEeHEM Y aMepuyKy IIKOy U Aa noxaham
MeTH pa3pell Ha SHIVIECKOM je3uKy. Tor jieta caMm yduia eHIJIECKH ca MUCHU3
Pocu, I'pkumoM koja je Omita ynara 3a Mranujana u npeaasaia je ppaHIlyCKu
y T0j Mojoj mkonu. HujenHy peu cprickor Huje 3Hana. Tako na cam ogmax
6una 6una ,,immersed. Ona 61 y3ena yaury u pekia ,,glass®, ja Hucam umana
peu ,,uaia‘“ Ha yMmy, Beh cam TUPEKTHO y4Yuiia [I0jMOBE Ha €HITIECKOM jE3HUKY.
U tako cam Hayuuia je3uk. [louene cmo on ciaukoBuuua Dick and Jane, ca o
JEIHOM 0 JIB€ peUeHHIIEe Ha CTPAHHIIM Ca CIIMKOM. KOje Cy MU Ouie uyJHe jep
cam uMana Beh neset roguna. UyaHe cy Mu Ouiie M HEKe CTBapH Ha CIMKaMa
HITO C€ THYE KYAType y AMepuIy, Ha MpUMep POLITUJb HAa KOM Cy HEKIH
KyKypy3. KacHuje cam Buaena i1a To pajie CBakor BUKEH/IA.

Kaga cam momma y mkosy, yuyuTesbuiia Mucu3 Iperopujanuc me
j€ yumia eHIVIECKH JIOK Cy Jpyru haum umumm Ha ¢paniycku. Jleuna cy me
3aJUpKHUBaja ajJl MEHU je TO OO MOACTPEK Ja IITO Op)Ke HayduM je3UK U
na ra go6po rosopum. IIporoBopuia cam 3a roguny naxa. Y I'pukoj cam
3aBpIIMJIa OCMM pa3pes, TMOTOM IpBHU cpelme mKosie y beorpany u onma
cam otunuia y Muaujy. ¥ bomOajy cam Ouia yeTupu roause, 3aBpLIvia
rMMHa3ujy, nouuia y beorpan, ynucana dakyarer 1980. roaune, eHriiecku
u (panycku, nsonpeaMerHo. PpaHiycku Mu je Ouo tpehu jesuk. I'puku
caM NMPWINYHO 100p0 HayuymiIa JJOK caM Ouiia TaMo, a KaCHHUje caM yuuiia Ha
KypceBuMa U nocehusaia poauresbe Koju ¢y IOHOBO OTUILIH y [ puky — Mory
Jla YUTaM Ha TPUKOM M Jia ce criopazymeM. Y MHIMjM HuCaM Hay4uiia XuHAU
HUTH HjellaH BUXOB jJe3HK, U TaKO caM OIeT Ouia cTpaHall jep Cy cBa Jela
3Haja joul jefaH je3uk. Tako a He MpeBOJUM, MUCIUM Ha eHriieckoM. Kania
caMm OBJIe, MUCIIUM Ha cpIrickoM. MIMa peun koje 3HaM Ha €HIVIECKOM a He MOT'Y
Jla c€ CeTUM Ha CPIICKOM U OOpHYTO.

Objasuna cu uetiupu 30upxe Hoesuje go caga — wipu OUIUHIBATHE,
Frozen Embraces// 3amp3nytu 3arpseaju ; Le Riche Monde; Little
Disruptions//Manu Ilopemehaju,; a uewepiny na enineckom Incognito. Kako
usinega upesoguitiy COUCHIGEHY UOe3Ujy, a KAKo Uucaiu je gupexiiHo Ha
eHineckom?

Ilecme cam mouena Ja MUIIEM Y OCMOj TOIMHH, IPBO HA CPIICKOM
U oaMax IOTOM Ha €HIVIECKOM. MokJa cam Hamucaja JBe-TpH IeCMe Ha
cprickoM. CBe Moje rmecMe Ha CPIICKOM Cy IPEBOJH, CaMO HUCAM HX ja CBE
npeBonmia. Heke cy nmpeBeny HEKH JPYyTH JbYIH, alli ja caM UX IoJielaBaia
3a CPIICKY KYATYpY, 32 0Ba] KOHTEKCT.
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3amro cam yommTe mucana? 3aro IITO caM CTajJHO OJUIa3uiia U3 MecTa y
MECTO M OHJIa caM Iucajia IMucMa JpYroBUMa U JpyrapuiiaMa, JoNucuBaia
caMm ce M ca IpHjaresbiMa Koje caM YIO3HaBajia y HHOCTPAHCTBY U KOJU CY
HCTO TaKo pacyTH 1O 1eJIoM cBeTy. To U AaH-iaHac paauM, JOIHCYjeM ce ca
MHOTO JbY/IY, IITO MHUCIUM Jla HECTaje Kao oOuYaj. Y JaHaIllbeM CBETYy ce
JIOMUCY]y TEKCT MopyKama rpeko Tenedona. JeqHo Moje MUCMO MpHjaTesbULn
6uno je nyro mesneceTr crpaHa. OHa ra je curypHo Oaruiia, anu OUiI0 MU
je BeoMa Ba)XkKHO Jla CTaBJbaM cebe Ha Mamnup, Ja MuiieM o ceOu, U y HEKOM
MOMEHTY j€ TO IPEIIO U3 IPO3€ y MOE3Hjy.

Ko cy bunu iiecnuyu xoju cy yiuyanu na wiebe y paznum gazama?

Kaz cam mouena ga pa3MuibaM o OE3UjU Kao AeTe Ouia MU je y30p
Hecanka MakcumoBuh. MiMana cam yacT Aa je CpeTHEM M yIo3Ham, JBa IyTa
cam Ouna meHa romrha. IIpeBena cam neiny KBUry n3adpaHUX mecama M Of
Tora 00jaBuIIa jelaHaeCT leHuX necama. Ta 301upka join yBek Huje 00jaBbeHa,
a HeKe O]l TUX Iecama cy Oujie Jeo MOje Marucrapcke Tese, A0k ce BehuHa
cacrojasia o1 Mojux rnecama. He 3Ham na i neua cana 31ajy “KpBaBy 0ajky”,
anu Jlecanka Mu je O6uia Benuku y3op. [locie Tora cam modena ja yuram
SHIVIECKY M aMEpHUKY MO0e31jy ¥ OUJI0 MU je TEIIKO jep caM YuTasla cTapuje
necHuke, Kurca, lllenuja u Hucam Bujena cede y Tome yomiuTe, Hije Mu Ousio
3aHUMJIBMBO. CBe 10K HUCcaM oTula y AMepuky. Moju Tamoisu npodecopu
Cy OWIM MEecHHIM KOjU Cy jako yTHLAIM Ha MeHe: Maprapetr ['ubcon, [lejB
Cwmurt, I'per Honosan. /lejB CMHuT MU je OMO MEHTOp Marucrapcke Tese,
MU U AaH-paHac capahyjemo. llTta cy nzabpanu na ynramo? CBake TOMHE
CMO Ha YaCOBHMMa KPEaTHBHOI MHCAmba YUTAIU MO MUHMMYM IIE€T KIbUTa,
HajHOBUJUX KI-Mra aMepUYKHUX NecHuka. Y sero 1988, mpex mMoj o/uiazak Ha
noctaumiomcke y CAJly aBrycry, yrno3Hana cam IBOjUILy aMEPUUYKUX IIECHUKA
koju cy ounn y beorpany na ®@ynbpajty, Gununa Jlejcuja u Jlepu Jleraca. C
Jlejcujem cam ocTasia’y KOHTakTy. OH je Ono hopmasiHu MECHHUK, TO JECT, TUCA0
je y oapehenoj ¢hopmu, mTO HUje OWIIO MOIMYIAPHO Y TO BpeMe y AMEpUIH.
Moju npodecopu MU TO HUCY TO TpeaaBaiu, aiau je Jlejp CMUT 3axTeBao
Jla TUIIEeMO COHeT mopen npeosial)yjyhux necama y cioboanom ctuxy. Ha
TOME caM My 3axBajHa. [Tumem pocrta ¢popmamHHX Hecama U IpenajeM To
CTyJeHTHUMa, Tpeba /1a Hayde Kako ce MUIILY jep HUje jeAHOCTaBHO. bumu cy
MU 3aHMMJbUBHU TECHULU U NECHUKHIbE KOJU Cy MUCAIM Moe3unjy nonyT Ex
CexkctoH, Keponun Kajsep, one cy ce orBapane Herne oa 60-ux rogusa, To je
ucrnosenHa moesuja. Jloyen je mnaue 6uo mpodecop moje mpodecopke Xummae
Pa3 y HeOpacku, Tako na cam “noromak” PoGepra Jloyena. Cunsuja Ilnar
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je 3aHumIbMBa Majaa Buine BonuM EH Cekcton. “Tarumna” je jeaunHa mecma
Cunsuje Ilnar xojy Moju cTyzneHTH Mopajy Ja 3Hajy. En CekcroH je nucana
necMme Koje 710 Taja skeHe HHUCy nucaie, Ha npumep ~“Opa M0joj MaTepuiy’.
To je mecma kojy MyIrakapai He Moxe aa Hanwuimie. nu, "MeHcTpyanuja y
yerprecerum’’. Kaponun Kajzep cam n mnyHO mo3HaBana.

Cinygupana cu KpeamiusHo uucarbe Kag je o oege OUNO 10WI080
neiosnaiuo. Omkyqg wio?

3a KpeaTHBHO MUcame caM gyia ox npodecopa Tuxomupa Byukosuha
Ha OunonomkoM (akyaTeTy KOjH je 3Ha0 Ja IMUILIEM Moe3Hjy. XTena caM Ja
00jaBuM mecMme y (GakyJITeTCKOM 4Yacomucy 3Hax, alld Cy MU PEKIIU Ja UX
IIPEeBEEM Ha CPIICKH. 3allITo, MUTala caM, 1a oBo je Puitonomku Gaxkynrer?
Hcto cy mu pexnu u'y Krudicenum HOBUHAMA — HE MOXKE, MOKE CaMO Ha
cprckom. To je 6mma 1986. wnm 1987. ronuna. IIpodecop Byukosuh mu je
MPEUIOKUO J1a OfIeM Y AMEpHKY Jla CTyIupaM KpeaTHBHO mucame. Pexao
MU je, uaute y AMepuuky uutaoHunly y Kues MuxaunoBoj. Tako cam u
ypaauiaa — OWUJIO je TpU CTPaHUIE CUTHO IMHCAHOI Mporpama KpeaTHBHOT
nucama M NpUjaBUJIa caM Ce Ha OHe Koje caM 3Haia. OTal MU je IJIaTHO
npujaBe Koje cy Omiie jako CKyIie y TO BpeMe — IpHjaBuia caM ce Ha celaM
— ocaM Iporpama, Ha XapBap[, Jeji, Ha YHUBEp3HUTETE 3a KOje caM 4yJa .
Huko me mHuje mpumuo. Crieaehe ronuHe otai Mu je pekao J1a MoKyImam jOIil
JEITHOM M OHJIa caM ce MpHjaBuiia Ha YHUBEP3UTET AjoBa, KOjU je Ouo MpBU U
HajI03HaTHjU 3a KpeaTUBHO Nucamwe. Hucam npumibeHa, aiau cam NpuMIbeHa
Ha z1Ba Apyra. ¥ Mapty 1988 cam otunuia y CAJl Ha mecel 1aHa NpBU MYT,
na OMX MaJlo yro3Hajla Ty 3€MJbY M TOIVIeAajia HeKe Off YHUBEp3UTETa Ha
KOje caM Cce TpHjaBHiia, a HAKOH TOTa IITO CaM MPHUMJbEHA, Tpecesnia caM
ce aBrycra 1988. na Yuusepsurer Bupymnuja Komonsent y Puamony. Onun
Cy TeK OMJIM TOYeNId ¢ TUM MPOoTrpaMoM, 4-5 rofrHa mnpe Tora. buna cam npeu
CTpaHall Ha TOM IIporpamy.

Konuko wpaje wieoj kypc xpeamiusHol uucarba u wila culygeniiu
wipeba ga nayue wiokom reia? Konuxo je wiaj xypc tioeezan ca OHUM Witio
PaguuL Ha YAcO8UMA eHINECKOL je3UKa U KFUNCeGHOCTUU?

[Tpenajem Buie mpeaMeTa U3 KPEaTUBHOT NMUCamka. YBOJ Y KpEaTUBHO
nucame TpernajeM OpyLoIlMMa, Ha JpPYroj TOAMHU HMaMO MECHHYKY
panuoHuIly, Ha Tpehoj TOMMHM YUTajy CaBpeMEHE MIECHUKE U PATUMO HEIITO
CIEIM]JIM30BaHO, PEIIIMO, O YTHIIA]y CIIMKAPCTBA WU MY3HKE Ha MTOC3H]Y, a
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Ha YeTBPTO] TOIMHM CTYIEHTH pajie Te3y U3 Moe3nje, MUY KUYy o0uMa 10
40 crpanuua.

Ha npBoj rogunu mpenajeM uyeTupu pasznuuute crBapu. [Ipenajem
creative non-fiction, micame eceja o cedu, To je mocebaH KaHp 3a KOjU OBJIE
HeMa a/IeKBaTHOT IPEBO/Ia, IIPE/IajeM UM I0e3H]y, CTaTHe OOJIMKE Ha TOYETKY
a Ha Kpajy cJI00OAHU CTHX, OHJA UM IpelajeM KpaTke Ipuye, MOpajy Ja
Harpase pu4y oj jefHor nacyca. Ha mpumep, TpaxkxuM J1a Hanuiry npudy oJ
3aaTuX eJIeMeHara: MyIIKapall 1 *KeHa CToje U 4ekajy Takcu. Mnu, abeuena.
CBaka peueHHIIa MOpa Jia IOYHE CIIOBOM U3 aberene. 3aBpUIHU OOJIUK KOjU
Tpeba Ja caBiazajy je KpaTak MO30puIIHU Komaa. Ha kpajy yaca cTyaeHTH
cacTaBJbajy MOPT(HOIUO Ol CBOJUX PaZoBa HACTaJIMX TOKOM CEMecTpa KOoju
JMYe Ha pyKomuce Kibura. MHOTH 01 BbUX HUKAJa HUCY UILJIH Y TTO30PHILTE,
MaKo MMajy OCaMHAaeCT rOIMHA, U MUCJIE Ja j€ MO30PHUILTE UCTO IITO U (QUIIM.
IToe3uja — 3a1ajeM UM MET KHUra, HEMaMO KIBUTY Koja je yOeHukK, Beh mer
HAjHOBUJUX KHI-HMra Koje Oupam Ha KoH(pepeHuMjama. PasroBapamo o Tum
necMama M OHJIa UM 3aJlajeM Ja, Ha MpUMep, HalUIIy COHET WM PeLenT 3a
HEKO jeJI0 aJIM J1a TO y CTBapu Oyze nmecMa, Wi necMe 0 YMETHUYKUM JeTTUMA.

HajBuie crynenara je Ha NpBOj TOAMHHU, YETPHAECT, a HA IECHUYKO)]
paZMOHUIIM WX UMaM JBaHaecT. Takole mpeaajeM U )KEHCKY KIMKEBHOCT Y
20. Beky — ox Pebexe Bect, Bupyunuje Bynd, unramo cBe xanpose. MHore
O THX ITpeIMETa caM cama Kpeupaja a cajia ux rnpeaajy u Apyru npoQecopu.
IIpenajem u cBeTcKy KibkeBHOCT o/ 1650. 10 naHac, Kao ¥ IpeaAMeTe Koje
CBH IIpodecopH Mpeiajy, Kao MITO Cy EHINIeCKa PETOPUKA U CACTaB U EHITIECKU
cacTaB M KIbMKEBHOCT. MOjH CTYZI€HTH Cy U3Y3€THO 100pH, MHOTH O] BbUX CY
3aBpIIWIM Maructparype. Heku cy nokropupaiu, uMmajy o0jaBJbeHE KIbUTE,
HEKH M 10 JBE-TPU, HEKH Cy JOOMIIM Harpaje 3a KmbHre, a jefla je 4ak pajguo
Ha bunmy /{eanaecii ioguna y poiiciugy koju je noouo Ockapa.

Konuxo cu gyio na Ynusepsuimiewy Jlyuzujane Kcasujep u xako cu
ciiuina go by Opneanca?

OBo mu je 28. ronuHa aa npenajem Ha Kcasujepy. IIpumuna me je
TajalIba meduna ogcexa Mumen JInBu. 3aHUMIBHBO j€ /1a je y TOM TPEHYTKY
Ha YHuBep3utety KcaBujep 6o u Tpoje ahppoaMepuuKkix MecHUKa KOjU Cy
caga uzysetHo nosHatu: Toj epuxot, Mejuop [lekcon, koju je HegaBHO OHO
y beorpany, u Tepenc Xej3, cBu Appoamepukanuu. To cy cajia BeJIrKa IMEHa
amepuuke noesuje. OHU cy OmIM ca MHOM JIB€ TOJMHE U OTHIILIH, a ja caM
ocrtana. Toj JlepukoT je roguHy JaHa mpe Hero mTo je gouuia Ha KcaBujep
Kpeupala jefaH JAMBaH JIeThH mporpam, 30Be ce Cave Canem (Ilac yjena),
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npema Harnucy u3 [lommeje. Pekna mu je na je Ty JeTwmy pajlOHUILy TaKO
Ha3Balia jep je To ocMHcInia 3a cede u apyre AdpoaMepHKaHIie, 1a Ce CKJIOHE
Herze o7 Hac OelMX M J1a He pa3MHUIUbajy 0 kuMma. OnroBopuiia cam joj aa
Oux u ja OMX BoJeNa Jia OJIeM Her/e Tako u Ja Oyaem mely Jbyauma Kao mTo
cam ja, aJii 3a MeHe TakBor Mecta Hema. He ocehawm ce kao amepuuku 6enatl.
Ja cam cByrae crpanan. Oceham ce kao Ja j1e0aUM M3HAJ OKeaHa U CBAKOT
MOMEHTa MOTY J1a TaJJHEM U J1a C€ YAaBHM.

Oge itogune je oobjasmwena kruia The Politics of Hope (After the War):
Selected and New Poems, y uzgarmy wyjopuwxe kyhe Roof Books. To je uzbop
u3 loesuje /yopasxe bBypuh Koju cu iy cauunuia, pesenda u 'y Koju cu ynena
HU3 Oenedicaxa pagu pazjauiiberba KOHIeKCila U i080ga HACTAHKA HOjegUuHUX
iecama. Kako ou oitucana pag na 080j krousu?

JlyOpaBka u ja cMO HE caMmo 3ajeHO MPEBOJUIIE, HET0 CMO CTBapale
HEeKe HOBE TlecMe Ha eHrieckoM. JlyOpaBka je je3nuka MeCHUKHUIbA U Urpa ce
peunma, a mopej Tora peTko KOPUCTH 3HAKOBE MHTEPITYHKIIMjE€ U 3aTO CMO
MopaJie Jia pajuMo 3ajeqHo. [ouHy ¥ 1o 1aHa cMO pajuiie Ha KibHu3H. buio
j€ HEeKOJIMKO CTBapu Ha kojuma je JlyOpaBka, Koja MHaue 3Ha €HIVIECKHU (anu
HE Kao ja), THCUCTHPAJIa ajli KOje UMaK HUCY MOTJIE JIa OCTaHy Ha €HITIECKOM.
MeHu je, HapaBHO, TeKe Ja MPEBOAMM Ha CPIICKH, M MOpaM Jia pajuM ca
MIECHUKOM M ca HEKHM KO je OBJIe IECHHK Ja Mperiieia Moje npesoje. To Bure
HE MOT'y cama, ajii KaJia MPeBOAUM Ha €HIVIECKH HeMa Ipobiema.

JlyOpaBka je y mecMama roBOpHJjia Kako Cy Te IecMe HacTalle, a ja caM
TO Omycala y HanoMeHama. Pazmunsbanu cMo 1e 1a ux craBumo. OHzia cMo,
3ajefHo ca uznasadeM, Llejmcom Llepujem n Yapncom bepHcTruHOM, KOju je
HaMMcao MpearoBop, OUTydriIe ja UX UIaK OCTAaBUMO HCIIOJ IlecamMa yMecTo
na Oydy Ha Kpajy KmHre, jep oBo je mpeBoa. Ha kpajy xmure je oOuman
UHTEpBjy ca JlyOpaBKoM KOju caMm ja ypaauia.

Jlybpaska u thiu citle 6eoma paziuyuiiie o UeCHUUKOM CeH30unuiley,
auuionoiuja Kojy cille 3ajegno pagune tpe Hexonuko ioguna, Cat Painters,
cagpoicana je geiuxu Opo UeCHUKUrA U UeCHUKA, MHOULIBO DPA3IUYUTHUX
censubunuineiia. Kaxo je usinegao inaj upenazax u3z jegne y gpyiy uecHuuKy
., Kooy ”’?

Tauno je ma [lyOpaBka M ja MMamMO HOTIYHO pPa3lIM4YUT OJHOC
npeMa noe3uju. OHa muIle je3suuky MOe3Hjy a ja HapaTHBHY, (GOpMalHy U
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y cio6o1HOM cTuxy. buio mu je BeomMa GUTHO J]a CMO Ha T€ JIBE pa3jInyuTe
cTpaHe. AHTOJIOTH]y CMO pajuiie YeTUPHU U M0 roguHe. MuciaumM Ja He Ou
HU OWII0 100po Ja cMO camo Ha jenHoj crpaHu. Cloxwuie cMo ce 1a je
no6po na Oyne mTO BUIE JKeHa, TO je Bpio OuTHO. [lyOpaBka je mo3Hara
Kao (DEMUHHMCTKHIbA, ja HHCAM, alli MoApxaBaM (eMUHHM3aM. AHTOJIOTH]Y
yuHe necMme Bumie o 70 ayTopa a MOJIOBHHY YMHE eHe. J[pyra cTBap oko
KOj€ CMO C€ CIOXKMJIE jecTe J1a HUCMO JKellesle Ja MMaMo MpeBUIle Moe3nje
Koja ce Bpaha ucropuju CpOuje, amu cMO MUMalIM U TakBe MecHUKe. Ty cy
NECHUKUE U MECHUIM PAa3TUYUTHX PENUIHja, UMa aTeucTa, rej NeCHHKa,
PoMkumby KOja je mpBH IyT aHTOJIOTH30BaHA U KEHY KOja je CTPaHKHUIba a
HUje cTpaHall. Ja »uBuUM 36 roxuHa y AMepuIM, OHa XHBH OBIE. Ja cam
CPIICKO - aMepHuKa MECHUKHIbA, OHA j€ jallaHCKO-CPIICKa MecHUKUba. OHa
OBJI€ )KMBH, UMa 00a Ip>KaBJbAHCTBA, AJIM MHUIIE HAa CPIICKOM, Ha hupuiaumy.
Omna je HaIlla MECHUKHIbA, HAPABHO, U janaHcka. MIHcucTupana caMm 1 Ha ToMe
Jla pa3InuuTe BpCTe moe3uje Oyay 3acTymubeHe. JeAnHo OMX MOXKJa BoJena
na je Ouwiio BuIle roesuje Koja je ¢opmaliHa, ajli je jaKo TEIIKO MPEBECTH
pUMOBaHy NO€3Mjy Ha HEKH je3uK. MHcucTtupana caMm U Ha Tome Ja Oyne u
XauKy Moe3uje Koja paHuje HUje ylla3uia y aHTosoruje. 3amTo 1a He? Xauky
je BpJiio OuTaH 3a aMepHuKy MOE3Hjy a O4MTO U 3a cpIicKy. JlyOpaBka ce ¢ TUM
CTBapHMa claraa.

Onna cmo mucane yBon, 3ajennuuku. M omer je Yapnc bepuctun
nucao npenarosop. Ty cy u 6uodbubnuorpaduje uuja je u3paaa oxy3esia MHOTO
BpPEMEHA, alli CBH KOjU Cy BHJIEIM aHTOJIOTH]y CIaxy ce Jia je TO OUTHO —
aKo HEKO JKellM Jla peBe/ie HeKora U3 aHTOoJIOTHje oMax MMa CBe MoTpeOHe
nozarke. Takohe cam cHMMMIA 25 MeCHUKA U3 aHTOJIOTHjE M MTOCTaBHUJIa Ha
MHTEpHET TaKo JIa 3aMHTEPECOBAHU MOT'Y Jla Uyjy KaKko BUXOBE IIECMe 3ByUe
Ha CPIICKOM j€3HKY.

Wnaye, ronuHama o0jaBJjbyjeM INpHKa3e KibUra CpIICKE Moe3uje H,
nonekan, npose (World Literature Today; Serbian Studies) u onna3zum Ha
KOH(epeHIIje 10 11EJIOM CBETY I7ie TOBOPHM O CPIICKUM MECHUIMMA.

Ca enineckol Ha cpUcKuU tipesena Cu HU3 amMepudkux ecHuxa, uzmehy
ocianux u tlecme ceoi mysca [lona I'epuja, American Ghosts: Selected
Poems. Kako je usinegao wiaj ipoyec iipegoherva ca enineckoi Ha cpicku?

IIpBa moercka KmHra Kojy cam Ipeseia Ha cprcku ouina je [lonosa
necHuuka 30upka. HberoBa moesmja je Temka 3a mpeBoheme, OH HMa
HEBEpOBAaTaH PEYHMK, CBAKOI JaHa 4YyjeM HEKy HOBY ped o] mera. 3aro
je BeoMma Texak 3a mpeBod. Kan cam 3aBpmia, paauwna cam ca MBanom
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MunankoB u bparucnaBom Munanouhem, fa cpequmo necme, U To je 6uio
jaxo nemo. MBana 3Ha enrnecku, bara He, cam mporiec je 6uo cjajan. Huje
OWJI0 TIYHO MCIIPAaBKH, Majia MHUCIUM Jia TPeIiuM y mhaaexuma. He 3Hawm,
HHUCaM Ty TPHUJECET LIECT roJluHa, J00po je Ja yOmITe U TOBOPUM CPIICKH.
3HaM JbyJie KOjU O/ly U TIOCTIe MeT UM JeCeT rofinHa 3a00pase je3uK.

Jla nu Ou wiu Ouno naxkwe ga ce 08aj UHILEPS]Y 80gU HA eHITeCKOM?

He, HapaBHO, OBJC CaM CaJia 1 BOJIMM Jia TOBOPUM CPIICKH.

Lon u wiu umaite cuna lluiiepa xoju je caga na xoneuy. /{a au Iuitiep
iosopu cpucku? Jla nu wiu je Ouno 8ajxicHo ga ia HaAyyuul C80M Matlleprbem
jesuky? 3awitio?

OmH ce 308e [lerap. Tamo je [leraap, ayro a, oae [lurep, Hurae my He
norojie ume. U oH, kao u ja, nedau Herme uzMelyy.

Kaxkae ognoc mucnuw ga iigoj cun uma pema cpickom jesuxy u wiia
cu paguna y iwiom cmepy?

[Terap ce poano 2003. rogune, a 2005. ce noronuo yparan Karpuna. To
j€ TOTIyHO TTPOMEHMJIO Halle KuBoTe. [0y TaHa HUCMO YKHUBEJIH Y CBOjOj
kyhu. U3ryounu cmo 2500 kmura, [lerpoBe urpauke, jeHO BpeMe cMO OUTu
6eckyhuurm. Mumen JIuBu Ham je oneT momora, omoryhuna je na 6yaemo
y jenom crany y CeBepnoj Kaponunu uetupu mecena. [Torom cmo Ommm
y Munecotu, u Ha ¢dakynrer cMo ce Bparuiau 2006, na 6u 2007. y janyapy
nonuta oHoBo y beorpan jep je [lon no6no ®yndpajToBy CTUTICHAH]Y KOJY
HHUCMO MOTJIH Ja ofpiokumo. Taza je [lerap umao y jenno o0aHUIITE M TEUHO
MIPOTOBOPHO CPIICKH. buito je Ty u apyre jeie U3 HHOCTpaHCcTBa. [lomro cmMo
ce BpaTwiii y AMEpHKY CBaKOT JieTa CMO OBJie Aosa3uin. Kana je umao cenam
— 0caM TOJIHA CXBAaTUJIa CaM J1a He MOTY J1a pa3roBapaM caMo CPIICKHU Ca BbHM
Y OHJIa caM Ojf HeKoT Tobuia nHpopMaImjy 1a nmocroje yacoBu npeko Ckajma
KOje Jaje jeHa CTYJCHTKHIba Ha MOCTIUIUIOMCKHM CTyaujama n3 Huma 3a
nerty u3 aujactope. OHa je 6wia npodecop cprickor [lerpy cemam roguHa.
Kama Gucmo monasuinu oBze mpeko Jieta y Humry je mmao dacoBe cprickor
ykuBo. buna je cjajua. [menanu cy uprane gpuamoBe 3aje1HO, YUTAIH [TECME
Ha CPIICKOM, y4yuWia ra je o Kyntypu. llerap mumie cprcku, hupuinumoMm u
naruauoM. Mimao je mpobiema Ja oneT mporoBOpH, jep OB/IC HEMA JIPYIITBO
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U HeMa ¢ KUM Jia pa3roBapa Ha cprickoMm. Mmak 6u Bosieo 1a opae Oyae Ha
MacTepy roAMHy JaHa jep TO je jeJMHM HA4YMH J1a TIOBPATH jE€3UK KOjU MY je
’ymao y ymm” Kaf je 0uo Maj.

Iyio cu 'y CA/l u oxkpyscena enineckum jesuxom. /a nu jow ionexag
pea-iyjews Heouekueano Ha cpickom jesuxy? [a au ce maieprou jesux
U3HeHagHo Upobuje y ogpehenum cumlyayujama y Kojuma ia ne ou ouexusana?

Nmam myHO mpujarespbuiia y AMEpUIM C KOjUMa pasroBapam Ha
CPIICKOM U Ha €HIJIECKOM, aJld HaM Ce y pa3roBopy Memiajy peun. Ha npumep,
”IIta here na panure 3a Thanksgiving?”” Kama pasroBapam ca AMepukaHIinMa
HUKaJa He MeIIaM je3uKe.

Mma n HeKHX CTBapu U3 KyJAType, Koje Cy MU 3aHHUMJbUBE, Ha IIPHUMED,
”HUCH 4yBao OBIIC C FbHM’, TIITO MIOHEKA/] TOBOPUM CBOJHM CTY/JICHTHUMA KaJia,
pernmo, o Yapncy Cumuhy roBope kao “Yapicy”. OHaa ux yrno3zopaBam Ha
TO 12 Tpeba na kopucte npesrume, CUMHK, Kako jé OH U3MEHHO CBOje HMeE.

A u? Kako ce wiu uipesusaut?

Ja cam busbana JI. O6panoBuK, jep, HApaBHO, OBJC HE 3HAjy 3a ~h”.

lina wpenyiuno upuilpemaut?

Yexkam m3naBaya y CpOuju na mpuMu U 00jaBH TPEBOJ KHHHIE
Hukoinuiio na cpruckoM. [lopen tora romuHama Beh paguM Ha CBOjUM
memoapuma. Ha mponehe 2026. nzahu he moja HOBa kmHra, mera 30Mpka
noesuje, Koj yHuBepaurerckor uznasada LSU Press, jeqHor ox HajO0pHX 32
noesujy. Ilocne Tora ce Bpaham nucamy mMemoapa. [lnanupam u 6apem jour
JIBE KILUTE MOE3Uje U 30MpKyY TeKCTOBa ca KoHpepernuja. U jenan kysap!
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As if I Were Floating above the Ocean'

Interview conducted by Biljana Dojcinovi¢
https://orcid.org/0000-0002-8684-2350

Biljana D. Obradovi¢ is a Serbian-American poet, critic and translator.
Before she moved to the United States of America in 1988, she has lived in
Yugoslavia, Greece and India. She obtained her B.A. from the Faculty of
Philology, University of Belgrade, and her M.F.A. in Creative Writing from
Virginia Commonwealth University in Richmond, Virginia. She received her
PhD in English at the University of Nebraska, Lincoln. Czech Republic’s
Masarik Academy of Arts awarded her a medal for her artistic achievements.
In 2015, Xavier University of Louisiana in New Orleans, where she teaches
Creative Writing and other classes at the Department of English, presented
her with the Norman C. Francis award for excellence achieved throughout
her research. She received the Rastko Petrovi¢ award for her second book of
poetry, Frozen embraces. Along with Dubravka Puri¢, Biljana D. Obradovi¢
received the Misa Pordevi¢ award for the anthology of contemporary Serbian
poetry — Cat Painters. The formal occasion behind this conversation was the
2024 publication of selected poems written by Dubravka Puri¢ and translated
by Biljana D. Obradovi¢ into English within the collection titled The Politics
of Hope (After the War): Selected and New Poems.

You received your B.A. in English language and literature at the Faculty of
Philology in Belgrade, yet you have lived in various places in Yugoslavia and
worldwide — from Greece, to India and the USA. You teach creative writing and
other classes at the Department of English language, at the Xavier University
of Louisiana in New Orleans. As a poet, translator and professor, you live
in different languages. Do you see yourself as a sort of a language nomad,

someone whose mind constantly translates (to paraphrase Rosi Braidotti)? Is

that strenuous for you?

I was born in Bitola (of Serbian parents), surrounded by the Macedonian
language, because my father was a customs officer at Yugoslavia’s border
with Greece. Later on, we moved to Negotin, where most of the children
were of Vlach minority, so, once again, [ wasn’t familiar with the language.

1 This interview originated as a part of the HerCuLIS project (Digitization of Heritage Culture and
Language Identity of Serbian Diaspora) funded by the Republic of Serbia’s Science Fund (number
1548).
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As my father got a new position within the Ministry of Foreign Affairs of
Yugoslavia, we left Belgrade and moved to Greece in 1969. I couldn’t speak
a word of Greek or English as I was in fifth grade of an American elementary
school. I think the foreign language in Yugoslavia at the time was only taught
from the fifth grade. So, that fall I had to start attending the fifth grade of the
American school, in English which I couldn’t speak at all. That summer I
began to study English with Mrs. Rossi, a Greek woman married to an Italian.
She was, also, a French teacher in my new school. She couldn’t utter a word
of Serbian. So, I was “immersed” right away. She would pick up a glass and
say “glass.” As I didn’t have the word “glass” on my mind, I would learn the
term directly in English. And that’s how I learned the language. We started
with a picture-book, Dick and Jane, which had one to two sentences per page,
along with pictures which were odd for me at the time as [ was already nine
years old then. I also found some cultural aspects of America odd in those
pictures, such as the grill on which they roasted corn. Later I saw that they
actually do that every weekend.

When I started school, the teacher, Mrs. Gregoriadis, taught me English while
all the other students studied French. The children teased me, but that was
just an incentive for me to learn the language as soon as possible and to speak
it well. I started speaking it within one year. I finished the eighth grade of
elementary school in Greece. Then I went to first grade of high school in
Belgrade, after which I moved to India. I spent four years in Bombay, finished
high school there and came back to Belgrade. In 1980, I enrolled at the Faculty
of Philology for a double major — English and French. French was my third
language. I also learned Greek pretty well while living there, although I, also,
learned it, later on, through courses and I used it when visiting my parents
who moved back there. I can read and communicate in Greek. I didn’t learn
Hindi in India, nor any of their other languages. Thus, once again, there I
was a stranger, because all other children knew one more local language. So,
I don’t translate into English, I think in it. When I’m here I think in Serbian.
There are some words I know in English, but cannot remember in Serbian and
vice versa.

You have published four poetry books until now — three of them bilingual,
Frozen Embraces; Le Riche Monde; Little Disruptions, and the fourth one
in English Incognito. What does it look like to translate your own poetry, as
opposed to writing it down directly to Serbian?

I started writing poems when I was eight years old, first in Serbian and right
after that in English. [ might have written two-three poems in Serbian. All my
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poems in Serbian are translations, but not necessarily done by me. Some of
them were translated by other people, but [ was the one who adjusted them for
the Serbian culture, for this context.

Why did I even write? I wrote because I constantly moved around. So, I wrote
letters to my friends, I had regular correspondence with friends I met abroad
who are all over the world as well. To this day, I do the same, I correspond with
many people, which is a dying habit, I think. In today’s world, we exchange
text messages through our phones. One of the letters I sent to my friend was
sixty pages long. She must have thrown it away, however, for me, it was
important to put myself on the paper, to write about myself, and at one point
it transformed from prose to poetry.

Who were some of the poets who impacted you at different stages?

When I started thinking about poetry as a child, Desanka Maksimovi¢ was
my role-model. I had that honor to meet her and talk to her, and I was even a
guest in her home twice. I translated a whole book of her selected poems and
published eleven of them. That book of poetry still hasn’t been published,
although some of those poems were a part of my M.F.A. thesis which mostly
contained my poems. I don’t know if children are familiar with “A Bloody
Fairytale” today, but Desanka was truly a great role-model for me. After
that I started reading English and American poetry and it was rather difficult
because I read older poets like Keats and Shelley and I didn’t see myself in
it. It was not interesting to me. Not until I went to America. My professors
there were poets who influenced me to a large extent: Margaret Gibson, Dave
Smith, Greg Donovan. Dave Smith was my mentor for the M.F.A. thesis and,
to this day, we collaborate regularly. What did they choose for us to read?
Every year in our Creative writing classes we read at least five newest books
of contemporary American poets. In the summer of 1988, before I departed
for my graduate studies in the US, in August, | met two American poets who
were in Belgrade on a Fulbright, Phillip Dacey and Larry Levis. I stayed in
touch with Dacey. He was a formal poet, i.e., he wrote in certain forms, which
was not popular at that time in America. My professors did not teach that, but
Dave Smith insisted we write a sonnet and not only the dominant free verse.
I am deeply grateful for that. I write many formal poems besides free verse
and I teach that to my students. They should learn how these are written as
well, because it is not simple at all. I was interested in poets like Anne Sexton
and Caroline Kizer. They were writing from the 1960s as confessional poets.
Robert Lowell (one of the leaders of the Confessional movement) was, by
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the way, Hilda Raz’s professor, who was my professor in Nebraska. So, in a
way, | am the “descendant” of Lowell’s. Sylvia Plath is interesting, although
I prefer Anne Sexton. “Daddy” is Plath’s only poem my students must read.
Anne Sexton wrote poems women hadn’t written until then, for example “In
Celebration of My Uterus.” That’s the kind of poem a man cannot write. Or,
“Menstruation at Forty.” I knew Caroline Kizerin person, as well. (She wrote
the famous poem “ProFemina” after which the Serbian magazine was named
after).

You studied Creative Writing when that was an unfamiliar field here. How did
it come to that?

Professor Tihomir Vuckovi¢ from Faculty of Philology told me about creative
writing because he knew I wrote poetry in English. I wanted to publish my
poems in Znak, the undergraduate student magazine, but [ was told to translate
them into Serbian. “Why?” I asked, “This is the Faculty of Philology?” I was
told the same thing in Knjizevne Novine — this can’t be done; it can only be
published in Serbian. It was in 1986 or 1987. Professor Vuckovi¢ suggested |
go to America to study creative writing. He told me, go to the American library
in Knez Mihailova street. So, I did just that — there were three pages of small
print about the creative writing programs, so I applied to those I was familiar
with. My father paid the application fees which were very expensive at the
time — I applied to seven or eight of them, to Harvard, Yale, the universities
I had heard of. None of them admitted me. Next year, my father told me to
try one more time, so I applied to the University of lowa, which was the first
and most famous university for creative writing. I wasn’t accepted there, but
I did get acceptance letters to the other two I applied for. In March 1988 1
went to the US for a month, for the first time, in order to get acquainted with
the country and to visit the universities I had applied for. After I got admitted
to Virginia Commonwealth University, I enrolled, and moved to Richmond,
VA in August 1988. They had just rolled out this program four or five years
before. So, I was the first foreign student in it.

How long does your course of creative writing last? What do the students take
from it? To what extent is it linked to what you teach in your English language
and literature course?

I teach several courses of creative writing that last one semester. Introduction
to Creative Writing is taught to freshmen. In the second year we have a poetry
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workshop. In the third year they read contemporary poets and we work on
something more specialized, such as the influence painting, or music, has on
poetry. And in their senior year, students write a thesis about poetry — a book
which should be maximum 40 pages long.

In the first year I teach four different subjects. I teach creative nonfiction,
writing essays about oneself, a specific genre which doesn’t have an adequate
translation here. I teach poetry, established forms at first and then free verse
in the end. Then I teach short stories where they need to write a story from
one passage. For example, I ask them to write a story which contains the
assigned elements: a man and a woman are waiting for a cab. Or, the alphabet.
Each sentence must begin with a letter from the alphabet. The final form
they need to master is a brief play. In he middle and the end of the course,
students gather all the work they created during the semester into a portfolio
which resembles a book manuscript. Many of them have never been to a play,
although they are eighteen years old, and they think theatre is the same as
film. In Poetry Workshop, I assign five books. We don’t use a textbook, but
rather five recent collections of poetry I choose from the conferences I go to.
We talk about those poems and then I ask them to write a sonnet, for example,
or a recipe in the form of a poem, or a poem about some artwork.

The lagest number of students are at freshman year — fourteen. I have twelve
at the poetry workshop. And I, also, teach Women’s Literature of the 20th
century — from Rebecca West, Virginia Woolf, we go through all the genres.
I have created most of those subjects myself, and now others teach them,
as well. 1, also, teach World Literature from 1650 to modern times, along
with other subjects all the professors teach, such as English Rhetoric and
Compoistion or English Composition and Literature. Some of my students
have been exceptional; many have received their M.A. degrees and some
have received their PhDs, have their books published, some even two-three of
them. Some are, even, awarded. And one of them worked on the film /2 Years
a Slave, which won an Oscar.

How long have you been at the Xavier University of Louisiana? How did you
end up in New Orleans?

I have been teaching at Xavier for 28 years. I was hired by Michele Levy,
the head of the department at the time. What’s interesting is that three
African American poets who are now extremely famous were at Xavier
University at that particular moment: Toi Derricotte, Major Jackson, who
visited Belgrade recently and Terrence Hayes. Those are now well-known
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names of contemporary American poetry. They were there with me for two
years and they left, leaving me behind. A year before coming to Xavier, Toi
Derricotte created a great summer program called Cave Canem, inspired by
the inscription from Pompeii. She told me she gave that title to the summer
workshop because she envisioned it for herself and other African Americans,
as a retreat from Whites and a place where they don’t have to think about
them. I told her I would love to have such a retreat for myself, where I can go
and be with people who are like me, but that I don’t have a place in the world.
I don’t feel like an American White person. I am a foreigner wherever I go. |
feel as if I were floating above the ocean, and that I can fall and drown at any
given moment.

This year The Politics of Hope (After the War): Selected and New Poems
was published by Roof Books from New York. This is your selection of poems
Dubravka Puri¢ wrote. You have, also, translated and annotated them with
the aim of giving the context and motive behind certain poems. How would
you describe the work on this book?

Dubravka and I not only translated together, but we also created new poems
in English. Dubravka is a language poet and she plays with words. Besides
that, she rarely uses punctuation, so we had to work together. We worked on
the book for a year and a half. There were a few things Dubravka, who knows
English (although not like me), insisted on, but which could not be preserved
in English. For me it’s, of course, more difficult to translate into Serbian, so
I have to work with the poet and someone who is a Serbian poet and who
can go through my translation. I cannot do this on my own. However, when |
translate into English, I don’t have the same issue.

In her poems, Dubravka talked about the origin of those poems, which we
described in the footnotes. We contemplated where to put them. Then we
decided, along with the publishers, James Sherry, and Charles Bernstein who
wrote the preface, to leave those notes below the poems instead of moving
them to the end of the book, because this is, ultimately, a translation. At the
end of the book, there is a comprehensive interview with Dubravka which I
led.

You and Dubravka differ a lot as far as your poetic sensibilities are concerned.
The anthology you two worked on a few years ago, Cat Painters, contained a
large number of poets, with a variety of sensibilities. What did that transition
from one poetic “skin’ to the other look like?
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It is true that Dubravka and I completely differ when it comes to our attitude
towards poetry. She writes language poetry while I write narrative, formal
and free verse poetry. It was very important for me to differ like that. We
worked on the anthology for four and a half years. I don’t think it would
have turned out as well as it did, if we had been on the same side. We agreed
that it should contain as many women as possible, that was very important.
Dubravka is known as a feminist, while [ am not a critic like her, although [ am
a feminist. The anthology comprises of poems written by more than seventy
poets, half of them women. Another thing we agreed upon was that we didn’t
want it to have many poems reverting to Serbian history, although such poets
were present. We included poets of various religions, atheists, gay poets, a
female Roma poet who has been included in the anthology for the very first
time and a woman who lives in Serbia, but was born abroad. I have been
living in America for thirty-six years, while she has been living here. I am a
Serbian-American poet, she is a Japanese-Serbian poet. She lives here, has
dual citizenship, yet she writes in Serbian, in Cyrillic. She is a Serbian poet
and, of course, a Japanese one. I insisted on having different types of poetry
presented. I only may have preferred having more formal poetry. However,
it is very difficult translating poetry that rhymes into a target language. I,
also, insisted on having haiku poetry which was not included in anthologies
before. Why not? The form of haiku is truly important for American poetry.
The same can, obviously, be said for Serbian poetry, as well. Dubravka agreed
with these points.

Then we wrote the introduction together. Charles Bernstein wrote the preface.
Then came the biobibliographies, as well. We invested a lot of time in
gathering and making them, but everyone who has seen the anthology agrees
that this was an important step — if anyone wanted to translate anyone from
the anthology, they would have all the necessary information available in one
place. 1, also, recorded 25 poets from the anthology and I’ve uploaded those
recordings to the internet so that anyone who’s interested can hear what their
poems sound like in Serbian.

Besides this, I’ve been publishing book reviews of Serbian poetry and,
sometimes, prose (World Literature Today, Serbian Studies) for years now,
and I attend conferences all over the world and I use every chance to write
conference papers on Serbian poetry.

You translated quite a number of American poets from English to Serbian.
Your husband, John Gery, is among one of those poets, with American Ghosts:
Selected Poems. What did that process of translating from English to Serbian
look like?
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The first book of poetry I translated into Serbian was John’s. His poetry is
difficult to translate. He has an incredible vocabulary. I hear new words from
him every single day. That is what makes it rather difficult to translate. When
I finished, I worked with Ivana Milankov and Bratislav Milanovi¢ on fixing
the poems, which was a pleasant process. Ivana knows English well, Bata
does not. The process itself was fun. There weren’t many corrections, but I
think I tend to make mistakes when using cases. I don’t know, I haven’t lived
here for thirty-six years, I think it’s good I still speak Serbian at all. I know
people who’ve left their country and then forgotten the language overall after
five or ten years living abroad.

Would it be easier for you to conduct this interview in English?

No, of course not. I’'m here now and I love speaking Serbian.

You and John have a son, Peter, who's in college now. Does Peter speak
Serbian? Was it important for you to teach him your mother tongue? Why?

His name is Petar. Over there he is Petaar, with the elongated a, while here he’s
Peter. They never get his name right. He’s, just like me, floating somewhere
in between.

What kind of attitude do you think your son has towards Serbian language?
What did you do regarding that?

Petar was born in 2003. In 2005 Hurricane Katrine occurred. That completely
uprooted our lives. For a year we couldn’t live in our own house. We lost
2500 books, Petar’s toys. We were homeless for a while. Michele Levy
helped us once again. She provided accommodation for us in an apartment
in Asheville, North Carolina for four months. Then we went to Minneapolis,
Minnesota, and we came back to New Orleans to teach in fall 2006, only to
go to Belgrade in January of 2007, because John got the Fulbright stipend he
couldn’t defer. That’s when Petar attended kindergarten and started speaking
Serbian fluently. There were other children from abroad there as well. After
moving back to America, we came back here every summer. When he was
seven-eight years old, I realized I cannot use only Serbian with him. That’s
when someone informed me that a graduate student from Ni§ held online
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lessons, through Skype, for children from the Diaspora. She was Petar’s
professor of Serbian language for seven years. Whenever we were here over
the summer, he would have in person lessons in NiS. She was amazing. They
watched cartoons together, read poems in Serbian, she taught him about the
culture. Petar can write Serbian, both in Cyrillic and Latin letters. He did
struggle a bit with starting to speak it anew, because here he doesn’t have
friends with whom he can speak Serbian with. However, he said he would
like to do his M. A. studies here for a year, as that is the only way to regain his
language skills which “entered his ear” when he was a kid.

You’ve been in the US for a long time and you’ve been surrounded by the
English language. Do you still react in your mother tongue in unexpected
situations? Does it break out unexpectedly in some situations where you
wouldn t expect it to do so?

I have some friends in America with whom I talk in Serbian and in English,
but words mix in our conversions. When I talk to Americans, I never mix
languages.

There are some cultural aspects I find interesting, for example, “you didn’t
look after the sheep with him,” which I use sometimes with my students when
they talk about, let’s say, Charles Simic as “Charles.” That’s when I alert them
that they should use his last name, Simic, as he changed it.

And you? What's your last name?

I’m Biljana D. Obradovic, because, of course, “¢” is not a part of their alphabet.

What are you working on at the moment?

I am waiting for my Serbian publisher to accept and publish the translation
of my book /ncognito in Serbian. Apart from that, I have been working on
my memoirs for years. My new book, Called by Distances, the fifth book of
poetry, will come out in spring 2026. It will be published by a university LSU
Press, one of the best for poetry. After that I will put the focus back on my
memoirs. [ plan on writing at least two books of poetry and one collection of
conference papers. And a cookbook!

Translated by Marija Bosanc¢i¢
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JecMmo sin cazpesn kao Kyarypa?

Magdalena Koh, Majstorice misljenja: srpski feministicki esej (XIX—XXI
veka). Prevela s poljskog Jelena Jovi¢. Beograd: Sluzbeni glasnik, 2023.

This review examines the most recent study by Magdalena Koch, a Polish
researcher in the field of southern Slavic studies, whose name is an important
reference point in contemporary studies of Serbian literature from a feminist
perspective. The content of the study Women Masters of Thought: Serbian
Feminist Essay (XIX-XXI centuries) is analyzed in detail and the author’s
basic hypotheses, insights, and conclusions are pointed to. The paper explains
why and how this study provides its reader not only with a history of the
feminist essay in the Serbian language, but also with a specific, necessarily
selective, and intentionally incomplete, history of women's and/or feminist
history of literature and culture in the area of today’s Serbia, as well as with
a specific history of feminist ideas in the same area. It is argued that the study
should be appreciated by historians of (Serbian) literature and historians of
feminism. It can be assumed that, just like the previous study by Magdalena
Koch, it will become one of the unavoidable reference points in the studies of
literature, periodicals, and culture in our country from a feminist perspective.

[Mocnenmwux nernenuja, NoceOHO Mo 00jaBJbUBAIY HEHE NMPETXOIHE
crymuje ...Kaga caspemo kao xynypa... Cileapanrauii6o CpUucKkux
ciucainemuya Ha toveiiky 20. éexa (kamon — dxcamp — pog) (M3name HA
noseckoM: Bporgias 2007, cprncko npomupeno uzname: beorpan 2012),
nme Marganene Kox mocrano je BakHa pepepeHTHA Tayka y CaBpEMEHUM
MpOyYaBamkbUMa CPICKE KIHM)KEBHOCTH W3 (PEMHHUCTHYKE MEpPCHEKTHBE.
TpenyTHo pemoBHa npodecopka Ha YHUBEP3HUTETY ,,AnaM MuukjeBuu* y
[Moznamy (ITosbcka), a BUTIEICIICHU]CKA UCTPAKUBAYHUIIA JY)KHE CITABUCTHKE,
MoKa3yjyhu HapoUHTO MHTEPECOBAE YIIPABO 32 CPIICKY KEbHIKEBHY U KYJITYPHY
tpamunujy, Marnanena Kox, ¢ jemHe ctpane, uctpajHo ckpehe maxmy Ha

265


https://orcid.org/0000-0002-4636-5801

MapruHajn3oBaHe, HeaupMucaHe u/nim tabyrcane GeHOMEeHe y OKBUpHMa
JOMHUHAHTHUX KHM)KEBHOMCTOPH]CKHX, aKaJeMCKHX M MHCTHTYIMOHATHHX
HapaThBa O ()KEHCKOM) ayTOPCTBY Ha CPICKOM je3uky. C apyre crpaHe, oBa
WCTpaXKMBAYHUIIA Y ICTH MaX HHCUCTHPA Ha HY)KHOCTH (OCMHUIIIbaBambha) HOBUX
npuctymna Beh erabmupaHuM WIM NMPU3HATAM ayTopKama, yBakaBajyhu, 3a
pa3nuKy o BehuHe ucTpakupaya y CIMYHOM JOMEHY, KaTeropHjy 1oJia u/uimu
pona. YTOIMKO c€ 0 BeHUM CTyAHMjaMa MOXE Pa3MHUILBATH KA0 O MPOCTOPY
peKyIepaluje KibKEBHOT M MHTENEeKTyanHor Hacneha xena y Cpouju, anu
¥ K20 O CBOJEBPCHUM HAyYHOHMCTPAKUBAYKUM areinMa yimyheHuM Koierama
Y KOJICTHHHUIIAMa y JOMEHY CpOHCTHKE y nomahoj akaJeMCKO] 3ajeHUIN U
HImpe.

To Baxxu u 3a HajHOBH]y ctyaujy Marnanene Kox — Majciiopuye
Muuiwera. cpicku pemunuciiuuku ecej (XIX—XXI éexa) — n3BOpHO 00jaBIbe-
Hy 2019. y Ilo3namy, a y beorpany, y npeBoay Jenene JoBuh u uznamy
Cy»xOeHOT TIIaCHUKA, YeTUPH rofiHe KacHuje, 2023. roqure. Beh cam Hacios,
IITaBHIIEe, OTBOPEHO TOBOpPH TOME y mpwior. Heomormsam ,,MajcTropuiie
(Munbewa)” ynyhyje Ha OCHOBHM (DEMHHHCTHYKH HMMITYJIC HCTPaKHUBamba,
TMHOKPUTHYKO YIOPUIITE ayTOpKe, a, Y3 MMOHACIIOB, U HA LIEHTPAIHY TEMY.
Cama ayTopka NpaBH €KCIUIMLIUTHY CIIOHY U3Mel)y oBe U MpeTXoHe CTyAHje.
Omna uctuue j1a je Beh y mporiecy paja Ha peTX0IHOj KEbU3H J00MIa MOICTPEK
3a TMUCame HapeIHe, YBHJEBIIM WM HACIyTHUBIIM BEJHKH XEYPUCTHUKH
MOTEHITHjaJl TIOMEHYTE IeHTpaiHe TeMe — ((PeMUHUCTHYKOT) eceja KOju Cy
y niepuony ox XIX Beka /10 1aHac Ha CPIICKOM jJ€3UKY CTBapalie M jOII YBEK
CTBapajy *eHe — (PKaHpPOBCKe) 00JacTH Koja je J0caj yrIIaBHOM OcCTajala
Ha MapruHM Hay4YHUX HUCTpakMBama. Y TMOKywajy (ayro)pediaekcuBHOT
,MaIrupama’” CpeauIImbe mpolieMarruke — (reHese) ,,CpIcKor ((eMUHUCTUUKOT
eceja” (OMHOCHO CKHIMpama ,,JUjaXpOHUjCKE MMaHOpaMme Tor kaHpa’), Kox
HYIA BHIIECTPYKH, CIOJEBHT IONPHHOC CTyIWjamMa KIbM)KEBHOCTH, pOja
u kyarype. Ilpemaa npusuneryje ecejuciiuxy ogaOpaHux ayTOpKd — TO Cy
Eycraxuja Apcuh, Munmuna CrojagunoBuh Cprnkumwa, para [lejanoBuh,
Hpara 'aBpunosuh, Jenuna benosuh bepnamxukoscka, cunopa Cexynuh,
Jena Criupunonosuh Casuh, Annna Casuh PeGan, Jynka Xnanen Bophesuh,
Cpernana Cnanmak, bpanka Apcuh — Marnanena Kox He 3aap:kaBa ce
WCKJbYYMBO Ha aHAJIM3H €CEJUCTUIKUX MIPAKCH U TUCKypca Beh ce yoensuBo
kpehe kpo3 oarosapajyhe ucropujcke MEKpO- U MAKPOKOHTEKCTE, TOKa3yjyhu
TEMEeJbHO MO3HABaE LIEIOBUTHX OIyca MOOpOjaHUX ayTOPKH, PEIEBAHTHUX
ouorpadckux U OMOAMOrpaCKUX UYUHEHUIA, MIUPUX HCTOPHUOTpadCKUX
mperiieaa, CucTeMarusanmja, ,,Mana”. Y CKJIaay ¢ THM, MOMYT MPETXOIHE
CTyIMje, U OBa C€ OUIMKYje MCTPaKMBAuYKOM aMOWIMO3HOIIhYy M 00yxBa-
THOIIhY, JOJAaTHO M YTOJIMKO IITO j€ GOKYC cajia Ha T1jaXPOHH]CKOM TIPe HETO
CUHXPOHM]CKOM IIJIaHY.
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JlpyruMm peumma, oBa CTy[auja MOXKE C€ YMTAaTH U Kao CBOjeBpCHa,
HYXKHO CEJIEKTUBHA W MHTEHIIMOHAJIHO HEMOTIyHa, UCTOPH]ja >KEHCKE W/WIIH
(heMUHUCTHYKE UCTOPH]E KIbUINCEBHOCIIU W KYIype, a HE CaMO €CEJUCTUKE
Ha nofipyyjy nanamme Cpouje. ¥3 1o, oHa (PyHKIIMOHMIIIE U Kao criennpuyHa
ucTopuja pemunuzma Ha ToM noapyyjy. Pasmarpajyhu ,,jo yBek He1OBOJEHO
UCTpa)kKeHE TEKCTOBE”, ayTopKa je, Haume, YyjeqHO ,,0CiHKala IMpolece
HacTaHKa (PeMUHHMCTUYKE MHUCIIU Ha CPIICKOM je3uky H meHe rexese (Koh
2023: 15). ['MHOKpUTHYKH HUMITYJIC HCTpPaKMBamba OYUTYje C€ Yy IOPHUBY
ayTOpKe J1a IPeJour HAuYMHE Ha Koje Cy ,,CpIKUbe yllazuie Y KibHKEBHOCT,
Ha Koje Cy MporoBapaje BIACTUTHM HIMOMOM, IOCTENEHO IpeBa3uiasehu
CTpax Of ayTopcTBa M 3ajenHo (opmupajyhu (peMuHUCTHUKH AMCKypC”
(ucro: 16). Mcto Tako, mocexxyhu 3a nmojmom ,,u30xumMene” Ha Tpary Mcunope
Cekynuh, Marganena Kox nocrasuina je cebu 3a usb J1a ,,kapTorpaduuie[m|
ocobeHe nuHMjEe (M30XMMEHE) KOjeé MCIHUCY]y KOHTUHYUPAHY Tpalulujy
¢demunucTHUKOT eceja” (ucto: 15). Hajzan, To 3a pe3ynrtar uma u nperiety,
NPUIMYHO KOXEPEHTaH M MpelM3aH HapaTUB O CBOJEBPCHOj HCTOPHU]CKO]
noeTui (peMUHUCTUYKOT eceja Ha CpICKoM je3uky. Kako cymupa cama
ayTOpKa, ,,JIBa BeKa ca3peBarba CPIICKOT (PEMUHUCTUUKOT €ceja OTKPUBAjy HaM
3aHUMJBHMBY TPajeKTOPH]y pa3Boja oBor kaHpa. OH ce, y CBOM CUMOOIUYKOM
CJI0jY, MOYKE U3pa3UTH KPATKOM U CIIeKTaKynapHoM ¢opmynom: ox Eycraxuje
Apcuh o bpanke Apcuh” (ucto: 273), 0OMHOCHO Ol KOJIEOJbUBUX TIOYETAKA,
,»,3ACHOBAaHMX Ha YHUBEp3aau3yjyhoj NHpPOCBETUTEIHCKO] YOOpa3wJbU, A0
IIpaKce caBpeMeHe, MPOrpecUBHE MallTe, Koja yjaa3u y MOJEMHKY Ca OLIeM
Mozepre dunoszoduje” (ucto: 274) (mucnu ce Ha Jlekapta [René Descartes]).

Crynuja Majcitiopuye muuiberba... cacToju ce€ O yBOAA U TET
nornaBsba. Y YBOJY CE€ CaXXETO OJroBapa Ha JBa MUTama: ,,3alTo ecej?”
u ,3amTo (peMuHUCTHYKU?”, Te ymyhyje Ha cTame Yy HCTpakuBambHMa
nocsehennM pesneBanTHO] mpoOnemarui. Marnanena Kox ykasyje Ha
YUIbEHUILY J1a je Ta mpoOieMaTHka J0Caj BUIIECTPYKO MaprUHAIN30BaHA.
C jenne ctpane, y cTyArjamMa KibHKEBHOCTH jOII HUj€ JOLLIO 0 0OOyXBaTHE
(>kaHpOBCKE) aHalIM3€e M CHCTEeMaTu3allfje CPIICKOI eceja y Haueny (4uju
ce moueny Be3syjy 3a nenoBame Jlocuteja OOpanoBuha), ykibyuyjyhu u
¢demunuctiuku ecej. To ce oqHOCH 1 Ha foMahe u Ha uHOCTpaHe ctyauje. C
Jpyre CTpaHe, CIIOPaAuYHU OCBPTH HAa CPIICKY €CEJUCTHKY, MOIYT, PELUMO,
oHor koju uuHU JoBaH JlepeTuh, yraBHOM Cy HUCKJbYUYHMBAIU ayilopke
eceja, WM Cy UM IaK UCTpakuBauu (y3rpeaHo) Mpuia3min 0e3 3aapiKaBama
Ha ghemuHuciiuukoM acUeKTy HUXOBe ecejuctuke. MarganeHa Kox oBom
KIbUTOM YTIPaBO IMOKYyIIaBa Ja MOIMYHU Te JIAKyHe, U cama MOTHpTaBajyhu
na je ,,KpUTepHjyM 3a U300p CaMHX TEKCTOBA, OCHM KaHPOBCKOI, Takohe
TeMaTcKu (eMaHIUnanyja u pemunnzam)” (ucto: 16), To ject, uHcucTupajyhu
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Ha JIBOCTPYKO] gemapiunaniuzayuju — Kako *aHPOBCKO] TaKO U UJEJHOj — KOja
j€ OBJIe YBEpJbUBO M OCTBAPECHA.

[IpBo mornaBsbe Hacnama Ce Ha YBOI, U y HEMy ayTOpKa TEeXH JAa
00jacHM Kako je W 3allTO YIpPaBO €cej, KOjU C€ TPaTUIMOHAIHO KOHOTHpA
Kako Kao IpaHU4YHH, PyOHHU, TAKO M KA0 MACKYIUHU/MYWKU KAHP, TOCTA0
nojiecHa opma 3a Mpe1ouaBame JKEHCKOT (OpOIEHOT) HCKYCTBA U jeJlaH O]1
nopiamheHrnx OCIIOHALA Ay TOPKU 3aMHTEPECOBAHMX 32 EMAHLIMIAIN]Y JKEeHA.
Marnanena Kox o ecejy roBopH Kao 0 ,,IpUpOAHOM CaBE3HUKY  KEHKEBHHLIA
(ucro: 96) y HBHXOBUM CTpeMJbEHHUMa Jla CTyNE Yy JaBHOCT, MOJEMHYKU
IIPOTOBOPE O (BJIACTUTOM) KUBJBEHOM HCKYCTBY, OCBOj€ MO3UIIH]€ ayTOPCTBA
Y Mambe WIN BUIIE OJUTyYHO, IITO EKCIUIMIIUTHO IITO UMILTUIIMTHO, JOBEAY Y
nuTame (marpujapxainu) status quo. Ilonazehu o TpaHCHApEeHTHO M3HETE
XMIIOTE€3€ O POAHO] YCIOBJBEHOCTH (PEHOMEHA IMOMYT >KaHpa, ayTOpPCTBa,
HCKYCTBA, JaBHUX UCTyMama yomure, Marnanena Kox mocedHo ucruye ,,cTaB
Jla ecej HUje, HUTU je MKajga OMO POAHO HEeyTpajiaH, ¢ 003UPOM Ha TO Ja,
Kao HUjeJaH JPYyTH >kaHp, u3Hyhyje onpeheny koHuenuujy cyojexra, koja ce
ayTOMaTcKu ymnucyje y Tekct” (ucro: 31). OBaj ctaB morao 6u ce A01aTHO
enabopupatu WiIM NpoOIeMaTu30BaTH. YIYTHO je, HauMe, IOCTaBUTHU
NUTalkE 3alUTO U KAKO YIPAaBO €Cej, Ka0 Hujegam gpyiu dHcaup, MOIJICKE
POAHOM O3HAuyaBamky U YIUCHBAKY JIMYHOT MCKYCTBA ayTOPKE WM ayTOpa;
JPYyTUM peuuma, 3aIiTo TO He OM OWiIM JHEBHUIM, MEMOAPH, MCIIOBECTH,
KOpECHOH/ICHIIU]ja, 1A YaK U pukimja?

Hpyro mornaBibe mnocBeheHo je modenuma (MPOTO)ECEJUCTHUKOT
JUCKYypCa y CPIICKO] KYITypu. AHaIM3a ce MpOTeKe Ha TOTOBO unTaB XIX Bek.
Tparajyhu 3a mpoTo(heMHUHUCTUUKUM €CEJUCTUUKUM UMITyJIcuMa, MarjaneHa
Kox ce Hajnpe ocBphe Ha Eycraxujy Apcuh, koja je 6aiuTuHuia J0CUTejeBCKY
TpaauLMjy, yKa3yjyhu Ha eMaHIMIIATOpCKE MOTEHIUjalle HhEeHOT MUCamba U
y CBETIIy TaKO3BAHOI KEHCKOT MHTama. MarganeHa Kox yjenHo moruprasa
1a je ,,CIo0j MOJEPHOI MUIUbEHA U YNOTpede CIaBEHOCPICKOT je3uKa KOju
Ce apXxaM30Bao0 y BpeMe M3Jacka HEHUX KIbUTa UMao, HAXKAIOCT, HeraTuBaH
yTULA] HA IOTOWY peueniujy Muciu u nena Eycraxuje Apcuh” (ucro: 64).
VYronmuko ce Marganena Kox y Buine HaBpara 3ajake 3a TPAHCKPUIILH]Y
ecejucTuukux kmura Eycraxuje Apcuh Ha caBpeMeHHU je3UMK U 32 HUXOBO
HOBO M3/1ambe.

Ilocne motpare Eycrtaxuje Apcuh ,3a aneKkBaTHUM je3UKOM H
¢dbemunatuBHUM oOmuiuMma” (ucto: 28), Marmanena Kox gonasu u 1o
,,€CEJUCTUUKHUX IMaca)xka y ayTOLIEH3ypUCaHOM, XUOPUIHOM M BEOMa HAJUK
silva rerum nuesuuky Munune CrojaqunoBuh Cpnkume” (ucrto). [Iparehu
mporece ,,eceju3oBamba’ y OBOM JKAHPOBCKU H3PA3UTO XUOPUAHOM U
HEKOHBEHIIMOHAHOM JIelly, T€ oclamajyhn ce Ha eroBa J0cajallmba
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Tymauewa, Marnanena Kox Hynu HOBo uutamwe cnuca Y @pywkoj iopu 1854.
Mununa CrojanuHoBuh Cprikriba H3HOBA Ce carvieaBa Kao ,,[JJaBHa KEeHCKa
uKoHa KmbixkeBHOT cBera y Cpouju y XIX Beky” (ucrto: 64), anu ce cana
HEH YyBEHH JHEBHUK — KAHOHCKH TEKCT YHYTap GEeMUHUCTHYKE CYUKYIype,
Koju (YHKIIMOHUIIIE Kao0 ,,CMUIILbEHA MOJEMHKA C JaABHUM MIHEHEM U BH]I
on0Opane cebe Kao *KeHe Koja MUIIe, aJTi ICTOBPEMEHO U BpPCTa 00pauyHaBama
ca maTpujapxalHoOM cpeauHoM” (ucTo: 67) — cMemTa y MUPH KOHTEKCT
€CEJUCTUYKOT JUCKYypCa U MPAKCH eCeju30Bama Ha CPIICKOM je3uky. OBze je,
NpeLu3Hyje, ped ,,0 00jaKJbUBOM €CejU30Bakby Y OKBUPHUMA KOHTPOIMCAHOT
TEeKCTa JHEBHUKA (WCTO: 65), a HE O MyHO3HAYHO] €CEJUCTHIM. Tako ce
JI0IaTHO MOTLpTaBa ambOunuja aytopke Marganene Kox na mocpenctBom
€CEJUCTUYKOT JMCKYpCa Y HErOBUM PA3HOJIMKUM BUIOBUMA, UCIIOJBCHHUMA,
3alpaBo ONUILE U UCTOpU]y peMuHuCTHYKUX uaejay Cpouju.

Ocrajyhu y rpanumaMa JaHamme BojBonuHe, e ce cpricka
KyaTypa y XIX BeKy HapO4uTO IUIOIHO pa3BUjaia, MITO yKJbydyje U (IIpOTO)
¢demunanzam, Marnanena Kox nocebny naxmwy nocsehyje paru Jlejanosuh
u Jlparu I'aBpunosuh. Peunma Marnanene Kox, ,,ecej ca Haj3aHUMJbUBU)jOM
(eMHHHUCTHYKOM IIOTKOM CTBOpPHMJIA j€ KpajeM Iie3aeceTux roanHa XIX Beka
Hpara lumutpujesuh Jlejanosuh” (ucro: 76), ,,ipBa cpricka (peMUHUCTKHIbA
par excellence” (ucto: 77). AyTopka CTynuje pazmarpa mbeHe jaBHE TOBOPE
U HUCTynama HWCIpen YjeAumeHe OMIAJMHE CpPICKe, KOju Cy KacHHUje
nyOMMKOBaHM y IITaMIM, a y KOjUMa C€ TOpJbUBO armeiyje Ha ceciupe
Cpiuxume. Kox yka3dyje Ha (popMaTuBHU 3HA4aj ,,CUMOOJIMYKOT CECTPUHCTBA
Kao 3ajeJHUYKe Cy10MHE He caMo ¢ 003UpoM Ha 1o (cectpe) Beh u Ha eTHOC
(Cprikume)” (ucto: 81), cmarpajyhm ma oBa TEHICHLHMjAa €CEJUCTUUKHX
nokymraja Jlpare JlejanoBuh 4MHU CYIITHHCKH ,,anenatuBHuM”. Ilparehw,
U J1aJbe, €BOJIYIH]Y €CEJUCTUYKOr (PEMHHUCTHUKOT JTUCKypca (IETUMHYHO
OCTBapeHy U Kpo3 Mertadopy cecTpuHCTBa), Marnanena Kox 3akipydyje na
»JlejaHoBUNeBa y CBOM €CEJUCTUYKOM CTBApaJIaIITBYy OAJa3U KOPaK J1ajbe Ol
nperxoauuna” (ucto). Mcto Tako, ananuzupajyhu HeKonuko TeKkcToBa [pare
I'aBpunoBuh, Kox yOensbnBo mokasyje Kako je W oBa ayTopka Kpajem XIX
BEKa ,,0TUIIIA Y CBOJUM €MaHIIMIIAIH]CKO-(DEMUHUCTUYKUM HJiejamMa 1aJbe O]l
MIPETXOJHMIIA, Ocamajyhu ce Ha BIACTUTO UCKYCTBO™ (KCTO: 96).

[TaxJbuBO peKOHCTpyHITYhH NPUIMYHO 3aKacHey peuenuujy [pare
I'aBpunoBuh (Te€k cy KpajeM OocamIeceTUX U IMOYETKOM JieBeneceTux XX
BEKa YYMH-CHU MPBU HAIIOPH J1a jOj C€ TIOBPATH MECTO y KEbHXKEBHOM KaHOHY
Koje 3aciyxyje), kpehyhu ce ynyheno, kao 1 MHaue y CTyAHju, KPO3 KOPITyC
MHTEpIpeTalrja BbEeHor Jesa Koje cy y MehyBpemeny ycneauie, MarnanaeHna
Kox HarnmamaBa pga TekcTtoBu mnonyt ,Mwuciu o mnozopumty (1884),
,,Hexonuko uckpenux peun‘ (1891), ,,ITucma nodparumy** (1894) unu ,,Iletao
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ra noBykao“ (1900) ,,npencraBsbajy BaXHy KapHUKy JaHLA eMaHIIUIIAIH]CKO-
(beMHHUCTHYKOT eceja Yy cprckoj Tpaauuuju XIX Beka”, MHOHUPCKU
uHcHcTupajyhu Ha TOoMe na cy ,Hamopu /[lpare I'aBpunoBuh cymTuHCKa
Kapuka y (hopMHpamy OBOT jKaHpa y CPIICKOj Tpaauuuju’” (ucto: 92). Y oBom
CerMeHTy paja, aprymenTanuja Marnanene Kox mocraje moce6Ho edekTHa.

Kao monasHy Tauky 3a jKaHp e€ceja U MOAAIUTETE eceju308arba Ha
cprickoM je3uky, Marnanena Kox usznBaja o6jaBspuBame anMmanaxa Cpikurma
(1913) u uHAMBHUIYaTHH, WAMOCUHKPATHYaH, @ KOJIEKTUBHO OpPHjEHTHCAH,
ecejuctuuku nomnpuHoc Jenune benosuh bepnamxukoBcke. MarjaneHa
Kox, y3 To, CyrecTUBHO peKaluTyIupa Kako cy ecejucTuuke mpakce y XIX
BEKy TOYMBaJe Ha JpyradyijuM OCHOBaMa: ecej je, Ha )parMeHTapaH HayMH,
610 ,,yrucaH y NomyJapHO-Hay4YHO-IUIAaKTHUkH TekeT (Eycraxuja Apcuh)
WINA je TPeACTaB/ba0 MHTETPATHU J1€0 MHTUMHOT THEBHMKA, 00jaBJHEHOT
3a cnucaresbuuuHOr kuBota (Mumuna CrojaguHoBuh Cpnkuma)”, wiu
j€ MaK HacTao Kao 3alMCaHu U MyOJMKOBaHM OOJIMK OpPaTOPCKUX HAcTyma
([dpara JlejanoBuh) ogHOCHO ,,ITyOINIIUCTUYKO-ayTOOMOTpa)CKUX TEKCTOBA,
HACTaJIUX Y CKJIa/1y Ca eIUMCTOJIAPHOM KOHBEHIIM]OM Y3 HeKa oficTynama ([para
I'aBpunoBuh)” (ucto: 135-136). MehyTtum, ecej ,,)KeHe u KbUKEBHOCT —
Takole KAHOHCKU TEKCT Y OKBUpUMa (EMUHUCTHYKUX CTY/IM]ja KEbUKEBHOCTH,
nepuoauke U Kyiarype y Cpbuju — ouinKyje ce Jajieko (camo)CBECHUjOM
¢dbopmom, ynujajyhu 1 ”HTUMHA UCKYCTBa ayTOpKe U MaHU(ECTHU KapakTep,
OZIHOCHO ,,FOBOP-MaHU(ECT U3PEUEH Y UME 3ajeIHULIe KIbMKEeBHUIA (UCTO:
136). Hajnpe na Tpary bumane JlojumHoBuh, Marmanena Kox moBomu
nonpunoc Jenune benosuh bepuamkukoscke y Be3y ¢ Hacinehem Bupuunuje
Bynd, yka3zyjyhu Ha TpaHCHAIMOHAJIHO pEJIeBaHTHE OJIUKE HEHOT
€CEJUCTUYKOT JUCKYypCa U YPEIHUUYKOT MTOyXBara.

VY cnenehem kopaky, Marnanena Kox naxmy mnocsehyje ayropku
KojoM ce W uHaue uctpajHo OaBu, Mcumopu Cekynuh, jenuHO] uuja je
(1) ecejucTUYKa JIENAaTHOCT YBEJIMKO IpH3HATa U BHCOKO BpEJHOBaHA Yy
KibkeBHO] uctopuorpaduju. Mcunopa Cekynuh omucyje ce kao ,,pasa
MajCTOpHIIa €CEJUCTUYKOT TIHCamba, U TO 0e3MaJlo MeT JeIeHN])a, O] IBaIECeTHX
1o me3necetux roguHa XX Beka” (ucto: 142). Y cerMeHTy paja Koju ce
tuue Hcunope Cekynuh, Marganena Kox, momyTt apyrux (eMHUHHUCTHUKU
OpPMJEeHTUCAHUX HMCTPAKMBAuYWIla, HWHCHUCTUpPA Ha HEMOTIYHOCTH U
Hea/IeKBaTHOCTH npeoBnal)yjyhux npuctyna oBoj KimkeBHUIM. OHa cMaTpa
Jla Cy MPOMYCTH YIIIABHOM YCIIOBJbEHU POJHHUM CJEMHIOM M MEXaHU3MHMa
YHUBEp3aJIM3aliije KojuMa ce mpeHedperaBa pogHa crieliupuuHOCT ay TOPKUHOT
omyca. Marnanena Kox MHCHCTHpa Ha CHa)XHOM MHAMBHIyanu3my Vcunope
Cekynuh, HapouuTo pasmarpajyhu meH ecej ,,Mima nu npaBo Konctantux
Bpynep?* (1911), te noncehajyhu na je (tex) mpen kpaj xuBora Vcumopa
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Cekynuh y wu3BeCHOM cCMHCIy ofbaluia yHUBEp3aJn3aM M ,Jo0pacia
uneju herstory” (ucro: 161). Hayenna no3unuja n anenu Marnanene Kox
MPOHUIJBUBY Cy U 3Ha4ajHU. Mel)yTum, KOHKpEeTHa aHaju3a J0ca]] yIIIaBHOM
npeBuhanux gemunucmiuukux eceja cunope Cexynuh yHEKOIMKO C€ YMHU
HeyOeybuBOM. XBalle BpenaH nokymaj faa ce Mcunopu Cekynuh npuctynu
n3 (EMHHUCTHYKOT yIJIa U Y OCBPTY HA HEH ecejuciliuyku OIyC OCTaje
oceHueH yTuckoM na Mcunopa Cekynuh unak Huje MCKOPUCTHIIA, pa3BUiIa U
yHampeauia MOryhHOCTH OBOT KaHpa y HEABOCMUCIEHO peMUHUCIUUYKUM
KOOpMHATaMa, TO JeCT J1a j€ MOTeHIUjaIHU (PEMUHUCTUYKU UMITYJIC Y H-EHO)]
320CTaBIUTHHH OCTa0 (camo)ocyjehen.

C nmpyre crpane, ynpaso je GeMHUHUCTHYKU acleKT OO U J0CIIEeTHO
pa3BujaH M (opMaTuBHO 3Ha4yajaH y ciaydajy ecejuctuke Kcenwmje
Aranacujesuh u Jynke Xunamer HBophesuh. To uctuue n cama Marnanena
Kox. [Ipema peurma ayTopke, ,,37aTHO 1002 YUCTHHY CBECHO (DEeMUHHCTUYKOT
eceja HaCTynuJIo je Tek HakoH [IpBor cBeTckor para. Ecej je y KibMKeBHOM
YHHUBEP3YMY CPIICKMX MOJEPHUCTUUKHX CIHCATEeJbHIIA MOYeo Taja Ja Urpa
HEOOMYHO 3Ha4ajHy yJOry Koja J0 JaH-/aHac HUje — YMHU MU C€ — JIOBOJFHO
nemeHa u npoydena” (ucto: 173). OcuMm Ha J1Be MOMEHYTE €CEJUCTKHUIE,
Marganena Kox ce ocsphe u Ha Anuity CaBuh PeGar u Jeny Cniupungonosuh
CaBuh, cmarpajyhu na cy cBe oHe ,mocra(ja)ie 3a >KEHCKe Kpyrone y
CpOuju (amu u mehyparnoj JyrociaBuju) UCTUHCKH KyATYPHU ayTOPUTETH,
a M3HAJ CBera IpaBe U 3pejie MajCTOpULIE MULIUbEHa U nucama’ (ucro: 177).
Marnanena Kox mpuToMm ucThde 3HA4a] MU3MEHEHOI KOHTEKCTa y KOM Cy
MOJIEpHUCTHUYKE ayTOpPKE CTBapase, a KOjH je casia mojipa3yMeBao Ipynucame
Ha TeMmeJsby mona/poaa y rpanuuama Kpamesune CXC/JyrocnaBuje 1 MUMO
wBuX, Mel)ycoOHO yBaXkaBame, yMpexaBame U capajiby, HOBE BHJIOBE UieCje
WJIH €TUKE (UUTANIAuKoT) cecilipunciiea/peMrUHI3MA, TIPH YEMY CE YIIPABO €Cej
MCIOCTAaBUO Kao BPJIO TUIOJAH U MOECAH JKaHp 3a MpoJop (PeMUHHCTUUKHX
uzeja 1 BUXoBo (mpe)odaukoBame. MarganeHa Kox ocBersbaBa €cejuUCTHKY
Jene Cniupunonosuh CaBuh Ha MHOBaTMBaH U 3aHUMJBUB HAUYUH, U OBJIE, KA0O
U MHade, mparehu qocajaiimy perenuujy omabpaHe ayTopke, Te CMeIlTa
HEH €CEJUCTUYKU aHTaXMaH Yy IIUPU KOHTEKCT KOjU CTaBJba HaIacak Ha,
cJ1000THO peyeHo — y AyXy MOJMUTHKa yaconuca Pro Femina — niopiupeiiie
upeuixognuya U opiupeite caspemeruyad.

,Ilomyt Ucunope Cekynuh, Jene Cniupunonosuh Casuh unu Jynke
Xnanmen 'bBophesuh, u Kcenmnjy AranacujeBuh unTepecyjy Ouorpaduje
n3y3eTHUX xkeHa” (ucto: 197), ¢ TUM 1ITO je OHa, Kako Moka3yje MarnaneHa
Kox, cX0IHO CBOjUM LIEJIOKUBOTHUM UHTEPECOBABIMA, M1aXKEY IPBEHCTBEHO
ycMepuiia Ha aHTHUKY KynTypy. Marnanena Kox y Kisu3u mopo0OHO aHaIu3upa
eKCTeH3MBaH ecejucTuuku omyc Kcenuje AranacujeBuh M UCTHYE HETOBY
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BEJIMKY PEeJIEeBaHTHOCT. Joul jeqHa ,,MHTEJIeKTyallka €BpPOICKOr KoBa” (HCTO:
193) y3 Kcennjy AranacujeBuh, Anuna CaBuh Pebar, takohe je carnenana
Kao 3Ha4yajHa €CEJUCTKHIbA CPIICKe KynType. Mnak, IpeHOCT ce HECYMIbUBO
naje Jynku Xnaneu bBophesuh, koja je ¢urypupana kao ,,HajnocBehenuja,
HajOAJIyyHHja M HAjOECKOMIPOMMCHHja MajcTopuia  (HEeMUHHCTUYKOT
€CEJUCTUYKOT MUIIUbEH:A Y TTeproy u3mel)y nBa ceercka para” (ucro: 205), a
KOja je JaHac, mapajoKcalHO, HajMambe MIPU3HATa Yy 3BAHUYHUM aKaJEeMCKUM
TOKOBHMMA, HaKO Cy ()eMUHUCTHYKU OPUjEHTHCAaHE UCTPAXKHUBAYULIE, HA YEITy
ca Cerianom Cramniak, yMHOIOME peBajiopU30Balie HeH JHK U JeIO0.

Kako cymupa Marnanena Kox, ,,lIelIOKyITHO €CE€JUCTHYKO CTBapaja-
mrBo Jysnke Xnanen Bophesuh 3anpaso je mocBeheno peMUHU3MY U ITOJI0XKa-
Jy xeHa y mehyparnoj Jyrocnasuju, EBponn u cery” (ucto: 206), ycnen
yera oBa ayTOpKa 3aciy’XKyje Makap U CEeJIEKTUBHO PEU3ambe eCeJUCTUUKHX
TEKCTOBa, /10 Kora J0 JaHac Huje jouuto. Marganena Kox nymmmHO
caxxuMma Ja je ympao Jynka Xmanen BopheBuh Ouna u HajcBecTpaHuja
(,,HaJUHTEPAUCIUIUIMHAPHH]Aa ) U HajcyOBEp3UBHHMja €CEjUCTKUIa Mely-
paTtHe ernoxe, Koja je eceje cTBapaia ,,0e3 1 HajMamke HaMepe J1a ce MoJApean
CTaHJapAMMa aHAPOLIEHTPUYHE YHHMBEp3aju3aluje, 3a pasnuky oz Hcu-
nope Cexymuh, Anune Casuh Pebarny mmm Jene Cnupumonosuh Casuh.
Hajommka nocsehenoctu Jynke Xnanen Pophesuh jenuno je 6una Kcennja
Aranacujesuh” (ucto: 207). Unak, ctude ce yTucak JAa je norasibe o Jyaku
Xnaner Bophesuh mMorio ga Oye yHEKOINKO €KCTEH3UBHU]E U CalipKajHH]e,
HapOYUTO ¢ 003UPOM Ha H-EH MOBJIANINEHH MOJI0XKA].

Haxkon mito je moHyaniIa UCLUPIHY aHATU3Y ,,371aTHOT J00a” CPIICKOT
(eMUHHUCTHYKOT eceja — Koju 'y Mel)ypaTHoM pazno0oJsby, JaKie, CTUYe HOBU
CTEeTeH XaHpoBcke (camo)cBecTu — Marnanena Kox ce y OCHOBHMM LpTaMa
JI0THYE Teprosia HakoH Jlpyror CBETCKOT para, Koju je y foMahuM cTyaujama
KIbWKEBHOCTH, KYIType, IepHouke U (heMUHM3Ma 3HaTHO Mame oOpaleH y
ogHocy Ha melyparHu nepuoza. Marganena Kox ce Bogu XuUIoTe3oM, KoOjy
6u y OymyhHoctu Tpebano moAapoOHHUje HUCTPAXKUTH, A2 (PEMUHUCTHYKU
€cej Ha M3BECTaH HAYMH 3aMUpe TOTOBO CBE J0 JEBEAECEeTHUX rogmHa XX
BEeKa Koje Cy ,,03Ha4yMiie TEepUOj] HMHTEH3UBHHje OOpa30oBHE M H3aBauKe
nenaTHOCTH (peMUHUCTUYKUX rpymna” (ucto: 226), a ynpaso ,,ecej Kao MeJu]
3a Tekyha ¢emMuHHCTHUYKA MUTamka Bpaha ce y MUIJIOCT M MOCTaje Kjby4yaH™
(ucro: 227). Marganena Kox maxJbMBO KOHTEKCTyaJlU3yje JiBa €CEJUCTHUKA
ormyca — Cpemiane Cnanmak u bpanke Apcuh — ycpencpelyjyhu ce, xao
U J0Tal y CTYIWjU, KOJIUKO Ha MHIUBHUIYaTHU ayTOPCKHU II€YaT CBaKe O]
OBHUX €CEJUCTKHIbA, TOJIMKO M Ha HHHXOBY PENPE3eHTATUBHOCT y LIUPUM
KYJATYPHOMCTOPH]CKMUM KoopAuHaTama. lleto, mocienme MoriaBibe, Koje
je maxom noceheHo oBuM aBeMa ayropkama, Marnanenn Kox cimyxu u na
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»oKaxe[M] kako je ecej kpajeM XX u moyeTkoM XXI Beka yyecTBOBao y
YUTalky M MHTEpPIpETalji HALMOHAJIMCTUYKE KYIAType CTpaxa y Bpeme
pacnana JyrocnaBuje” (ucto: 29). Ocum 3aceOHHMX MyOnuKaiuja, 30UpKu
eceja, Marganena Kox HapounTo pazmarpa 1 IJI0JHY YaCOMUCHY MPOLYKIIH]Y
(ProFemina, Zenske studije/Genero) kao IpocTop M3rpa e HOBHX (00/IHKa)
YUTAJaYKO-ay TOPCKUX 3ajeTHHIIA, IPYyTIa U Mpeska, Te criennuuqHor ,,(popyma
3a ecejucTkume’’ (ucto: 231).

Marganena Kox uctuue ga 6u peMHUHHUCTHYKOM €cejy KOju HacTaje
y HOCeamh0] JeleHnju XX BeKa U HAaKOH Tora Tpebasio MOCBETUTH 3ace0Hy
ctyaujy. OHa ce nak, Kako je Beh uctakuyTo, 3aapxana Ha CeTinanu Cranmak
u bpanku Apcuh kao ,Haj3HaYajHUJUM U MapagurMaTHyHUM” (UCTO)
ecejuctkumama. Onyc Cemnane Crnanmak Marganena Kox cmarpa cpogaum
ecejuctuin Kcennje Aranacujesuh u Jynke Xnanen Bophesuh, nctuuyhu
na je oHa 0e3 CyMmbe ,,je/lHa Ofl HajBaXKHUJUX, aKO HE U HajBa)KHHja MKOHA
caBpeMeHOI' (PeMUHUCTHYKOI €ceja MHCAHOT Ha CPICKOM je3uKy” (UCTO:
233), OAHOCHO ,,yHUKaTHA U CUMITOMaTH4YHa (GUrypa 3a (moj)kaHp cprckor
¢dbemunucTukor eceja”’ (ucro: 250). Marmanena Kox mokasyje TemesbHO
MO3HABakE 1LIEJOKYIHOT OIlyca M JeJOBamka aHTPOMNOJIOolIKUbe CBeTnaHe
Crnammrak, moMHO pa3MaTpajyhu meHy cTalHy MoTpary ,,;3a METOJIOM Koja
he ca ananuse akryenHor, Tekyher moJIuTHYKOr MMaruHapujyma npehu Ha
HOBY apTUKYJalMjy U CTBOPUTU BIIACTUTY HAPATUBHO-IPOOIEMCKY Mary
MOCTjyrocinoBeHckor ¢emunusma” (ucro: 235). Hajzax, Marmanena Kox
3acTaje u Ha ecejuctuun guno3opkume bpanke Apcuh, obpaznaxkyhu kako
OBa ayTopKa ,,yBOJAM HOBY (hopMy, KOja C€ MOXKE Ha3BaTH €CEJUCTHYKOM
exppazom” (UcTo: 256), a KOja je eKCILTUIIUTHO opoameHa. Kox ce mputom
noceOHO 3ayCTaB/ba Ha MPEBPaTHUYKOM ecejy ,,MuciumMm, Jakie HHUcaM
xeHa” (1997), y kome bpanka Apcuh xpabpo 1 KpeaTHBHO yila3u y Jujasior
C KAaHOHCKMM MHCIIHMOIIMMA Yy 3alajJHOoj KYITYpH, MOIMyT Beh MoMeHyTor
Jexkapra.

Crymuja Majcitiopuye muuiverba: Ccpucku @emMuHucCuyky ecej
(XIX-XXI 6exa), Kako ce BUIU M3 CAXETOT MpHKa3a M JEIMMHYHE aHAIINU3e
HEHOT cajipkaja, 00yXBaTHa je, CUCTeMaTUYHa U aMOMIIMO3HO 3aMUIILJbEHA U
CIPOBEJCHA CTyHja — Y3 TO, IITO HAPOYUTO Tpeda HAIIAaCUTH, U THOHUPCKA.
IIpemaa Ha pacnonaramby HHUje MMajla OPUjEHTHPE KOjU O jOj OJNaKIIaiIu
KpeTame Kpo3 oJabpaHo MpoOIeMCKO MOJbe — Y BUAY TEMEJbHHUX CTyAHja O
JIMjaxpOHM]CKOM pa3BOjy CPIICKOT €ceja, WM MaK CPIICKOTr (PeMUHMU3MA, KOje
ce nporexy Ha untas XIX, XX n XXI Bexk — Marnanena Kox nogyxsaruia ce
olLlpTaBama jegHe Moryhe nanopame ecejuCTHUKUX JUCKYpCa U MPaKCH KEeHa
KOje Cy Y OBOM pa3ao0Jby MHcCae WM JOII YBEK IHIIY Ha CPIICKOM je3HUKY,
He orpaHMuaBajyhu ce Ha myHo3HauHe eceje Beh nouumpajyhu enemenre
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ecejuzo6arba 'y MKAHPOBCKU XUOPUIAHMM M PAa3sHOPOIHUM TEKCTOBUMA. Y3
TEMEJbHO I03HABAKE IIEJIOBUTHUX OIyca OAa0paHUX ayTOPKU M HUXOBE
IMHaMu4He perenuuje, Marnanena Kox mnokasyje M Biajame HayYHUM
JMCKYPCOM KOjU TOBPEMEHO IOJICETH YIPAaBO Ha €CEJUCTUYKH, YCIIe/d yera
ce HbEHA CTyauja 4uTa ¢ y30yhemeM M 3a70BOJHCTBOM, KOMYHHUIUpajyhu ¢
MOTEHIIMjaJTHO BPJIO IIMPOKUM M XETEPOreHHMM KpyroMm uMrajiana. Mmak,
MojelMHa MeCTa OCTajy MOUIOKHA JaJbuM JUCKycHjama U moiemukama. C
jeIHe cTpaHe, MHUPOKO U (IIYUIHO CXBAaTaAkE €Ceja/eCcejUCTUUKOT, MpeMIa ce
UCIOCTaBJba Kao IJIOAHO M TOAATHO 3a UCTOpHOrpadcke maHopame, Bpaha
HAac Ha MUTalke C MOYeTKa Ja JIM je W 3aITO YIPaBO ecej KJby4dHa (opma
y (mpe)obauKoBamwy OpOAKEHOT, cenn(UIHO KeHCKOr uckycTBa. C apyre,
ayTopKa 3akJpyuyje aa je cprcku Gpemunuctuuku ecej on XIX go XXI Beka
MPOIIa0 KPo3 33/IMBJbYjyhy €BONYyIH]jy: MOJAKO C€ MEHa MOUMamhE TIeama,
rocMarpama, Mucama 13 MO3HIIN]je KEHCKOT UCKYCTBa U CBE BHUIIIE MOTBphyje
3HAKE U 0CaMOCTaJbYje ce M03UIHja U3 Koje ce roBopu. Vi3Haz ceera, mehyTum,
pa3BuiIa ce uieja O KEHCKOM CyOjeKTy M je3UYKOM OCHAKUBamy JKEHa, O
HE3aBUCHOM apTHKYJUCaby BIACTUTE MO3MILHKjE M CTBapamy aJeKBaTHOT
je3MKa M jadyame KEHCKOI TEeKCTyaJHOI/MHTEJIEKTYalIHOI cyOjexra (HCTo:
266).

Kao u npyruM ciavmyHUM THHOKPUTHYKUM HACTOjakbUMa, M OBOM
ce MOXKE€ YHNYTUTH IpuMeada Ja Ha MaxoBe J0Ja3H 0 CTalama >KEHCKOT
u peMuHHCTHYKOT (IONpHUHOCA, cyOjekTa, auckypca). To je ounrieqHo Ha
nomenyToM npumepy Ucunope Cekynuh.

IToxoja uctpaxkupauka jakyHa (II€pHOA COLUjaNUCTHUKe Jyrociasuje
OCTaje JIOHEKJIe II0jeIHOCTABJbEHO IMPHUKA3aH, TEK Yy PYIUMEHTAPHUM
prama), pasymsbluBa je ¢ 003MpOM Ha MUOHUPCKH KapakTep OBE CTYIAHje U
HBEHY IHUPOKY 00yXBaTHOCT, ¥ YIPKOC TOME KibUra Majcitiopuye muimersa:
cpuicku  emunuciiuyku ecej (XIX—XXI eexa) mpencraBjba MHOBAaTHBAH,
MHCTIMPATUBaH JOIPHUHOC CABPEMEHUM IPOYYaBAIMa CPIICKE KIbHKEBHOCTH
u kyntype. IlojenuHe cyrectuje M CMEpHHIE, HAa KOjUMa Ce ayTOpKa He
3aprKaBa y MOTIIYHOCTH, OTBapajy MpOCTOp 3a Jajbe pedieKcHje, MUKpPO- U
MakpoaHanu3se. Baxan yBua nacy ,,uctopuja GeMUHUCTUUKOT €ceja  UCTOpHja
(mpoTO)(PEMHUHUCTHYKOT TOKPETa y CPICKO] KYJITYPH 3alpaBO HUCTOBETHE
(ucro: 269) npaTu U EKCIITMIUTHO IPEJOYEHA CBECT ayTOPKE O OTBOPEHOCTHU
weHor noayxaara. C jeqHe crpane, npuMepa paau, Marganena Kox ucrtuue
Jla pelieHTHA M aKTyeJIHa MpOy4aBama CPIICKE M JYTOCIOBEHCKE MEPUOAMKE
MOTy 3Ha4ajHO Jia yNOTIyHe W/WiHu TpaHcopmuily nocrojehe Hapatuse o
CPIICKOM (PEeMHUHHUCTHUYKOM €C€]y, YTOIMKO ILTO j€ YIPAaBO KCIIaH31ja ITaMIIe
OTBOpHJIA HEMPEIVIEIHO MO0Jbe MOTYRHOCTH 3a omiefame ((PeMHUHUCTUIKUX)
ayTOpKM Y JKaHpy eceja. tbeHa crynuja, TUM Tpe, MPEACTaBiba JIPAroleHy
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pedepeniyy u 3a uctpaxkuBade nepuomuke. C npyre crpane, MarnaneHa
Kox, pasmMoTpuBIIM U caBpeMeHe ecejucTKuie nonyT Ceemiane Cramiiak,
MI0CTaBJba MUTaE Y KOM he ce cMepy ajbe pa3Bujaru (PeMUHUCTUYKH) ecej
Ha CPIICKOM j€3HKY, a TO TUTame 0cTaje OTBOpeHO. OHO LITO je U3BECHO jecTe
na ctynujy Majcinopuye muuiversa: cpicku gemunuciiuyrku ecej (XIX—XXI
éexa) Tpeba 1a yBake U UCTOPUYAPH (CPIICKE) KIMKEBHOCTU U UCTOpUYApU
¢demuHn3Ma. Moxe ce mpeTnocTaBuTH Ja he u oHa, Oamr Kao U MpPeTXOAHA
cryauja Marnanene Kox, mocratu jenHa onl He3ao0MIa3HUX pedepeHTHHX
Tayaka y Mpoy4yaBambUMa KIbMIKEBHOCTH, NMEPHOIUKE M KYIType KOJ Hac
u3 gemunuciiuyke uepcieximuse. Iluramwe na nu he ayTopkuHa HacTojama
NPENo3HaTH M YBWKUTH MCTPAKMBAYM M HCTPAXHUBAYMLE KOJjU HMHAYE
HE cMaTpajy KaTeropuje Iojia W/MiaM poja peleBaHTHUM OcCTaje, Takohe,
oTBOpeHO. OroBOp Ha TO MUTAHKE Y HEMOCPETHO] j€ BEe3U ¢ THUM Jia 11 hemo
u kazia hemo 1a ca3pemo Kao KyiTypa.
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JlomeTH 100POTBOPHOT 1€JI0BAKA:
0 paay MarepuHckor yapy:xema (1904-1941)

Maitiiepuncko ygpyacerse / Jacmuna B. Munanosuh. — beorpan: Macturyt
3a caBpeMmeHy uctopujy: EBomyra, 2023 (3emyn: buporpad). - 293. c1p.:
wiyctp.; 22 um. — ISBN - 978-86-7403-277-0; 978-86-80912-63-9.

lTonune 2023. ce Ha CpPICKOM JjE€3UKY, Y 3ajeHUUYKOM H3Jaby
Wucrutyta 3a caBpeMeHy MCTOpHjy M u3naBadke kyhe EBonyra, mojaBmia
MoHorpaduja Maituepurcrko ygpyacerve (1904—1941) Jacmune B. Munanosuh,
UCTPaKUBAYHUIIC HA TIOMEHYTOM UHCTHUTYTY, JOHOCEhH 110 PBU IMyT AeTabaH
YBH] Y paJl OBOT JPYIITBa TOKOM YHUTABOI IEPUOAA HETOBOT JIEIIOBaMbA.
Ocnamajyhu ce y HajBehoj Mepu Ha U3BeIITaje O paxy U Mporpam, OIHOCHO
Tako3BaHa MpaBuia Koje je MaTepuHCKO yApyKeme 00jaBJbUBANIO HAJIIPE Y
yaconucy Jomahuya, a TOTOM U Kao 3aceOHa M3ama, Kao ¥ Ha CKPOMHH]Y
apxuBCKy rpally W JBe CHOMEHHIC KOje je VYApyKeme ITyOIuKoBao,
ayTopKa MPELU3HO U KOXEPEHTHO PEKOHCTPYHIIE IyT JISJIOBambha YIPYKEHa,
oupraBajyhu nuuHe moprpere keHa U MylIKapala Koju Cy u3a mbera cTajaly,
yka3yjyhu Ha ycrexe Koje je MOCTH3aJI0, aJId M Ha MHOIIITBO MpeIpeKa ¢ Kojuma
ce cyodaBalio TOKOM OypHe rcTopuje mpBe noioBuHe XX Beka, HacTojehu nia,
YIIPKOC TOME, KOHTUHYUPAHO CIIPOBOJM CBOjY XyMaHy MHUCH]Y.

Momnorpacguja obyxsara 293 crpane, on tora 187 cTpaHa TekcTa
CTy/uje, 10K Cy Ha IPEOCTAIUM CTpaHaMma IITaMIIaHa TPHU OTICEXKHa IPUJIIOTa,
oubnmuorpaduja U perucrap JUYHUX HUMEHA. MoHorpadwuja TOHOCH U HU3
WIYCTPAaTUBHUX TPWIIOTA Y BHUAY Tabena, kao U Qororpaduja ITUIHOCTH,
npocropa u npeamera. CUMOOIMYHO, HA TPEIH0j KOPHUIU M3lamkha Hala3n
C€ YKpallleHO WHUIUjATHO CJIOBO YIApYKeHka — BeMKO “M”, Koje je 3ampaBo
pEenpoayKIMja CIIOBa C JUILIOME KOjy je YIpyKeme J0/1eJbUBaI0 MOYaCHIM
YJIaHOBHMMA (peTpoAyKIKja IUIioMe Moxe ce Hahu y monorpaduju). Hakon
[MpearoBopa tekct cryauje nenu ce Ha ciencha mormassba: 1) ,,bpura o
HaIyIITEHO] AW — Ap)KaBHA WM rpahancka gyxnoct?”, 2) , MarepuHCKo
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yapyxeme (1904-1918)”, 3),,Jlom 3a Haxouam (1906-1918)”, 4) ,,MarepuHcko
yapyxeme (1919-1941)” u 5) ,,Jlom 3a ogojuan (1919-1941)”. Kao mro ce
MOXE BHJICTH, ayTOpKa XPOHOJIOIIKH MPaTH paj yapyxkema, hokycupajyhu
ce HajIpe Ha MepuoJl O]l ’EroBOI OCHUBamWa 110 Kpaja [IpBor cBerckor para,
a 3aTMM W Ha nepuoj u3Mely aBa cBeTCKa para, mpu 4demy Tpehe u merto
MOTNIaBJbe HapouuTo 0Opahajy maxkmwy Ha (PyHKIMOHHMCAHmE TOoMa 3a JEIy
KOJH j& BOAWIO YApYXKeHe.

Kmury orBapa momnmaBjbe y KOjeM C€ Hajpe Jaje KpaTka HCTOopHja
KapakTepa u (popMe KEHCKOT OpraHW30Bamba M YIPYKUBakha Yy €BPOIICKAM U
CBETCKHUM OKBHpHUMa. Y OBY HCTOPHU]Y MOXKE CE CMECTUTH U caMoO MaTepuHCKO
yapyxkeme. OHO MTO je XEHCKUM YAPYXKEHhHMa O] HHXOBOI HACTaHKa
JIaBajio JJETUTUMUTET Y OKBUPUMA JPKaBE U U3 MEPCIEKTUBE IMPE jJaBHOCTH
jecTe BUXOB KapUTAaTUBHU M XyMaHUTapHU KapakTep, TO jecT, mocBeheHoct
noMohu cupomamHuma, OoJieCHUMa M JElW, T€ YHMIbEHHUIA Ja Ce OBa
BpCTa pajga cMmarpaia Crenu(uvHo >KEHCKOM MHcHjoM. He mame BaxHO,
HajCcTapHuju OOJIUIM OBUX YIAPYKEHa HULAIH Cy y BEPCKHUM KPYroBHMa, Aa
OM JKEHCKO OpraHM30Bamkbe KACHHUjE MONMPHUMWIIO M MaTPHOTCKU KapakTep,
a on apyre noinoBuHe XIX Beka mpHcTajajio W y3 JAp’KaBHE HaIMOHAIHE
nokpere W mnoiutuke. Ho, ympkoc Tome, oBa yIpykema, Koja ayTopka
HazuBa mNpenaGeMHUHUCTHIKUM, OMOTyhmia Cy »eHama ynazak y cdepy
JaBHOT JIeNIOBama, a U3 TOOPOTBOPHUX IIMJHEBA KACHHU]E CYy C€ Y3IH3aJIM OHH
EKCTUTUIIUTHO MTOJTUTHYKH.

JIpyru 1e0 OBOT IOTVIaBJba MOCTaBJba MaK MaTepHHCKO yAPYXKEHE Y
KOHTEKCT MUTamka O Peaju3alyji COIMjaHe 3aITHTE OJHOCHO HEIO0CTATKY
cucTeMcKe coljanHe nonutuke Hajnpe y Kuexesunu u Kpasmesunu Cpouju,
a 3atum u 'y Kpasmesunu CXC/JyrocnaBuju. Mako je ocTBapeH Hampenak y
TpeTupamy corjaraux npoodiema y KpasseBuan CXC/JyrocnaBuju (y Ko0joj
je, Ha TIpUMep, OCHOBaHO MMHHUCTAPCTBO COIHMjalTHE TIOJHMTHUKE, JOHECEH
3aKOH 0 3aIUTHTH JICTIe U MIIAJICIKH, YBEJICH KOHIIENT XPAHUTEIJHCKE TIOPO/IHIIC
U ApYyro), UMaK je y Mpakcu CuTyaldja Ouiia HEeMpOMEHmEHa y OJHOCY Ha
NPETXOJHU Mepuoj: OpUry O HaIyIITeHO] NelH, CTapuMma U HeMohHHMa
npey3uMale Cy U J1ajbe OMILITHHCKE M OKPYKHE BIACTH (KOje Cy CBOj PaJly OBOM
norieny u came GuHaHCHUpAJe Off XyMaHUTAPHUX TIPHUIIOTa), T€ JOOPOTBOpPHA
yapyKemwa, JOK OM Jp)kaBa camMo MOBpeMeHO o0Oe30ehuBana marepujanHa
cpenctBa. Y OBAaKBHM OKOJHOCTHMA, CYOYEHO C YHMILCHHIIOM O BEIIHKO]
CTOIM CMPTHOCTH OJI0j4Ya]iy M BEJIMKOM OpOjy HamyIITEeHE Jele, ATI0BaJIO je
MarepuHCKO yipyXemwe, ycrneBajyhu 1a, ynpkoc cBeMy HaBeIEHOM, OCTBapu
no0pe pesynaTare.

Jpyro normnasske CTyauje mocBeheHo je paxy MarepruHCKOT yapyKemba
0]l ’leroBor ocHuBama 1904. rogune no 3aspiuierka [IpBor cBeTckor para, a
KOHIICHTpUIIIE Ce Ha MUTama O yNPaBHO] CTPYKTYPH YAPYKema, HAYMHIMA
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HEroBOI' (PMHAHCHPaWka Yy OBOM IEepHOay, Te Be3u ca CprIcKUM HapoIHUM
KEHCKHUM CaBe30M. MaTepuHCKO YIApYKEHhEe OCHOBAHO j€ Ha WHUIM]aTUBY
rMHeKosora Ap Josana JopanoBuha, ¢ IMJbeM OTBapama MPUBATHOT JIOMa Y
KoMe Ou Omita cMelITeHa 0/10j4aj] U Jelia 10 CelaM TOJMHA, U TO HaIlyIITeHa
u BaHOpauyHa Jena, Kao W Jela KOjy POIUTEsbU 300T CHpOMAIlTBA HUCY
Moru u3apxkasati. KacHuje je Yapyxkeme NMpuMaio U Majke, Kao U Jely
u3 yHytpammoctu Cpouje. Yapyxeme je [lom 3a Haxouasa, Kako ce Hajmpe
Ha3MBa0, BOJWIO 3aXBaJjbyjyhu MOMOhM ONMIITHMHCKHUX M JP)KaBHUX OpraHa,
MIPUBATHUX JIMIIA KOja Cy Iuiahaja cMelTaj 3a Jiely, 3aTuM 100poTBOpa, YMju
je O6poj u3 roguHe y TOJMHY pacTao, a MaTepHjaiHa cpeacTa ooe3oehuBana
Cy C€ M Ha MHOTe JIpyre HauuHe (OPraHu30Balld Cy C€ KOHIIEPTH, JyTpH]je,
urpaske, npeaasama M Apyro). CTyauja jacHO ykasyje Ha BEJHMKE Harope
Koje Cy uwiaHuue Yapykema ynarane na Ou cHabneBase Jlom cBuUM
HEOIXOJHOCTUMa, Hauja3ehu MpUTOM HEMPEeKHIHO Ha mpenpeke. JpKaBHU
OpraHu YecTo Cy 00Mjali BUXOBE MOJIOE 3a pa3IMuUTe BPCTE OJIAKIINIA, a
Ha BeJIMKE MpobieMe HawiIa3uie ¢y U Ipu MOKyIllajuMa Hajlacka mapiiene 3a
u3rpajmby HOBe 3rpaje Joma.

Kibyune urype Yapyxema ayro cy oune Capa Kapamapkosuh, npsa
npencennuna, u Ap Jpara Jbounh, mpsa nmornpeaceqnuna. Maaa mocroje
nH(pOpMalLKje 0 HEKOJIHMKO cydajeBa CykoOa MUIIbea u3Mel)y IeHTpaTHIX
¢urypa Yapyxemwa, YMHU ce Ja HUje Owino Behux mpobiema y moriemy
yHyTpalmber, Mehysbyackor (QyHKIMOHHCAaka Y OKBUPHMa OpraHu3alvje.
Mapna ce y Mmo4yeTKy cyouaBajo ¢ ONTyxOama 3a HHpeme Hemopaia 300r
30pumaBama BaHOpauHe Jele, YApyxeme je yop3o nmocrano npuxsaheHo y
IIMPO] jaBHOCTH, YE€MYy je JAONpPUHENa CTPYYHOCT M MOCBENEHOCT HeroBux
YJIaHWIA, Ka0 U MOJpIIKA KOjy MY je JaBaja KpaJbeBCcKa rmoponuiia. Bpio
OuTaH 3aKJbydaK KOjU ayTOpKa MOTIPTaBa jecTe Jla paj Ypykewa Huje 610
UCKJbYYUBO pajJ Ha (DU3NUYKOM 30pum-aBamy Jelle; OH je MpelCcTaB/bao U
WHTEPBEHIIN]Y y APYLITBEHU ITUCKYPC Y OHOM TOIVIENy Y KOME je JOIPUHEO
60pOu MpOTHB Mpeapacyla O HANMyHITEHO] M BaHOpPAyHO] JA€LH, Kao U O
HaMyIITeHUM XeHaMa M caMOXpaHUM Majkama. Heke on unanuna Yapyxema
0BOj 00pOU Cy TONPUHOCHUIIE TUME IIITO CY U CaMe yCBajasie He30pUHYTY Jelry.

Vipyxkeme je ydecTBOBaJio M y OCHHBamwYy CpICKOT HapOIHOT
KEHCKOT caBe3a. Y TOM KOHTEKCTY O] CBUX WIAHHMIA HAPOUUTO Cy CE€ UCTAKIIe
BHCOKOOOpa3oBaHe U MporpecuBHe jekapke (nmopexa ap Hpare Jbouuh, To cy
6une u 1p Mapuja Byuetuh IIpura, np Jbybuna I'ohearn, np Mapuja 3ubomnn
u npyre). YmpaBa Yiapykema Ipearaiga je u Tauke nporpama Casesa,
tpaxkehu n3mene ['pahanckor 3akoHa y CBpXy moOosbliamba MOJI0Kaja KeHa.
Vnpyxkeme he u kacHUje MPUCTAjaTH y3 UHULIMjAaTHBE Koje cy ce Oopuiie 3a
KEHCKa TpaBa.
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VY TpeheM mornaBiby ayTopka Mamupa HU3 MpobjemMa ¢ Kojuma ce
Vnpyxkeme cyouaBasio y Bohemy cBor Jloma 3a Haxouaa. OBu mpobieMu
yIJIaBHOM Cy OMJIM MarepHjajiHe IpUpojie, @ HAPOUUTO Cy C€ MOTOpIIAIH 32
BpeMme OallkaHCKUX paroBa kao u IIpBor cBeTrckor para. 300r Manux Ijara
U 3aXTEBHOT Mocia Omio je Temko Hahu ynpaBHuIly Jloma Ha ayxe crase,
a YIpyxeme HUje MorIo miahatu HU CTpy4HO OOydeHe Aaauibe, JOK Cy CBE
nexapke y Jlomy pajnuie uCKIby4HBO BOJIOHTEPCKH. JloM je 1yro 610 cMelTeH
y PecaBckoj ynmuim, y M3HajMJbEHO] 3Tpaju C HEJOBOJBHO IPOCTOpHja 3a
BEJIMKHM Opoj MUTOMAIA, T1a j€ CYyKMBOT MHOIITBA Jelle Ha MaJIOM IIPOCTOPY
1912. . noBeo A0 mMpema 3apaze. YIPKOC TOME, YIpYKeme je yCreno Ja
no0oJbllla XUTHUJEHCKE U 3JIpaBCTBEHE ycioBe y JloMy, a THME U Jla CMambU
CTOIly CMPTHOCTH JI€Le, a YWIAHUIIEe CY, HCTOBPEMEHO, yCIeBalle 1a 0/Bajajy
HOBAII 32 U3TPaJliby HOBOT JIOMA.

OBo moraBsbe CajpX U U MOTIOIVIABJbE 0] Ha3UBOM ,,OCHUBAYH,
npezncenHue, jJekapke u jekapu 1904-1918”, koje nonocu ouorpaduje u
¢dororpaduje kIbyuyHHX QUrypa Yapyxkema U3 OBOT MepHO/a.

YeTBpTO NOIVIaBJbE aJpecHpa HEKe O]l KPYNMHUX MPOMEHa y paay
MarepuHCKOT yapyXema y mnepuoay oxa 3aBpuietka IIpBor no mouerka
Jlpyror cBeTckor para Ha noapyyjy JyrocnaBuje. Kibyune c¢urype y
Vipyxkewy y OBOM HEpUOIY jecy Heropa mnpeiacennuna 3opka Biajuh,
Kao M moTnpenceanuna Jynka bajnonu. Yapyxkeme je, yOpkoc XpOHHYHOM
HEIOCTATKy Cpe/ICTaBa KOjH ra je HarHao M Ha y3UMambe KpeauTa, yCIeno jaa
MOJIMTHE HOBY 3rpany aoma 1925. ronune. Benuka 3rpasa y kojoj ce naHac
Hana3u MHCTUTYT 3a HEOHATOJIOTHjy ToYesa ce Ha3uBaTH JloMoM 3a of10juai.
Nako ce Ynpyxeme npenaHo Tpyauio 1a 0o6e3deau 10BoJbHO GUHAHCH]a 3a
¢ynkumonucame Jloma (y Ty CBpXy je, Ha mpumep, ocHoBaHa Cekiuja 3a
6a3ap, kao u Tako3BaHu On0op 3a rocrnohuile, umje je 3aayxeme OUI0 na
opranusyje pasHe joralaje 3apaJ NpHUKyIJbamba CpeACTaBa), OBU HAIIOPH CY
Ce U3JaJIOBUIIM U YIPYKEHE j€ MOpaJo J1a, O IIeHy I'yOUTKa CaMOCTaIHOCTH,
ynpaBy Hax Jlomom npernyctu M3BpiiHOM 0100py, Y KOME Cy Y4eCTBOBAIU
NPEJCTaBHUIM OMIUTHHCKE U Ap:KaBHE BiIacTH. McroBpemeHo, MarepuHCKO
yApYXKEme IoUeo je 1a ce IUpH U BaH rpanuna beorpana (Com6op, buross,
CapajeBo, bauko [TerpoBo Ceno u npyru). Mana ayTopka koHcTaryje 1a je Jlom
HACTaBMO Jla pajid M 3a BpeMe OKyHaluje Moj HaJiemTBoM MuHUCTapcTBa
pana, colyjaiHe MOJUTHKE U HAPOIHOT 3/1paBJba, OHA HE HABOAM MOJAATKE O
JIeNIOBaby caMor MaTepuHCKOT yApYyXema, KOje jé BEpOBaTHO HE3BaHHUYHO
1 OMJIO yramieHoO HaKOH IITO Cy HeroBy MMOBHHY OJly3elieé HEMauke BIacTh
1942. ronune.

IeTo nornassbe moHOBO 0Opaha unTaoueBy MaXxkwy Ha JloMm 3a oojua.
Jlom mocTaje cBe a/leKBaTHHMjE€ ONMPEMJbEH U JIOHEKJIE MEHa CBOjJy HaMEHY
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— TMOCTaje Mame COIMjaliHa, a BUIIE MEAMIIMHCKA MHCTUTYIH]jA, ¥ KOjO] ce
o0aBJsba HU3 JIeKapcKuX npakcH. [lornasibe JOHOCH U 3aHUMJbUBE TabenapHe
MIPUJIOTE KOjH CAOIMIITaBajy O JOMUHAHTHUM y3poluMa cMpTH aete y Jlomy, o
Hajuenthum pasno3uma 300r Kojux cy npuMana y Jlom, o pa3inozuma bHUXOBOT
ornyutama u3 Jloma u npyro. HaBenene tabesne noceGHO cBe104€ O TEIIKOM
nojoxajy keHa u Majku. Jlema cy y Jlom mpumana 300r BHCOKE cTOIIE
CMPTHOCTH JK€Ha Ha mopolajy, ka0 U 300T pazIuuuTHX OOJNECTH MajKu, a
Mely pa3no3uma 3a mpujeM HaBoje ce U peMHuLn, O0paBak Majke y 3aTBOpY,
Kao 1 camoyoucTBo Majke. [lomyT Tpeher nornasspa, 1 0BO MOITIABIbE CaIPIKU
nparornene ouorpadceke nHpopMaluje 0 KJbydHUM JUYHOCTUMA YIpYyXKemba
13 OBOT MIEPHOJa, Ka0 U PEIPONyKIIHje BUXOBUX (GoTorpaduja.

V 3akJbyuKy ayTOpKa HOTIPTaBa XpaOpOCT U IPOrPECUBHOCT yBEpEHa
YIIaHULA YIpYyKeha, T YNHBEHUILY J1a j€ BbUXO0BO MPEeJaHo 3ajarambe JOBEJI0
JI0 O4yBama MHOUITBA KMBOTA. HakoH 3akibydka M pe3uMea Ha €HIVIECKOM,
CTy[Mja JIOHOCU U TPH OIICEXHA MPHUJIOra: MPBH YMHE MpPaBUiIa MO KOjUMa
je pamuio Yipyxeme, APYrd je 3alpaBo CIHMCAK MMEHa CBHUX WIaHMIA
Vipyxema, nar a30yuyHuM peaoM, ca uHbopMmaijama o GyHKIUjU KOjy CY
yiaHuie o0aBibaje, HUXOBOj MPO(pEeCcHju, ONIMKOBAKBUMA U CIWYHO, 0K
tpehu mpusnor oOyxBara crucak 700poTBOpa YapyKema.

3nHauaj cryauje JacmuHe B. MunanoBuh omnena ce Hajupe y
CaKyIlJbamy, NEJaHTHOM M JIETaJbHOM HaBOhemwYy Mojaraka, u arncTpaxoBamy
JParoleHuX 3aKbydaKa o pajy JeIHOT O] Haj3HaYajHUjUX KeHCKHX JAPYIITaBa
Ha CPIICKOM/JYrOCIIOBEHCKOM MoApy4Yjy. JloMeTn 1oOpOTBOpPHOT pajga OBOT
JpYyIITBa OMIIN Cy 3HAYajHHU U BEJIUKH, AJIU CYy Y KOHTEKCTY 1yOuHe mpobiema
Y HEZI0CTaTKa pa3BUjeHe U MPUMEHIbUBE JPXKaBHE COLIUjaJIHE MTOJTUTUKE OMin
Ha)KaJIOCT HEJIOBOJbHH.

OcBeTJbaBalbeM IKEHCKOT JIeJIOBamkba Ha IMOApPYyYjy COLHMjaTHe
3alITUTE JIelle U JKeHa y MpPBOj MOJOBUHU XX Beka, cTyauja MailiepuHcko
YgpyaHcerbe, OCUM TOTr'a, MPEJICTaBba JOMPUHOC MATUPARhy MPUPOJIE )KEHCKOT
OpPraHU30Bamba Ha CPIICKOM U jJYTOCIOBEHCKOM MPOCTOPY, KA0 U UCTIHCUBAY
KEHCKe HCTOopHje OBOr mpocTtopa. OCUM IITO JOHOCH IMOJATKE O TEIIKOM
COLIMjaJIHOM TI0JIOXKa]y YKEeHa y JAprKaBaMa y KOjUMa HHje MOCTOjajla HUKAaKBa
IUTaHCKa Opura 3a MOpoAMJbE M MajKe, CTy[Hja Manupa u ycnexe u (Hekajaa
TPHOBUT) PO ECHUOHAIHY YT aKTUBUCTKUbA U JIEKapKu Yapykema. Onmyka
ayTOpKe J1a TOjeJAMHE JIeJIOBE CTyAMj€ MOCBETH MCIUCHBAKY AETaJbHUJUX
O6uorpaduja OBHX K€Ha, AN U CONMAAPHUX M 3aCITYKHUX MYILIKapana, Kao
U J1a TIpWIOKHU BHUX0BE (QoTorpaduje, UCIpaBHA je U Ba)KHA Yy KOHTEKCTY
0XMBJbABaba MOPTPETa MAPTUHAIM30BAaHMX, a BPJIO 3HAYAjHUX IKEHa,
YMjU je TUIEMEHMT U NpelaH TPy, Kao U OecruiaTaH paj, OMo 3aciykaH 3a
BUIIEJCIIEHNJCKO (YHKIMOHUCAKE HMHCTUTYIHMje TMocBeheHe momaramy
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ey u xkeHama. Ctyamja Takohe MoXe MpencTaBibaTH BpelaH MarepHja
MIpH pa3MaTpamy (IUC)KOHTUHYHUTETA y CIIPOBOhEHmHY COIMjaTHUX TOJTUTHKA,
3aKOHCKOT M TMPaKTUYHOT TOJ0XKaja M 3alTUTe MajKu | Jele Ha jgomahem
TEpeHy TOKOM Tiepuonia XX Beka /10 JAaHac. theH mpujeMuuB CTUII, (JIOHEKIIE)
3acuheH OpojuaHuM MojaIuMa, HeBeJIMK 00MM, Kao U peJieBaHTHA IPYIITBEHA
TeMaTHKa YWHE je 3aHUMJBMBOM HE CaMO HMCTPaXMBAYMMa, HEro M IIUPO]
My OIUIIN.
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(IIpeitucka Casxe Cybouiuh / npupenuna Harama Karuh — Hosu Can:
Maruna cpricka, 2023, 192 ctp. ISBN 978-86-7946-461-3)

CaBpeMmeHa ynTanauka mmyOnuka ca JukoM u JesioM Jenucasere CaBke
CyOotuh y mpoTeKIMX HEKOJIMKO TOJMHAa MOIVIa Ce€ MOAPOOHHje yHmo3HAaTH
3axBasby]jyhu myonuKkaimjama Koje cy BpJio ycrenrHo npoOyauiie cehame Ha 1Y,
anu, o ceeMy cyzehu, 1 HHTepecoBambe 3a jelaH 00yXBaTHHjU MOTJIE/] HAa lbeH
OoratH IpyIITBEHH U KIbMO)KEBHU pajl. [ 1o jeHe TakBe 3aMHTEpEeCOBAaHOCTH,
MIPOUCTEKIIE, TIpe CBera, U3 ocehaja BeIMKOT MOLITOBakba MPeMa HMEHOBAHO)]
Cpukumu, 3nHamennToj HoBocalanku, mpencraBiba um mpupelhena 30mpka
BCHUX HM3a0paHMX MHcama, Koja Cy HajBehuM CBOjUM oM cadyBaHa y
PyxonucHoM oznesbemy Matuiie cpricke, 00jaBibeHa 11oJ] HacloBoM /Ipeiiucka
Caske Cybowiuh, HacTana TpyaoM U 3anaramem Harame Karuh.

Ipeiiucka Casxe Cybowiuh, opea CBOT KJbYYHOT Jenia Koju Opoju
npeko ctotunHy mnucama (,,IIpermcka Caske Cy6otuh”, 11-167), canpxu
u npearosop — ,,KO JE CABKA CYBOTUR? WIN: O npenucuu CaBke
Cy6otuh” (5-10), ,,IIpunore” (169-179), ,,Hanomene npupehupaua” (181)
u ,Jmencku perucrap” (183—186). ¥ yBomHom Ttekcty Harama Karuh
NIPEJCTaB/ba HAJOCHOBHHUjE MOAATKE O KUBOTY, APYLITBEHO], KYJITYpHO] U
KibkeBHO] enarHocTu CaBke Cy6oTuh, mputoMm ce He ycTexyhu 1a HiCKpeHO
MIPOTOBOPH O MOTHBHMMA KOjH CY j€ TIOACTAKIIH Aa KPEHE IyTeM jeTHOT OBAKBO
3aXTEBHOT MCTPAKMBAYKOT TOAyXBara, alid U o npeosnalyjyheM He3Hamy 0O
JYHAaKHBH OBOT TITHBA, U JIaJbe TIPUCYTHOM y HamieMm ApymTBy. [IpearoBop
Tako (PyHKIIMOHMIIIE Kao CBOjeBpCcHA ckulla CaBKHMHOTI KapakTepa 1 100a, ILTOo
YHUTAOIly MpYKa 100pYy OCHOBY 3a 1y0OJbe pa3yMeBame TEKCTOBA KOjU HAKOH
era cleie.

Cpx mnybnukanuje jecte cama 30Mpka wu3a0paHux mHcaMa
rpyNUCaHMX MpeMa MOINIbAoIly, OTHOCHO anpecary, u (y oKBUpy oapehenor
O7IcJbKa) COPTHPAHMX XPOHOJOMIKH, MPH YeMy Cy MHCMa Ha CTPaHUM
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je3unrma, HeMaukoM M ()paHIyCKOM, HAaBEJECHA Y CBOM H3BOPHOM OOJHUKY
U y CaBpEeMEHOM IIPEeBO/AY Ha CPIICKM je3uk. Ha Kpajy cBake emnucTonapHe
nenune, Harama Katuh yuraona ynosnaje ca ocobama ca kojuma je CaBka
CyOotuh pa3memHBajia MUCMa WK Ca 3HAYaJHUM JPYIITBEHO-TIOJIUTUIKUM
OKOJTHOCTMMa BpEMEHa Yy KOjeM je MUCMO Hacrtano, ob6e3oehyjyhu tume
KOHTEKCT HEOIXOJaH 3a CTBapame JKUBOIMCHUJE M BEPOIOCTOJHH]E CIIHMKE
nuHaMU4HOT ayxa u nena CaBke CyOotuh. [Topen Tora, 3a BeUKy MoxXBaiy cy
MapJbUBOCT M HCTPAJHOCT JIa C€ CBaKH Tpar o Moryhem o0jaBjpUBamy TEKCTOBA
Capke CyOotuh y TamanimHM YacolMCHMa W JIMCTOBHMA, HAjaBJbEHUM
y 00jaBJbeHOj TPEMUCIH, UCTIPATA W YTBPAW Aa JIU CY TH TEKCTOBU 3anCTa
00jaBJbEHU, U aKO jeCy — IJIe U KaJa.

[Toceehenoct je yourbuBa u 'y omabupy ¢ortorpaduja, ,,IIpunora”,
came Caske CyOotuh, meHor cynpyra Joana CyOoruha, cunoBa [lejana u
O3peHa, yHyka VBaHa, ka0 1 OPUTHHATHUX PYKOIHCA HEKOJHUIIMHE HEHHX
adopuzama, mucamMa W pasrienHUIla, Kojeé Ha MPUMEpPEH HA4YMH JONYHY]Y
yutaoueBy civky o CaBku CyOGoTuh M HEHHUM CaroBOpHUIMMA IO TEpYy.
Bumre nojenuaocTr 0 mpuHIunuMa cBor panga Harama Karuh caommrasa y
3aKJbYYHOM TEKCTy, ,,Hanmomenu npupehuBaua”. [Topen onux Beh m3HeTHX
nojlaTaka, YuTaall cazHaje 1 J1a je peJi lbUM TEKCT cadyBaH Yy CBOM H3BOPHOM
o0nuKy, mro, 0e3 003upa Ha rpamMarhyka WM TPABONMCHA OJACTyIama Y
OZTHOCY Ha CaBpEMEHY HOPMY CPIICKOT je3HKa, IOHOCH U3BECHY JIPaXK M JIyX
npomior BpemeHa. Pag va myonukanuju Harama Kartuh 3aBpmraBa Torumm
pedrMa 3aXBaTHOCTH yIryheHuM cBojoj mpodecopku 3opuin Xauuh Pagosuh,
KOJICTUHHIIaMa U Kojierama U3 PykonucHor ojiesbea Matuiie Ccpricke U CBOjo)j
nopoauuu. ,,MiMeHcku perucrap”’, koju je cactaBuo bpanucnas Kapanosuh,
YHUTAOILY MPY>Ka MOT'YNHOCT JIaKOT M IIMJbAHOT YUTAaMa, IITO CE CBAKAKO MOXKE
CMaTpaTH joul jeJTHOM JOOpOM OCOOMHOM OBE MyOJIMKaIrje, BPJIO KOPUCHOM
3a cBe Oynyhe uctpaxkuBaue kpaja Hamer XIX u moderka XX Beka.

VYenemHocT mnpupehene 30upke THMcama cpasMepHa je€  HbEHOj
CMOCOOHOCTH J]a MAaXXJbUBOM YHTAOIly TIPYXKH YBHUI Y, Mame NpHBATHE, a
BHUIIIE TIOCJIOBHE, BHIIeAeIIeHH]jcke akTuBHOCTH CaBke CyOotuh (HajcTapuje
nucMo farupaso je 1884. romunomMm, a Hajmmahe 1913). 3aBunan 06uM mEHUX
HMHTEPECOBamka JIAKO j¢ YOwbHB Beh Ha OCHOBY Opoja v 3aHMMama JTUYHOCTH,
KaKo Haller, Tako M WHOCTPaHOr ToaHeOJha, ca KojuMa je onprkaBaja
npenucky. Ped je o ykymHO TpuaeceT W jeaHo] ocoOu, He padyHajyhu
MPEICEeTHHIIC, TIOTIPEACEAHUIIE WU CEKpeTape MPEKO IBaJECET JKEHCKHX
JTOOpOTBOPHUX 3aJpyra M HUXOBHX NoApykHULA. Mely muma Hamasze ce
4yyaHOBU mopoxune — Opar Munan Casuh (28-36), 6paranuna Bnanucnasa
[omut (85-90), cunoBu O3pen (118-120) m Bojucma Cy6Goruh (121-
122), xyma Jlenka (81-84), MHOroOpojHE TajalImbe YITIETHE JUYHOCTH,
MPEJCTaBHUII CPIICKE TOJHMTHYKE, NPYIITBEHE, MyONUIMCTUYKE, HAy4dHE,
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IyMadke, O30pHUIIHEe, My3UUKe, KEbHKEBHE U IPOCBETHE clieHe — ApKaauje
Bapahaunun (13-20), CreBan B. IlomoBuh (21-23), Mumnom [Isetuh (24—
25), Kocapa LIBerkoBuh (26—27), Pucro Kucuh (44-45), Croja u Hukomna
T. KammkoBuh (46—53), Tuxomup Octojuh (56-58), Bacuss ['phuh (63-64),
JoBan I'punh (75-80), Crepan Nnkuh (91-92), kao u eBpoONnCcKu KyITYypHU U
XyMaHUTapHU PaJHUIM, OIITOBAOLM M MOJApKaBaoly nperanamrsa CaBke
Cy6otuh — nomyt M. X. Mopucona (M. H. Morrison) (72—74), bepaxapna
Munna (Bernhard Miinz) (95-100), Jozeda Amnnmeprnea (Josef Anderle)
(101-104) u Pobepra Ena (Robert Eude) (126-127). Kao nocebHo BaxHe,
¢ 003upoM Ha AOMHHAHTHY LTy paaa CaBke Cy6oTtuh, Mory ce u31BOjUTH
YJIaHUIIE KEHCKUX TOOPOTBOPHUX JIPYIITABA IIUPOM IPOCTOpA IIIE je )KUBEO
cprcku Hapoj (on Cy6oruiie, Combopa, Cenromarna, bene Lipkse, Crapor u
Hogor beueja, Hosor Cana, 3emyHna, beorpana, Mutposuue, Upura, Pyme,
IToxapesua, Huma, no CapajeBa, 3arpe6a, Oceka, [lyopoBHuka, Bykosapa,
Bbynumnemre, beua u Can @pannucka). Kao ncrpajue Oopkume 3a *KeHCKa
IpaBa, eMaHIUIALK]y *KEeHa U TMPOMOBUCAE JKEHCKOT JONPUHOCA pa3Boja
CpIICKE KYIType W yMeTHOCTH, Koje cy CaBky Cy0Ootuh cmarpane cBOjuUM
y30pOM M TpeABOAHHMIIOM, M31Bajajy ce Karapuna I. ITomosuh (37-38),
Haduna IIporuh (54-55), Jenuua benosuh bepuayukoscka (59—62), [lapunka
[MonoBuh (65-66), Katunka bukap (70-71), 3opka Jankouh (106—112),
Byxkocasa Illumuh (113), Katapuna Xoneunosa 3opunnd (123-125) u apyre.

Ca cBojum kopecnongentuma Capka CyOotuh je y Hajsehoj mepu
pa3MemHBaja caBeTe, YINYTCTBA, MUCIM U HJEje BE3aHE 3a paJl Ha IMOJbY
yHanpelema )KUBOTa )KEeHa y CPIICKOM HapOoJLy, alli U LIHPe, y CBECIIOBEHCKOM
cety. Oznpehenu feo meHe npenucKe OJHOCH C€ U Ha CONICTBEHU KHM)KEBHU
pan, ka0 M Ha MyOIMKOBaWkE KIbMD)KEBHE 3a0CTABUITHHE HEHOT CyNpyra,
JoBana CyOoruha. Y nucmuMa y kojuma rnpeonnal)yje Tako3BaHa MOCIOBHA
Temaruka, Buau ce 1a Caska CyOotuh u3pacrta y Beoma IIEHEHY KEeHY CBOTa
n06a, MPEIBOAHUILY U YUECHHILYy OPTaHU30BAHUX JPYIITBEHUX, YMETHUUKHX
U HAyYHUX aKTUBHOCTH, XyMAaHUTApHY paJHUILY, BEIUTY TOBOPHHILY, Y30p
MHOTHM JK€HaMa M pajio TPakeHy caroBOpHUIy W capagauiy. O Tome
HajBepHUje cBeroye OpOjHU MO3MBH 3a yuelihe Ha pa3HUM CBEYaHOCTHMA,
MO3HMBH Ha capajmby ca Bojehum yaconurcuma, Kao ¥ Hemasiu Opoj U3peueHux
noxBajia — OHa je ,,HajoJuyinyHuja u Hajmyapuja Cprkuma” (46), ,,Cprnkuma
narpujotkuma’ (54), ,,Hajseha u Hajanunuja Cpnkuma’ (60), ,,)KUBU IpUMjep
u y3o0p cBujeMa Cprkumama” (115), uuje je ume ,,i0 CBEM CPIICKOM CBETY
YyBEHO U claBjbeHo” (75).

3HaTHO MamM Opoj Mmucama npyxa MonieA Yy MOTIYHO JMYHH, OJ
JaBHOCTH OpMXJBMBO 4yBaHH, KUBOT. To cy, mpe cBera, mucma pasMemeHa
ca CreBanom B. [Tonosuhem, Jlymanom JoBanoBuhem, Munanom Casuhewm,
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Bnanucnasom Ilomut, O3penom CyOGoruhem, BojucmaBom CyGoruhem
U IPHOTOPCKMM JABOpoM. Ha OCHOBY HHUX, NpPEAy3UMJbUBY, MPAKTUUYHY
u yBek ouryuny Casky Cy06otuh, kKoja je y CBaKOM TPEHYTKy CIIpeMHa Ja
JpyruMa Ipy>Ku pedr oxBajie u oxpadpema, Moryhe je BUIeTH Kao yI0BHILY
(3abpunyTy 3a OyayhHOCT CBoje nele), kKao OpMxKHY MajKy (Koja cTpemnu 3a
CBOTI CMHA y Tyh)MHU U KOja ce He YCTeXe 1a MOTPaKu TOMON U O/ LIPHOTOPCKOT
KpaJbeBCKOT Iapa He OM JIM ra IpoHalluia), Kao CTPIJbUBY U OCBEheHy TeTKy
(koja pamo pasMmemyje )KUBOTHO MCKYCTBO M CTEUEHY MYAPOCT Ca CBOjOM
OpaTaHuIIOM), ¥ Ka0 HaJacBe TOILTY, OPUKHY U EMOTUBHY XKEHY.

VYnpaBo y Mohu oBe KHHre Koja Ha jefjaH HEHaMETJbMB HAuWH, U3
MHOTO yTJIOBa, OCBETJbaBa CBOJY XEPOUHY, U KOja BUIJbUBUM YHHHU KAKO HEHY
JPYIITBEHY U KyATYpHY aHTa)KOBaHOCT, TAKO M OHE CKPUBEHE OCOOMHE HEHOT
JyXa M CTama beHe Jylle, TeMesbe ce lheHa HajBeha sernora u BpeaHocT. ben
JIONIPUHOC Cpa3MepaH je KUBOCTH NMpHKa3aHe JHIHOoCTH. C 003upoM Ha To /1a
yurtajyhu nzabpaHa nucma 4oBeK JaHAIIBUIIE 3aKcTa Oe3 TelKohe ycnesa aa,
HE caMO HACJIyTH, HETO M OCETH HEIITO OJ] CHare, yHOpHOCTH U MPEAaHOCTH
’KEHE KO0ja je OBaj CBET HAIyCTHJIa Ipe BUIIIE Of jeTHOT Beka, Moxe ce pehu
J1a Taj TOMPUHOC CBaKako HUje Maiu. OH je yToIMKo BehH YKOJIMKO ce 'y 003up
y3M€ U KUBA CIIMKA CPIICKOT U €BPOICKOr ApymTBa KacHOT XIX u panor XX
Beka. thena crpemibema, Kao U arMocdepa U MOJIUTHYKE TPUIHKE Ce, TIOMYT
MO3aMKa, MOTY CKJIOITUTH Ha OCHOBY Ofipel)eHHX Je7I0Ba TOTOBO CBAKOT MTUCMA.
CBe TO ckyma OBy MyOJMKaIMjy YAHH KOPUCHUM HITHBOM Kako 3a Oymyha
Hay4yHa McTpakuBama o yneny Caske CyOotuh y pa3Bojy cprcke KyiaType,
TAaKO M 3a UCTPaXMBama HABEJCHOI Iepuoja cprcke npouutoctu. [lopen
tora, IIpeiiucka Caexe Cybowiuh je TOIIIa IPETOpyKa CBUMA KOjU Kele Aa
ce YIO3Hajy ca OBOM M3y3€THOM >KEHOM U Ha Taj HauWH 0fla]y MOYaCT HEHO)
OUTyLIM Ja CBOj KUBOT HECEOMYHO MOCBETH jE€AHOM BHUIIEM U IJIEMEHUTOM
LUJBbY — KYATYpPHOM yHanpehemwy Hapo/a KojeM je mpumaaaia.
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I[CKOHCprl/IcaH)e MHUTOBA 0 )KEHCKOM MECHTAJTHOM 3/IpaB/by

HEcaspweHE : muitiogu o s#ceHCKUM MEHMATHUM DONeCiUuMa U FUxo80oMm
Jleuersy : Ka aniepHamiueroj uciiopuju Hopmaanociiu dxcena / Jlmnuja
BacusseBuh — 3pemanun; Hosu Can: Aropa, 2024 — (Hou Can: CajHoc) —
164. ctp., 23 cm, — ISBN 978-86-6053-404-2

Jlunuja BacusbeBuh je ICUXOOMIKHEbA U TICUXOTEPAICy TKHEbA pol)eHa
y beorpany 1971. ronguae. MacTtepupana je Ha Ha O/IeJbEHY 3a IMCUXOJIOTH]Y
Ha dunozodckom dakynrery y beorpany u ondpaHuia MarucTapcku paj
noji Ha3uBoM Viiuyaj pemunuzma Ha UOMUIUKe MEHUIANHOI 3gpae/ba Ha
CTyaMjamMa poja, a JoKTopupaia je Ha (DakydaTeTy NOIUTHYKHX HayKa y
beorpany Ha Temu AHinuguckpumunaiu8u UpUCciuyii U pogHa UHKIY3UBHOCHL
V UOMUIHUKAMA MEeHIATHOL 3gpasasa. Y jeHO je U CyoCHUBavYuIa Pernonamae
acolyjanyje 3a TMCHXOApaMy M HMHTETPATUBHY NPHUMEHY IICHUXOTeparuje
Ha mpoctopuma OuBiie JyrocnaBuje. JloleHTKUba je HA YHUBEP3UTETY Y
bjessunaM pu oiceKy 3a CUXOIOTH]Y.

Kwura HEcaspuweHE: muitiogu o d#cenckum MeHimaiHum ooneciiuma
U IUX0B0M Jleyerby TIPEACTaBba HOBU KPUTHUKHU OCBPT HA TpaJHULIMOHAJIHA
yuema O KEHCKOM MEHTAIIHOM 3/IpaBJby. AyTOpKa C€ KOPUCTHJIA CBOJUM
BUIIE/ICLIEHNJCKUM HCKYCTBOM Ca LIMJbEM Ja CyMHpa M Ha NpPUCTYyNavyaH
HAuWH ONMILEe HETaTHBHE Mpakce Kojuma Tpeda cTaTh Ha MYyT Y JiCUekYy.
Cama KmHUra uMa HMCTOPH]CKY AMMEH3HU]y, MpHUKa3yje ce KOHTUHYHUTET Y
camieaBamy )KEHCKE IIPUPOJE KPO3 BEKOBE Ca aKLIEHTOM Ha yBepemwa u3 XIX
n XX Beka off KOjuX MHOTa HHCY yralieHa HU y caBpeMeHo 100a. OcHOBHE
TEOPH]jCKe IMOCTABKE O MHKITY3UBHO] M (DEMUHCTHUYKO] TICUXOTEPAIIHjU ayTOPKa
j€ mpuMemrBaja y CBOM MaruCTapckoM pajy, T€ Cy OHHU JI0/1aTHO MPOIIUPEHH
y oBoj crymuju. JIlummja BacuipeBuh je nmanma (HheMHHHCTHYKY KPHUTHKY
TICUXOJIOIIKMX MOJIeNIa ¥ KIIACUYHE MICUX0aHaIN3e, Te ce 0aBuiia HAYMHOM Ha
KOJU MaTpHjapXajHO MPOMUILIbAE YIIOTe jKeHE YTUUE Ha MEepLeNniujy heHe
Oosiectu U MeTojie Jederma. Kao nucrpaxxuBauniia 1 HaydyHHUIlA, ayTOPKa UMa
3a b Ja 00jacHW HAYMHE Ha KOJU CEKCH3aM, pacu3aM, Kiacu3aM U JIpyTu
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JTUCKPUMHUHATOPHU MOJIENU IITETe HayYHOM NPOMUIIIbAY U TEOPUjH, alld
Takohe M J]a CKpeHe MaKiby Ha HUXOB CHaXKaH YIUIMB KOju orctaje. Cama
ayTOpKa y YBOJHOM IIOTJIaBJbY yKa3yje Jia je ped O TEMH Koja je 3axTeBalia
VIUTUB 3Hama U3 00JIACTH KyATYpe, YMETHOCTH U TIpaBa.

JenHo o1 KJbYUHHX MECTa Ha KOjUMa ayTopKa 3acTaje jeCTe ONMarkhe
HOPMAJTHOCTH, OJIHOCHO 3[paBUX M HE3IPaBUX MOJela IOHAIIamkA.
Crepeotunu u mnpenpacyzie Koje ¢y yKOpeweHe y NnaTpujapXalHOM CUCTEMY
yTU4Y Ha MPOOJEMAaTHYHO NEePIUINHUPAmEe OHOTA HITO j€ HOPMAITHO M 3/1paBO
3a MyIIKaple, a mTa 3a )eHe, MTO MOCTaje MoAJora 3a 3a0iyie y Jeuemy
naiyjeHara 1 nalujeHTKUba. Tako je y MoJHacioBy Kmure ,,Ka anrepnaru-
BHO] MCTOPHjU HOPMAJHOCTH JKE€HA' aKIIEHTOBAaHAa HOPMAJTHOCT, a ayTOpKa
UCTUYE Ja je Jelo CTpyKTypucaia ga oOyxBara obOnaciliu ipeiiuparsa
HOPMANHOCIIU diceHa TIO XpoHoroiuju M obraciiuma paenoBama. Calpixkaj
CTyIMj€ TONEJbEH je Ha OcaM LIEJIMHA, Tako Ja YBOJHH /€0 NpEACTaBiba
WCTOPUJCKU TIPETIIe]l HOPMHUpPama OOJECTH KOI JKeHAa M TPaJUIMOHAITHUX
poMaTpama O HOj, IEHTPATHU IO OCIWKaBa W KPUTHUYKH aHAIU3Upa
ncuxodusnyka 000JpeHa Koja ce cMaTpajy )KEHCKHUM, JOK 3aBPIIHHU J1aj¢ YBU]T
y eeKTe Koje aKTHBH3aM MMa Ha TEPAIUjCKO JIeUCHe U Y (DEMUHHCTUYKY
Tepamujy U CaBETOBAE.

Ha camom mnouerky kmure Jluguja BacusbeBuh mnpyxa yBun y
npobieMaTuKy aeduHucama HopMatHocT of Ppojaa (Sigmung Freud) o
®dyxkoa (Michel Foucault), He 6u 11 moTOM yKa3aia Ha U3a30Be U 3a01y1e Ipu
MepUUIIpamky 31paBiba U OOJIECTH KOJI )KEHA HaclpaM MyIIKapana. ¥ ToM
KOHTEKCTY OWTHA je yJiora aHTHIICUXHjaTPUjCKUX TIOKpPETa Kao BUA OTIIOpa
peMa HHCTUTYLIMOHAIM30BAaHO] PETIPECH]H KOJY BpILIE YCTAaHOBE 32 MEHTAITHO
3[[paBJbe, KA0 M YTHIIA] KOJU j€ HABEICHU IMOKPET UMA0 M Ha (DEMUHUCTUYKA
npeucnuTHBama ncuxujarpuje. OBa NMpencruTHBama 0aBe Ce UM OJHOCOM
nedera 000Jbemha U MOHAIIakha Koja Ce cMaTpajy HEMPUPOJHUM 3a JKEHE y
OTHOCY Ha HJIejy pOojia Kao JIPYIITBEHOT KOHCTPYKTA. Y UCTOPHjCKOM OCBPTY
ayTOpKa aHaJIM3Upa ¥ MOPE/I CTEPEOTHITHA YBEPEHa O )KeHaMa, Kao ca jeIHe
CTpaHe cllabMjeM U HEeXHHjeM II0JTy, a ca JApyre cTpaHe MONHUM U OMAacHUM
o 100poOuT 3ajeanuile, HaBojehu mpuMepe 13 MPOILTOCTH.

3HavajaH 1eo Kmure mnocBeheH je MHUTOBUMa O MEHTaJIHUM
o0oJbeMa KOja C€ HMCTOPHJCKHM Be3yjy 3a KEeHe, T€ ayTopKa Hu3Baja
XUCTEPH]Y, aHKCHO3HOCT, JIeTIpecH]y, Hu3 mopeMehaja y ucxpaHu, OriceCUBHO-
KOMITYJICUBHH nopeMehaj, mm3oppeHujy, kao u ,,00mect koja Hema ume*. Ca
aHaJIM3e XUCTEepH]je KO/l )KeHa, Koja je Onia Hem30exHa JujarHosa npuragHuLa
cpenme U Buiie kinace y XIX Beky, mpenasu ce Ha aenpecujy, nopemehaje
WCXpaHe M aHKCHO3HOCT, OAHOCHO Ooinectu gomuHaHTe y XX u XXI Beky.
[ToceOHo je HarmaleH nepro CpeIMHE TPOIILIOT BeKa 0 KoMme je roBopuiia betn
Opunan (Betty Friedan) y kwusu Muctuuxa swcenciisenocuiu (The Feminine
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Mystique) (1963) y k0joj moapoOHO aHaM3Hpa podiieM qoMahiuke Heypo3e.
AyTtopka, roBopehr 0 0BHM 000Jb€HMMa, UCTUYE APYIITBEHE INPEITyCIOBE
Kao LITO Ccy oAHOC Mohu 1 HaxMohu Mely 1oJ10BUMa, KOHTUHYHUPAHO HACUIbE
Ha/J JKeHaMa W CUMIUTMUKAIMja >KeHCKe (yHKIMje Ha penpomyKUujy.
AKTHBUCTHYKA WHTEPECOBAA ayTOPKE C€ MOCEOHO OIvienajy y MOIIaBJby
KOje 3a I[WJb MMa Jla MCTaKHE ,,BUIIECTPYKO MapruHajlu30BaHE Ipyle y
OKBHpHMa MEHTAJIHOT 37ipaBiba‘‘. Haume, ped je 0 TBOCTPYKOM 3aHEMapUBatby
U NPUKPUBEHO] TUCKPUMHHALIM]U ca KOjoM ce cycpehy Jie30ejke, jkeHe ca
noceOHUM norpedama, J)KeHe ca COLMjalHE MaprMHE M OHE KOje Cy Ha METH
300r pacHUX WM €THUYKUX mpenpacyna. IlanujeHTkume Koje mpurmazajy
OBHM TpylaMa cy CKJIOHH]je Ja JOKUBE 3JI0yNoTpedy M 3aHEMapUBambe KaKo
OJl CTpaHe JIPyIITBa, TAKO M OJ CTPaHE TPAAMLUOHATHUX MHCTUTYLH]A KOje
ce O0aBe MeHTamHUM 31paBibeM. Ha kpajy cryamje aytopka ce Bpaha uaeju
Jla cy TPOIECH MPOIEHe HOPMATHOCTH HEMHHOBHO W MOJUTHYKH TPOIECH
LITO JIOBOAM IO CTUIMAaTH3alldje U AMCKPUMHHALMjE YTPOKEHUX Ipyma, Te
UCTHYE BAXKHOCT YKJbYUMBama pojiHe AUMeH3Hje. DeMUHUCTHYKA Tepanuja,
Ka0 MHTETPATHBHU IPHUCTYI TICUXOTEPANMjU U MOJEN KOjH Ce 3ajaxke 3a
PaBHOIIPABHOCT Ipe CBEra, HyIW CE€ Kao jelaH Of aJeKBaTHUX IPUCTYyHa,
MaKo OBaKaB MOJIEJI JOII HHj€ IIUPOKO PacpOCTpameH. Y KOHTEKCTY OBAaKBOT
MIPUCTYTIA 3HAYajHy YJIOTY MMa W aKTUBU3aM, OJHOCHO TO3WUTHBHH €(EKTH
aKTHBHM3Ma Ha KEHCKO MEHTAJIHO 3/]paBJbe.

Baxny ynory y (EMHHHUCTHYKO] TEpanuju Urpajy IpyLITBEHH
U KYITypHH HICHTUTETH. 3a IIEJIOBUTO pa3yMeBame mpoliieMa MHTOBA
O JKEHCKOM MEHTAJHOM 3[paBjby, ayTOpKa HHCUCTHpA Ha KyJITYpHHUM,
JPYIITBEHUM U HCTOPHUJCKUM (aKTOpuMa KOjU YTHUUy Ha CXBaTambe KEHE U
IbEHE TIPUPOZE, CTOTAa ce y KOopHImheHoj JMTepaTypu Hajiaze MHOToOpojHE
3Ha4YajHe CTyAHje, HE caMO M3 JIOMEHa ICUXoyioruje, Beh u u3 ¢unozoduje,
COLIMOJIOTH]e, Ka0 U (PeMUHHYKE U IPYIITBEHE Teoprje. 3aHUMIBUB JI0AATaK
MOHOTpaduju Cy ¥ MPUJIO3H ca Kpaja KiHre. AyTopka je HarmpaBuiia u300p
nocrepa, ororpaduja U ciMka U3 pasIMUUTUX BPEMEHCKHUX MEPUOAA KOJU
OCIIUKaBajy YIPaBO MUTOBE O KEHCKOM 3/1paBJbY.

Nako ce Kpo3 KHUTy YMHOTOME jaBJbajy MPUMEPU U3 MPOIJIOCTH,
ayTOpKa YCHELIHO yKa3yje Ha yTHlaje KOjeé YKOPEHhEHH MUTOBU HUMaAjy Y
caBpeMeHO] mpakcu. OHa Mo3MBAa Ha KPUTHUYKO MPEHCIUTHBAKE Mojena
KOju cy roToBo gormarcku npuxsahenu. Tako ce kpo3 MoHorpadujy ornena
HEa/IeKBaTHOCT M 3acTapesiocT yuema ca noyeTka XX Beka y OJHOCY Ha
pUMepe Koje ayTopKa Ipy’ka Ha OCHOBY CBOI' HCTPaXXHBAYKOT pajia, Kao U
y OJIHOCY Ha MHOTOOpOjHE MCKa3e caMUX KJIMjeHaTa M KJIHjeHTKUba. Jluamja
BacusseBuh je, 3axBasbyjyhu cBOM BEJIMKOM HCKYCTBY y pajly ca MaiujeHTHMa
U MalyjeHTKUBbaMa, MPYKWiIa YUTA0MMa U YUTaTeJbKaMa Kpo3 Mpumepe U
aHEeT/10Te CJIMKOBUT IPUKA3 KaKo Ce y MPAKCH M10JaBJbY]y Pa3IU4YUTH TEOPH]CKU
(dheHomeHu.
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»A 0UMMa BWJIe KaJ nporiena J[puna” — marpujapxajanu
NPEKULH Yy CPIICKOM KIbMKEBHOM Haciaelhy

Og Llpsenokoce boiurve go caenux iesavuya — Ipaiom maipujapxaiia
Ha Bankamy u ,, KEHCKOT Hauena” y cpiickoj HapogHoj tiecmu / CiiaBuiia
I'apomwa. — Hosu Can: IIpomerej, 2023. — 393 cr1p. : mmyctp. —
ISBN 978-86-515-2183-9

Mowuorpaduja Og [{psenoxoce 6oiure go crenux esauuya CnaBuie
l'apome, yHHBEp3UTETCKE MPO(HECcOpKe U UCTOPUIAPKE KELIKEBHOCTH, Pe3y-
JTAT je lEHOT JYTOTOIUIIHET HHTEPECOBAA U MTPEIaHOT 0aBJbeHa YCMEHOM
CPIICKOM KIbM)KEBHOCTH, O YeMY CBeJOYE OpOjHHM paloBH 00jaBJbUBAHU Y
paHMjuM 300pHULIUMA U Y TIEPHOAUIIH, O] KOJHX Cy MHOTH MHKOPIIOPUPAHH Y
OBy MaecTpanHy ctyanjy. LlppeHa HUT koja u3y4aBaHoj rpahu Jaje TeMarcKy
LEJIOBUTOCT jecTe 10jaM MMAHEHTHOT >KEHCKOT NpUHIUIA HacieheHor c
npegaykux KyJITypHHUX mpocTtopa bankana. Mako ¢ TeXHIITeM MpeBacxoIHO
y KIWKEBHOCTH, OBO JIENI0 TPEACTaB/ba HWHTEPAMCUUIUIMHAPHY CTYIH]Y
KOja y MaTpHjapXaJlHOM KJby4y WIIUYMTaBa U yJaHUaBa J0CAJallmha Ca3Hamba
U3 T0Jba MUTOJIOTH]E, apXeoJioTHje, MCTOPHje YMETHOCTH, eTHorpaduje
U, Haj3a1, (GONKIOPUCTHKE, Hyaehw — MOCEeOHO ca CTaHOBUINTA POTHUX
CTyIMja — 3HauajHEe YBUJE Y HEIOBOJHHO M3YUEHY MaTpUjapXaliHy KYITYpy
nuBMIM3anyja OanmkaHckor apeana. ,l[pBeHokoca Ooruma” TpEUCHUTYje
JIABHO YCTaJbeHa W HACHJIHO CBPrHYTa XWJbaJAyTOAUIIIa Hadesa >KEHCKOT
ApymTBeHor ypehema, 003Hamyjyhn THME HEOOMYHY IIUPUHY OHOT U Jajbe
HEOCBETJhEHOT. McTpaXKuBama JI0OCTOJHOT, KEHCKOT IPOCTOPA IIMBUIIM3AIIH]E
Bankana pyrie crepeoTurnie 0 CBEBPEMEHOM MPUMATy MYIIKE OpraHH3aluje
xuBoTa. Metadopuuku, pehu he ce na je ayropka yKJIOHHUIIA UCKPUBIBEHY
MEPCIEKTHBY ,,MYyIIKE BU3ype’ CBeTa M pa3dHCTpuia IMOIIeA y JaJbUHY
(’KEHCKE) KOJIEKTUBHE MPOIILJIOCTH.
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Tekct ,JlloBomoM oBe Kmure” Ha yBOAHHMM CTpaHULAMa CTyAHje
CyMHpa CTBapajadky MPoIec U HHTEHIIN]e ayTOpKe, Koje je OUTHO MOMEHYTH:
MUCAakbeM OBE KIbUT€ PYKOBOAMO je ayTOPKMH XyMAaHHUCTHYKHM HAroH ja
OIIOMEHE Ha PYLIMJIAuyKe TEHIEHIIM]e CaBPEMEHOT yCTPOjCTBA CBETA HACTAJIOT
Ha TEKOBHMHAMAa AarpecHUBHOI CBpraBama MaTpHjapXajlHUX MaTpula, Te
ry0JbemeM ,,eMIlaTuje” Ha padyH ,,JiefieHe MHTenurennyje 6e3 ayme” (I'apoma
2023: 10), cnaBbemeM npoduTa MojeJMHIA HAyIITPO KOJEKTHUBHE Jby0aBH U
Mupa, 300r yera je HMBWIM3AlMja TOTOBO HAa MBHIM (CaMO)yHHUIITEHa. Ta
[JIACOBUTA TOPYKa CTaBJba y IPBU [UIaH XyMaHUCTHUKY AUMEH3U]y ay TOPKUHOT
MHTEPIPETAaTUBHOI METOJa Y paciojaBamby oOfa0paHuX MaTpUjapXaTHUX
NpeXuTaka U JereHTpupa noxyxsar Ciasuie ['apome of ycko ycMmepeHe
KIbMKEBHE Ka pa3rpaHaroj HHTEPAUCHUILUIMHAPHO] JeTaTHOCTH.

3atuM ciefie Tpu oOMMHA moriassba: ,IIponor o Bemukoj Majuu”
(15-91), ,MenutepaHcko-0ankaHCKka THHEKOKpaTHja M CpIICKAa HapoaHa
necma” (95-255) u ,,MarpujapxaiHu MpeXULH y CaBPEMEHO] KyATYpU U
KibkeBHOCTH (259-384), a cryamjy 3arBapajy ,llomuc wmmyctparnmja”,
»/HIekc nMeHa” u ,,benemika o ayTopku’.

,IIposor o Benukoj Majuu” npezncraBiba MOKJIa HajBehu mckopak
U3 OYEKMBaHE >KaHPOBCKEe OMeh)eHOCTH jellHe KibMKEeBHE cTyauje: ciykehn
ce Ca3HambuMa U3 MUTOJIOTHjE, PeNTUruje, UCTOpHje U apXeosoruje, ayTopka
IpervieTHO CUCTEMATU3Yje pacyTe U CKpajHyTe YBUIE PEeHOMUPAHUX HayYHHUKA
u antponosnora — Joxana baxodena (Johann J. Bachofen) (1815-1887),
Xapanga Xapmana (Harald Haarmann) (1946—) u Epuxa Hojmana (Erich
Neumann) (1905-1960), y jenny ckiiafHy LEJIUHY KOja pa30TKpUBa MHOIITBO
YOUEHHX ,,MaTpUIMHEApHUX Be3a M3Mel)y CTapoeBpOIICKE LMBUIIHM3AIN]je
[lonyHaBsba ¥ MOTOKUX, HAYLM JaHAC MO3HATHjUX, IMBUIM3anMja biauckor
uctoka, Erunta m AnTHuke I[puke. AyTopka je youusia HeBEepoBaTaH
noreHnujan baxodgeHnose cryauje uuju je 3Hayaj Ayro OMO HENpeno3Hart, a
casia 1001ja 3aciyKeHy HaKiby Y 0BO] MOHOTpa(HjH.

[loxBanHa je YMEHMLIA Ja j€ OBaj OAEJbaK MIYCTPOBAH 3aMAalTHUM
opojem dotorpaduja apredakara, koje Cy HaKJbHUBO U CENIEKTUBHO o1abpaHe
U yHECEHE y TEeKCT. MHore oJ BHUX Cy NPHIOKEHE W3 NpHUBATHE apXHBe
KOJy je ayTopKa Cakymnuja TOKOM CBOJUX IIOCETa €BPOIICKUM My3ejuMma, U
noceOHa je (YnTanadka) Ipak OCETUTH TaKO BUCOK HUBO JIMYHOT aHTaXKMaHa
u nocsehenoctu. Ctynuja ayryje cBOj HAcjOB YIPaBO aHAIU3U (puUrypuHe
,LlpBeHOKOCe Oorume”’, HaleHne Ha Ti1y bauke, kojy CnaBuna 'apoma y3uma
Kao aMOieM 3a MaTpHjapXxajiHo OOJMKOBaHHM cBeT bajikaHcke Teputopwje.
3aKJby4lld Cy MOJPKaHH U IOKYMEHTOBaHH CaBPEMEHUM YacoMKcruMa KOju ce
0aBe HaJHOBHMjUM pe3ylTaTHMa HCKolaBama Ha Ty CpOuje, ITo moTipTasa
U3Yy3€THY aKTyeJTHOCT OBE CTY/H]eE.
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IIpyya o Benukoj Majuu, koja je NPUMOPAWJATHU PEIUTH]CKU
KyAT M JPEBHO YMOPUIITE >KEHCKOT MOPOJUYHOTr ypehema, MmocTaBuia je
TEeMeJbe HHTEPIPETaTUBHO] OpPHUjEHTALMjU Yy aHAJIM3U CPIICKE HApOIHE
enuKe U obnyaja. AyTopka CTYIMO3HO YKpIITa €THOTpadcKe, pelaurujcke u
apXeoJIOLIKe [TOJJaTKe U MPUCTYIa pa3/InCTaBamkby U3BECHUX HAPOIHUX 001Uaja
C HAaTaJOKEHUM CJI0jJeBMMa IOTUCHYTHUX MaTpUjapXaJlHUX HJeorIoreMa
YKOPEHEHHUX Y HapOJAHUM BepOBambUMa KOja Cy OOJMKOBasa KYJITYPOJIOIIKY
CBECT OaJKaHCKUX Hapoja, U MOCeOHO anocTpodupa MPeKUTKE y CPICKO]
ycMeHoj Tpamuiuju. OBUM je JeMacKUpaH MUT O MYIIKO-CTBOPHUTEJHCKOM
MPUHIUITY ¥ 00pa3JIoKeHO je Ha KOjU HAauWH HACTyIHWJIa MpeBara pa3yMHOT
(maTpujapxajiHOT) HaJl UHTYUTUBHUM (MaTpHjapXaJlHUM) HA4yelloM, O 4eMy
ayTopKa JeTajbHHje MuIle, M3/1Bajajyhu craporpuky KyiaTypy Kao IJIaBHOT
OKHJlaua Te MHBep3Hje: ,,XEJICHU3aM je HajTEelIkhe MOBE3aH Ca UCTHIAKEM
narepaureta” (I'apoma 2023: 21). Toj TBpAWHH Y NPHIOT TOBOPH M CMEHA
€JIey3MHCKUX cBeyaHocTd (y uacT Ooruma I1iogHocTH, [lemerpe u
[Tepcedone), nnonusuja (y yact 6ora BuHa, JlMoHuCa), U Haj3a/l, CBPTaBambe
JYHApHOT EHCKOT M KPYHHCaHe COJAPHOT, allOJIOHCKOT MPUHIUIA, YUME je
3aroyeTa BiIaJaBUHA MYIIKOT [IPaBa.

[lepron MUPOITbYOMBHX MOTUTHKA OBUX MaTpHjapXaHUX CeAeTauyKuX
3ajeJHULIA 3aBPIIMO je HACWJIHO, MPETPIIEBLIM OpyTajHe ymajae U Xapama
HOMA/ICKHX, 0CBajauKHX U MaTpujapXaJHux Hapoaa. OBUM je orrcaHa mponact
MOCHENBbUX TUHEKOKPATCKUX JpyIlITaBa, (QUIypUpaHUX Yy AMa3oHKama.
VYBohewe HHCTUTYIHje Opaka MPeaCTaBIbalIo j€ MOCIEABU KOPAK y O/1Bajarby
KEHE 0]] lbeHOT KYJITHUYKO-PEIUTH]CKOT OlrbuLUilia Y TIpENla3ak y MyLIKy chepy
HITO j€ 3a MOCEIUILY UMaJIO HOTYHH-AaBakhe MYIIIKO] BOJBU.

[lornaBpe ,,MeaurepaHcko-O0aqKaHCKa THHEKOKpaTHja W CpIICKa
HapoaHa mecma’ HaloBesyje ce Ha baxodeHoBe Teze Koje ce MoKazyjy
M3y3€THO KOPUCHUM 32 CaBpeMEHa UCTPAXKHMBaba FTMHEKOKPATCKHUX 3aj€HHULIA
Ha bankany. 3a0KkpeT y JpylITBEHO-UCTOPH]CKOj MPEBIACTU KEHCKHUX IpaBa
JielaBa ce MOCTENEeHO Kpo3 CMEHY PENIUTMjCKUX Hayelna, 300r yera Hacraje
KpU3HHU Tiepuoj uctopuje. Y ToM (MCTOPHUJCKOM) KOHTEKCTY, HaIvallaBa ce
BOXHOCT ayTOPKUHOTI JIONIPUHOCA Y JIEKOHCTPYHUCAhy MUTa O AMa3oHKaMa:
Ama3oHKe HHCY caMO (PUKTUBHO-MUTOJIOIIKM JIMKOBH, Beh cy one Ouie
KHUTEJbKE HEKaJalllkbUX THHEKOKPAaTCKUX JpkaBa (yak W Ha bankany),
MOCIIE/IbE UyBapKe MaTpHjapXajiHe OpraHu3allije CTapor CBeTa M OpaHUTeIbKe
KEHCKUX TpHHLUNA Tpel HaaupyhoM OCBajaykoM MOJIMTUKOM MYIIKHX
patHuKa. M3y3eTHO je 3amakame Ja ce MPEXHUIM OBUX JPEBHUX jJyYHAKUHba
KOje Tpykajy OTHOp Y KPHU3HO] CMEHU PEJIMIHjCKHX CHCTEMa OuYuTaBajy
y CpICcKHM OallaiamMa Kpo3 CIOBEHCKO OoxaHCTBO — Buiy. Husz Oanana y
KOjUMa ce BHJIE NPOTHBE Opaky, Kao MaTpujapxaJHOM oOpeay Ipesnas3a, Win
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rae youjajy jyHake-orMuuape, noTBplyjy Ty Besy. TakBu mocTymiu Buia,
carlie/laHu M3 MaTpujapxaiiHe MePCIeKTUBE, HE MOTY C€ TYMAa4HuTH JIpyraduje
HO Kao TparoBH MOCIEAUX IMOKYyIIaja O4dyBama Ipomaaajyher >KeHCKOT
MOpETKA.

Crynmja ce nmase (hOoKycHpa Ha JIMPCKO M €IICKO CPIICKO YCMEHO
Hacnele, Kao ¥ Ha youaBame peluaANBa MaTpHjapXajHe CTPYKType U HEHOT
rpy6or cBpruyha. O0pa3oBaHa y Beh TOMHHAHTHOM HaTpHjapXaaHOM JIyXy
U CaKyIJbaHa Yy MEPUOJy OTOMAHCKE XereMOHHje, CPIICKa HapoJHa Toe3nja
o0miyje mecMamMa Koje cllaBe THIM3MpaHEe MYyIIKe jyHake. Mehytum,
Crnasuma [Mapoma nocsehyje maxmy ymnpaBo jyHaKumbaMa, HaJloBe3yjyhu ce
Ha paxa Jlaze Kocruha (1841-1910) ,,0 keHCKMM KapaKTepuMa y CpPIICKO]
HapoaHoj noe3uju’” (1877) u nonymwyjyhu ra HOBUM YBHIMMA /1aj€ OATOBOpE
Ha HEpelleHa NMUTamka y beMy. AyTopKa, Jakiie, MpyXa Apyradujy aHajausy
YeTHpH JKEHCKA TUIA: TparuiyHa BEPeHMIA, MajKa, HEBEpHA JbyOa U Jenuja-
JIeBOjKa, poBiadehn ux Kpo3 Npu3My cCaBpeMEHHNX UCTPAKUBamba M TyMauehn
UX y KOHTEKCTY MaTpHjapXallHe TIePCIIEKTHUBE.

Taj aHAaNUTUYKU TIOCTYMAK MPUMEHEH j€ HE caMo Ha OpojHE mecMe
nyOnukoBaHe y 30upkama Byka Kapayuha (1787-1864), Beh u Ha 3aBuman
Opoj OHUX KOje HUCYy 3aBpiuuie y [ljecnapuyu, MTO CBEJOYU O HU3Y3€THO]
JOKYMEHTAapHOCTH CTYAHMj€ M BHCOKOM CTEINEHY HCIUTAaHOCTH rpahe. ¥V
OBOM OJIEJbKY (DOJIKIOPUCTHKA j€ TOCTY)XHJIa Kao OCHOBA 32 KHHIKEBHO
HCTpaXUBamke, a HUCTOpHja j€ Takohe JompuHENa aHadu3u omadpaHux
MMeCHUYKHUX CerMeHaTa. 3axBajbyjyhu TOMe, ayTOpKa j€ OTKpHiIa MOTHBAIIH]CKE
BE€3€ MCTOPHjCKHUX JUYHOCTH M CIICKUX JyHaKa M jyHakuma. Kao mocnenuna
naTpujapxajHOr OKpyXKema y KOM HacTajy necMme, paha ce Mpkma rnpema
CBAaKOM KO IPEKPIIHN BErOBE HOPME, ILITO C€ Y yCMEHOM IPeAamy TPAHCIIOHY)e
Ha 0CBETOJbYOMBOCT IIpeMa ,,3JIUM JKeHama’’, a 3a 1opase y OuTkama KpuBHIA
C€ YEeCTO CBaJbyje Ha )KEHE JYHAKa IOK Cy OHM CaMU MoIITel)eHrn 0IroBOPHOCTH
— TUME je eTriCKa MU30TMHHU]a OWIIa MoceAmy CTyalk U HajBehu ynapail koju
je JKeHama 3aJ1a0 MaTpHjapXajiHH Mope/aK.

Onnyka ayTopke /a OBaj OfeJbaK 3aBpIIM OMorpadujaMa Clenmux
MeBauurila, KojuMa JyryjeMo Hajieniie Oucepe erncke Moes3uje, 3aciayxyje
HapOYHMTO TMPHU3HAKE, jep HE camMo Ja je yKa3aHO Ha 3Ha4a] HHXOBOT
JOTIPUHOCA y KpeHpamwy JyHAUKuX recama, Beh je IpOHUIIJBHBOM aHAJIOTH]OM
bUXOBO ayTOPCTBO JIOAEJHEHO M JPYTMM NecMama 0e3 Ha3HAueHOT M3BOpA.
Haj3an, mocraBiba ce murame: HE Iyryje JU JUK HajBeher jyHaka Cpricke
ernicke Tpanunuje, Mapka Kpamesuha, cBOjy BEITMUaHCTBEHOCT U HU3Pa3UTO
XyMaHe LPTe YIPaBO KEHCKOM CEH3MOWIIMTETY CIIENUX YMETHHIIA KOje Cy O
BeMy nepaje?

Y mocnenmeM TOINIaBJby OBE KIbUTE, ayTOpKa ojaje Iodact
CaBpPEMEHHMM KIbIKEBHHIIAMA KOj€ Cy MHUCcAJIC O MO3UIIH]H KeHE Ha TIOJPYYjy
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CpOuje. He camo na ckpehe nmaxxmy Ha poMaHe KOjU HUCY JI0BOJbHO MTO3HATH
Ha HamMM TpocTopuma, Beh UM y cBOjoj cryauju 0b6e3belyje MecTo koje
3acmyxkyjy mehy QyHIamMeHTaTHUM JeinuMa O CPIICKOj MCTOPHjH, Koja je,
Ipe cBera, UCTOpHja cTpajama. Hajmpe, jeaHy MOHYMEHTAaJIHY €rorejy O
CPIICKOM CTPaJIHHUINITBY C OPOJHUM YKpIITamhUMa caIammbocTh (XX BEeK) U
npouuiocty, aana je Pedexa Bect (Rebecca West) (1892—-1983) y myTomnucy
Lpno jairwe, cusu coxo (Black Lamb and Grey Falcon) (1941), a meH 3Ha4aj
ayTOpKa MpPEero3Haje y JAeTa/bHO (M 3HATHXKEJHHO) MCTPAXKEHO] (DOIKIOPHO]
rpahu ¥ CBEOOYyXBaTHOM ITO3HABamy CIIOBEHCKE KyAType 300r dera joj, ¢
ITyHUM NIPaBOM, IIPUIIUCY]je eNUTeT ,,bankancke bubnuje”.

HapouuT pmompuHOC y pPOIHUM CTyAMjaMa MpPEICTaBJba aHAJIH3a
pomana ,,Tpujy notmyHo 3abopaBibenux’’ (I'apoma 2023: 281) cnucarespuia
u3Mel)y /1Ba CBeTCKa paTa, MMEHa KOoja HUCY Ha BpeMe YIIlIa Y KaHOH CpIICKe
KIbIDKEBHOCTH HHUTH TOAPOOHUjE HW3ydaBaHAa y CPIICKO] THHOKPHUTHUIIM:
Jbyouna (Benmumoporuh) Ilomaguh (1886—-1980) ((IIpeieua) (1929)),
Mapuna ByjkoBuh (1900-1964) ((Bepa Hosaxosa) (1934)) u, HamocneTky,
Jbybuna Pagonuuh (1914-1991) (Kps ce oygu (1932), [lana Pauuuh (1938),
Jegnocupawmne xyhe (1954)), umMjoj cnmcaTesbCko] MPOAYKLUJH ayTOpKa
nocsehyje monpoOHMje ucTpakuBame. CBe TpH KIHM)KEBHHUIE JOTaKie
Cy, Y To Bpeme, Taly Teme, Jaye IJac KeHH M HUCTAKJIe HEH IOJI0XKa] Y
narpujapxanioj CpOmju. Ilorernyra cy mutama O CEKCYaJIHOCTH JKEHE,
NajaHa4Koj CKyYEHOCTH U TEXKHbU Ka eMaHIMIMAlWjU, BIACTUTOM 0Jabupy
U MeWamky JbyOaBHUX MMapTHEpa, a W3HEHaljyje KOJMKO ce Hacljiara JJPEeBHOT
Marpujapxara KpHje y jyHaKMama M C KOJHMKO BEIITHHE Cy HMX, MOXJa
HECBECHO, OBE ayTOpKe yKpacuie obenexjuma Benuke dorume Majke.

3aBpIIIHE CTpaHUIIE NOIVIaBJba, y NCTOM MaHUPY YyBama o1 3a00paBa
BpEIHUX KIbMKEBHUX CIIOMEHUKA, mocBehene cy Munocasy Temuhy (1947) u
HETOBO] jennHCcTBeHO] 30upum Kanouepa Ilepa (2018), y k0joj ce monMeHIIe
HaBOJIC U CJIaBE CBA 3HauajHa JKEHCKA MMEHA CPIICKE UCTOpHje, a y3 BUX U
uMeHa cienux nesauuia; Jujanu bymnucasmeBuh (1891-1978) u meHOM
U3y3€THO XyMaHOM IO/yXBaTy TOKOM Jlpyror cBeTckor para, uyuju /JHeeHux
ayToOpKa CBpCTaBa y UCTHU pea ¢ Jnesnukom Ane @pank; Kan-Mapu ['ucras
ne Knesujy (Jean-Marie Gustave Le Clézio) (1940) u Bonrapy (Cperen
Bboxuh) (1932) u muxoBoj nopaxkaBajyhoj nopyuu na je ,,HajpaAuKaJIHUAJU U
HajIOryOHU]U UCTOPU]CKHU PE3 KOJH CE JIECHO YOBEUAHCTBY OMJIO HAITYIITAkhE
CBETa MajKH, KOjH je HEroBao CyNpoTHA, aJld ¥ CyIIePHOPHA Havyela Y OTHOCY
Ha noGennuuku narpujapxar”’ (I'apomwa 2023: 365); Eeny I'acnapunujy
(Evelino Gasparini) (1900—1982), ;-eroBoM BUIIECIICHN]CKOM HCTPAKUBADY
eTHOTpadcke rpahe (kpyHHCaHOM CTyaujoM Ha npeko 900 cTpaHa) U cMenoj
KOHCTaTallMju O ,,MaTpHjapxajHO] IMOJJI03M CJIOBEHCKE LMBHIM3aLUje”
(I'apoma 2023: 372).
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Llpeenokoca 6Ooiura TIpeicTaB/ba 3HAYajaH JOINPHUHOC HE CaMO
POAHMM CTyaWjamMa CpIICKE KHIWKEBHOCTH, Beh W TOJby ILEJIOKyIHE
clioBeHcKe ucropuje bankanckor nomyoctpsa. [lucana unTkum, yMETHUYKA
CTUJIM30BaHUM, METOJIMUKHU JIOCIIETHUM, HAJTAXHYTUM U PACKOIIIHUM jE€3UKOM,
CTyaMja cama 1o ce0M jecTe Ofa CPIICKOM je3MYKOM Hacliel)y W HapoHO]
Tpaaunuju. tben 3Hauaj npenosnahe noHajBuIle HCTOPUYAPH KELUKEBHOCTH U
HBEHU (DEMUHUCTUYKH OPUjEHTHCAHU NIPOYYaBaAOIH, HAKO OU M apXeoJI03UMa,
eTHorpaguma U QONKIOpPUCTHMA OWJIa U BHILE HEr0 KOPHUCHO INTHUBO 3a
OyOMHCKE YBHJE€ O TEHE3U WUACOJIOTHja MPBOOMTHUX IIMBHIU3AIM]CKHX
3ajeaHuua bankaHa M BUXOBUX MaTpujapXalHUX cUcTeMa BpeaHocTu. Oa
CTyIMja CaKyIlJba U3 CPIICKE KyATypHE OallITHHE, KIbM)KEBHOCTU M UCTOPUjE
OHO PETKO, €HJIEMCKO OnJbe, M 3aBellTaBa ra Hama: YUTaoIMa, CTPyYmhaluMa
U CBUM JbyOHTEJbHMA JIETIE PEUM, Ja MPErNO3HaMO, cauyBamMO U IMOHOCHO
HIMPUMO TO 3HAKE HA TEPUTOPUJU CAJIAIIHET KYATYPHOT IPOCTOPA YHjU CMO
HACJICTHUIIH.
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TTIOTABAJU / DOGAPAJI / EVENTS



Oo6jaB/benu Memoapu Jeaune benosuh-bepHaynkoscke
(/by0e T. Tanuuuh)

Y Haponnoj Oubmuoreru CpOuje 25. wmapra 2024. romguHe
npencraBbeHn cy Memoapu Jemune benosuh-bepnapukoscke (Jelice
Belovi¢-Bernadzikowske) koje cy ypenunu Enec Omeposuh u Tomain Janek
JIuc (Tomasz Jacek Lis).

OBa oricexxHa KmbHra 00jaBJbeHA je 'y OKBUPY enuuuje Memoapu
WuctutyTa 32 uctopujy bocue n XepieroBuHe u mpencraBjba W3BaHpPEAaH
JOTIPUHOC MCTOPUJU OBUX MPOCTOpa M, IMOCEOHO, HCTOPUJU KEHCKE
KIIKEBHOCTH UM KynType. Jenuua benosuh bepupaymkoscka (1870-1946)
j€ TMYHOCT 3Ha4yajHa 3a eTHOrpadujy, KlbHKEBHOCT, MyOIUIIUCTUKY U MHOTE
apyre 00sacTy (B. o1eJbak 0 B0j y 0a3u Kruoicenciuso http://knjizenstvo.etf.
bg.ac.rs/sr/autorke/jelica-belovic-bernadzikovska)

Y Memoapuma ommcyje cBoj kuBoT on pohema mo 1909. rogune,
numyhu He camo o cebu, Beh ocnukaBajyhu u no0a u cpenuHy y ko0joj je
onpacia, xxuBena u paawia 10 1909. roquae. OpuUrnHaIHU PYKOIHC U3 KOT
j€ KmHra TpaHckpuOoBaHa 4dyBa ce y Xucropujckom apxuBy CapajeBa u
caapsxu Bute ox 400 ctpanuna. Pykonuc je 1957. roquHe 0TKynuo Tagamnrmbi
ApxuB rpana CapajeBa, 1a 01 CKOpo cefam JerieHrja KacHuje 0uo ypeheHn u
ofiImTaMIaH kao kikura. OOGUM OBOT TIPOjEKTa U YPEIHUUYKOT pajia oryiena ce
u 'y Buie oa 900 HarmoMeHa Koje Tpare OBaj PYKOIHUC. 3aHUMJBHUBO PEIICHE
JecTe Ja Cy CBe CTpaHHUIIe Ha KOjuMa MOCTOj€ HEUUTKH JIEJIOBH TIOBE3aHE K]y
ap xonoMm (QR code) ca ckeHOM OpPUTHHAIHOT PYKOIKCA, TAKO Ja M CaMH
YUTAOIM MOTY Jla MOMOTHY Y pa3peliaBamby MHCTEpHja OBOT H3y3€THOT
pyKoruca.

CHuMak pasroBopa O KHHM3M Halla3uw ce Ha cleneheM JHHKY
(mpuctymbeno 13. 11. 2024)
https://www.youtube.com/watch?v=aT344DBu-wc

bubana JlojunHosuh
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The Memoirs of Jelica Belovi¢c-Bernadzikowska
(Ljuba T. Danici¢) are Published

On March 25, 2024, the memoirs of Jelica Belovi¢-Bernadzikowska
(Jelica Belovi¢ Bernadzikovska) were presented at the National Library of
Serbia, edited by Enes Omerovi¢ and Tomasz Jacek Lis.

This voluminous book was published within the edition Memoirs of the
Institute of History of Bosnia and Herzegovina and represents an outstanding
contribution to the history of these areas, and, in particular, to the history
of women’s literature and culture. Jelica Belovi¢-Bernadzikowska (1870-
1946) was an extraordinary significant figure for our ethnography, literature,
journalism, and many other fields (see more at KnjiZenstvo database: http://
knjizenstvo.etf.bg.ac.rs/en/authors/jelica-belovic-bernadzikovska)

In Memoirs, she describes her life from birth to 1909, writing not
only about herself but also depicting the era and the environment in which
she grew up, lived and worked until 1909. The original manuscript, from
which the book was transcribed, is kept in the Sarajevo Historic Archives and
contains more than 400 pages. The manuscript was purchased in 1957 by the
then-Archive of the City of Sarajevo, and nearly seven decades later, it was
edited and printed as a book. The scope of this project and editorial work is
reflected in over 900 footnotes that follow this manuscript. An interesting
solution is that all pages with illegible parts are connected via QR codes to
scans of the original manuscript, allowing readers to contribute to unraveling
the mysteries of this exceptional manuscript.

The recording of the conversation about the book can be found at the
following link (accessed 13/11/2024):
https://www.youtube.com/watch?v=aT344DBu-wc

Biljana Dojc¢inovi¢
Translated by Jovana Raskovi¢
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Ilucma uz Huwa o xapemuma Ha aJ10aHCKOM je3UKY

Iucma uz Huwa o xapemuma Jenene J. JJumurtpujesuh 'o6jaBibeHa
Cy OBE roJMHe Ha aJ0OaHCKOM je3uKy y m3namy kyhe Ayperu vz [lpumrune.
Y kparkom pazroopy ca Hansbe Masse Umamu, npeBOAUTEILKOM OBE KEHUTE,
npodecopkoM andaHcKor je3rnka Ha DunonomkoM GakynTeTy YHUBEp3UTETa
y beorpany, cazHajemo Kako ce ofuTydusa a npeBeae Aeio Koje je MPBU MyT
o0jaBsbeHo 1897. ronune y beorpany a koje roBOpH O )KMBOTY MYCIUMaHKU
y Humy y Tom nepuony.

Ogaxkne unitiepecosare 3a Jeneny J. Jumuitipujesuh u xaxo cite ce
ognyuunu b6awi 3a 08y Krouiy?

Kao ¢emunuctkumu, Jenena JlumutpujeBuh Mu je omyBek Owmia
3aHMMJBMBA T10 CBOM HHTEPECOBambY 3a JKeHe. To Me je IPUBYKIIO OBOj KEbH3H,
y3 crienu@uyaH je3uK KOjuM je HarucaHa.

Jesux oee kmuie je kombumayuja HuwKol gujanexida ol gooba u
gujanexiia wypckoi. [a nu je buno wlewiko upesoguitiu je?

Jesuk /lucama je mHoro Ooratuja koMOuHanMja jesuka. OH BpBU 01
a0aHCKHUX PedH, O/ MAKEIOHCKOT M 01 OyrapcKor, mopeJ TypPCKOT M CPIICKOT
jesuka, HapaBHO. Hagam ce ma he HeKO o MOjuUX CTyaeHaTa jeJHOT JaHa
CaYMHUTH MPENN3HY aHAJIM3Y TOT je3uKa WM, OapeM IOMHUCATH U pa3BpCTaTh
MIOPEKJIO TUX peuH, 1a OU ce jacHHje BUIETIO O KAaKBOM OOraTcTBY je peu.

! http://knjizenstvo.etf.bg.ac.rs/sr/autorke/jelena-j-dimitrijevic
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Kaxo citie tly paznonuxociil ipenenu y ai0anHcku u wila eam je ouno
Hajiuedce y ipesohery oge Krvuie?

[Ipo6aem je Ouo pazymeru MHore oj peud. [T1ocap Ha Kpajy Kmure
KOj¥ C€ HaJa3uo M 'y IPBOM H3Jlamky OHO je ox momohu, anu He yBek. Ty MHOTE
peuu HelocCTajy, HeKe Yak HHCYy HU Ta4qHO mpeBercHe. KoHcynroBama cam
cTpyumake u npujaresbe u3 Hosor Cama, Ckomba, [lpumrune, beorpana.
[Tonekax Ow HajBUINE MOMOIVIA CTapHja poljaka Koja MAMTH PEYU Koje CY
HECTaJIe a HUCY HUrIe Onie 3a0enexeHe, 1jaleKTH3ME U3 JaBHUX BPEMCHA.
Hajtexxe mu je Ouno 1a mpeBenieM Ha3uBe JenoBa ojehe, cBagOeHe u apyre.

YV kwuzu uma unyciipayuja xoje e iociioje y OpUiUHAIHOM U3GAb).

Tpynuna cam ce ga HaljeM CIIMKe KOje OroBapajy OIMMCUMA Y KEbU3H U
BOJIMJIA CaM padyHa O TOME Jia Cy U3 TOT BpEMEHa U € TOT MoAHe0ba.

Ilyio ciie bunu y3 iy Krwuly, ga u cilie ce ,,Cpoguu‘‘ ca ayiiopkom?

[IpoBena caM roawHy JaHa WHTEH3UBHO TpeBoaehu OBy KHHTY U
TOJIMKO Ce 30TIKIIIA ca JelIeHOM J1a caM TIovesia U Jla U3roBapaM mbeHe ppase
1 YCBajaM BEH Torie]] Ha cBeT. To je 6Mo MOj HajTeKH IPEBOJI 110 Cajia, Mocie
IIe37IeCeT KbUTa KOje caM MOoTHUcaia Kao mpeBoauial. Mucinum ia 3a MeHe
Buie Hehe OUTH TEHIKOT MPeBoja MOIITO caM YcIiena jaa rnpesenaem [lucama
us Huwa.

Kmuia je na iupocuwiniy 6eh nexo epeme, ga iu je uuiiana?

[IpeBon je HauIIa0 HAa BEJTMKO MHTEPECOBa-E, OMIIO je MyHO HajaBa y
ITaMIy 1 npBu TUpax o S00 mpuMepaka je pacmpoaar. YCkopo ou Tpebdaio
Jla ce TI0jaBM HOBO M3J/amhe.

Jla nu ouciue oiieii upesogunu Jeneny Humuiupujesuh? U axo je
ogiosop ga, ga u citie 8eh ogabpanu Kruiy?

Kenum u ruranupam na ripeBezieM cBa nena Jenene JumutpujeBuh.
Jomr yBek pasmunubam koja Ou kmwura Owmna cneaeha, moxaa [lucma us
Conyna.

PaszroBop Boguia
bumbana Jlojunnosuh

304



1“LETRAT
GA NISHI

pér‘harme

Letters from Ni§ about Harems in the Albanian Language

Letters from Nis about Harems by Jelena J. Dimitrijevi¢! were
published this year in Albanian by the Aureli publishing house from Pristina.
In a brief conversation with Naile Mala Imami, the translator of this book and
a professor of Albanian at the University of Belgrade, Faculty of Philology,
we learn why she decided to translate this work, which was first published
in 1897 in Belgrade and discusses the lives of Muslim women in NiS§ at that
period.

What sparked your interest in Jelena J. Dimitrijevi¢, and how did you decide
on this particular book?

As I am a feminist, Jelena Dimitrijevi¢ has always been interesting to me
because of her interest in women. That drew me to this book, along with the
specific language in which it was written.

The language of this book is a combination of the Nis dialect of that time and
the Turkish dialect. Was it difficult to translate it?

The language of the Letters is a richer blend of languages. It is filled with
Albanian words, as well as Macedonian and Bulgarian, in addition to Serbian
and Turkish, of course. I hope that one day some of my students will conduct
a detailed analysis of that language or, at least compile and classify the origin
of those words so that it can be seen more clearly what kind of wealth it is.

!http://knjizenstvo.etf.bg.ac.rs/en/authors/jelena-j-dimitrijevic
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How did you convey that diversity into Albanian and what did you find the
most difficult while translating this book?

The problem was understanding many of the words. The Glossary at the end
of the book, which was also included in the first edition, was very helpful,
but not always. Many words were missing, some were even incorrectly
translated. I consulted experts and friends from Novi Sad, Skoplje, Pristina,
and Belgrade. Sometimes, my older relative was the most helpful since she
remembers the forgotten, disappeared words which were never recorded
anywhere, dialectics from ancient times. The most difficult for me was to
translate the names of clothing parts, wedding clothes and others.

In the book, there are illustrations that do not exist in the original edition.

I tried to find pictures that correspond to the descriptions in the book and I
took care that they were from that period and from that region.

You were with the book for a long time, did you “become one *“ with the author?

I spent a year intensively translating this book and became so close to Jelena
that I began to use her phrases and adopt her point of view. This has been the
most difficult translation for me so far after sixty books that I have signed as
a translator. I believe that there will be no more difficult translations for me
since I managed to translate Letters from Nis.

The book has been on the market for some time now, has it been read?

The translation met with great interest, there were a lot of announcements in
the press and the first edition of 500 copies was sold out. Soon, a new edition
should be released.

Would you translate Jelena Dimitrijevi¢ again? And if the answer is yes, have
you already chosen the book?

I want to and I plan to translate all of Jelena Dimitrijevi¢’s works. I am still
considering which book should be next, perhaps Letters from Thessaloniki.

Interview conducted by Biljana Doj¢inovi¢
Translated by Jovana Raskovi¢
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IIpenaBama rocryjyhe npodecopke
ap Anenke Jencrepue Jlosexaln

Anenka Jencrepne Jonexan (Alenka Jensterle Dolezal), mpodecopka
ca Kapnosor Yuusepsutera y [Ipary, onpxasa je Ha Ouioaomkom GakyaTeTy
y beorpany y anpuity oBe ronuHe, npeiaBama 0 CIOBEHAYKUM KibHKEBHUIIAMA
u Jynku Xnanen bophesuh (1882—1969).

[Ipodecopka Jencrepne Honexan je moceruna beorpan y oxkBupy
CEEPUS wmpexe Women Writers in History M TOM TPUIMKOM OJprKajia
npelaBama Ha JOKTOPCKOM Kypcy ,,leopuje poaa U pasiuKke U JAUTUTAIHA
XyMaHHCTHKA” KOja Cy MPAaTUIN U CTYJIEHTH YEILIKOT je3UKa U KIbHKEBHOCTH
Y CJIOBEHAUYKOT j€3UKa U KEMKEBHOCTH.

VY okBupy mpenaBama o Jyaku Xianer, DopheBuh, HHTEIEKTyaIKu
1 GEMUHHUCTKUELU CPIICKOT MOPEKya Koja je HajIUIONHU]E TOAMHE MPOBeIa y
[Ipary (1922-1945), roBopuiia je 0 EHUCTOJIAPHOM pOMaHy JegHo goniucusarse:
@paimenitiu pomara v IpodIEeMUMa KOje j€ ayTopKa Yy lbeMy TeMaTH30BaJja.

Kana je peu o cioBeHaukuM KibMKeBHHIIAMa, ipodecopka JeHcrepie
Jlonmexan je moTakiia HajOMTHHjE OMJIMKE CIIOBEHCKE MOJIEpHE M ITOMEHYa
HajBakHHje mpenctaBHuke: VBana Ilankapa (Ivan Cankar) (1876—-1918),
Orona XKymamumua (Oton Zupanéic) (1878-1949), Jparotmna Kerea
(Dragotin Kette) (1876—1899), u Jocuna MypH-Anekcanaposa (Josip Murn-
Aleksandrov) (1879—1901), koju cy yYMHHMIIM 3HaA4YajaH 3a0KPET y KYITYpH
YMETHUYKOT CTBapaJialliTa U yHEIU HOBY MepcreKkTuBy. buio je peun u o
nBa OWTHA KyITypHa HeHTpa Xas30ypiike MoHapxuje a To cy beu u Ilpar y
nepuony fin de siecle, xkao u yaconucy Crnoserka 3a K€HE, KOJU j€ U3J1a3U0 Y
Tpery on 1897. ronvHe u TUME yBeJa y CPEIMIIIELY JI€0 CBOT IIpEaBamba KoMe
he mocBeTuTH HajBUIE BpeMeHa, W Taj cermeHT noceehyje 3odku Keenep
(Zofka Kveder) (1878-1926).

JletaspHuje je OUIo pedr 0 KHUBOTY U JICITY CIOBEHAYKE MOJIEPHUCTUYKE
cnucaresbuiie 3ohke Kenep, koja ce cmarpa jelHOM OJ1 IPBUX CIOBEHAUKHUX
cnucarebulla W (EMUHUCTKHIbA, Ca MOCEOHMM OCBPTOM Ha HHEHO
ctBapanamtBo y IIpary, 3arpeby u JbyOspanu u genuma Koja je mucaia Ha
YEIIKOM, XPBATCKOM M CJIOBEHAYKOM j€3UKY. 30(pKHHA JIeJ1a 00MITY]y )KEHCKUM
CEH3UOMWJIUTETOM U TMOTPAroM 3a HMJIEHTUTOM U IJIacOM y MaTpHjapXaiHoj
CPEIUHHU.

[Toceban akueHar je CTaBJbeH Ha IUIOJOHOCAH OJIHOC ca 3IECHKOM
XackoBoMm (Zdenka Haskova) (1878-1946), koja je Ouia mweHa Oimcka
npHjaresbuila, YjeJHO JIEKTOpKa U MpeBoAUTebKa 30(KUHUX Jiefia Ha YELIKU
je3uk 3a Bpeme 3odxunor 6opaBka y Ilpary om 1900. mo 1906. romune.
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Takole, nCTaKkHYT je 3Ha4aj KIWKEBHOI CalloHAa KOjU je Boamia Pyxkena
CpobOomoBa (Riuzena Svobodovd) (1868 — 1920), uemka ayTtopka Tora
BpPEMEHA, U BaKHOCT caMe ayTOpKe KOja je MpeAcTaBbaia BeJIUKH YTHUIIA] Ha
crBapanamtBo 3opke Ksenep. Iloasyuena je u mapanena usmely pomana
3odxe Kenep Njeno Zivijenje xoju n3nazu 1914. u pomana Milenky Pyxene
CBobonose 1902. McrakHyTH Cy 3ajelHUYKH MOTHBU U HAPATUBHU MOCTYTILIH,
OZIHOCHO IVIaBHA TéMa MOJIEpPHE, a TO je HOBa, MOJIEPHA, ,,0ciI000leHa” xeHa
KOja ce He MOTYMIbaBa HUjeJHOM MYIIKaplly Yy MaTpujapxajiHoM ApYLITBY. Y
Ipary usnasu npsa 36upka npuua 3odxe Ksenep, Misterij Zene 1900. TTopen
npuya, oHa y Ilpary oGjaBsbyje u npamy Ljubezen (1901).

[Topen 3odxe Ksenep, 6umno je peun o Xenenu Manuposoj (Helena
Malifovd) (1877-1940) xoja je Oumna 3odxuHa U 30EHKHMHA OnHCKa
npujatesbulia U Takohe 3HadajHa aytopka y MozepHoMm [Ipary. Hbeno
JUTEpapHO CTBApaJIAllITBO Cc€ Takohe Be3yje 3a JUTepapHu cajioH Pyxkene
CBo0o/10Be, KOjy je cMaTpajia CBOjUM MEHTOPOM U Y30POM.

Wako cy motuBH ,,3natHor [Ipara” 6uam goMMHAHTHM 32 30(KUHO
CTBapaJIalliTBO, Ka0 HAjIUIOIOHOCHU]H TIepuoA ucTude Oopasak y 3arpedy, y
Koju ce cenu ca nopoaunoM 1906. ronune. Ty 06jaBibyje cBOje Hajycenuje
pomane Njeno zivljenje 1914, Ha cnoBeHaukoMm je3uky u Hanka 1918, Ha
XpBaTckoM je3uky. OBH pOMaHHU MpeJCTaBibajy OMTaH 3a0KpeT y MoTpas3u 3a
JUTEPApHUM UICHTUTOM CaMe ayTOpKe.

ITomenyte cy u cioBeHauke aytopke Buna Jepaj (Vida Jeraj) (1860
— 1932), Jbynmuna Ilosmanen (Ljudmila Poljanec) (1874 — 1948) u Jlummu
Hogwu (Lili Novy) (1885 — 1958), a 3aBpiiHu 1eo nmpenaBama 61o je mocBehen
MUTambUMa U JUCKYCH]H.

Jovana Raskovié¢
https://orcid.org/0009-0002-2239-7304
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Univerzita Karlova

Dr. Alenka Jensterle DoleZal
Ustav etnol doevropsk SKych
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2. Ilpod. Anenka Jencrepne Jlonexan n npod. Maja Bykanosuh
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Lectures by Guest Professor
Dr. Alenka Jensterle Dolezal

Alenka Jensterle Dolezal, a professor from the Charles University
in Prague, held lectures about Slovenian women writers and Julka Chlapec-
Pordevi¢ (Julka Hlapec Pordevic) (1882 — 1969) at the Faculty of Philology
in Belgrade in April this year.

Prof. Jensterle Dolezal visited Belgrade within the CEEPUS network
Women Writers in History and on that occasion held lectures at the doctoral
course Theories of Gender and Difference and Digital Humanities which
were attended by students of Czech language and literature as well as students
of Slovenian language and literature.

Within the lecture of Julka Chlapec-Dordevi¢, a Serbian intellectual and
feminist, who spent her most fruitful years in Prague (1922 — 1945), professor
Jensterle Dolezal spoke about her epistolary novel One Correspondence:
Fragments of Novel (1932) and the problems she thematized in it.

When it comes to Slovenian women writers, professor Jensterle Dolezal
talked about the most significant characteristics of Slovene modernism as
well as its most important writers: Ivan Cankar (1876 — 1918), Oton Zupan&i¢
(1878 - 1949), Dragotin Kette (1876 — 1899) and Josip Murn — Aleksandrov
(1879 — 1901), who made a significant turn in the culture of artistic creation
and brought a new perspective. Also, two important cultural centers of the
Habsburg monarchy were mentioned which are Vienna and Prague on the fin
de siecle, and the journal Slovenka dedicated to women writers publishing in
Trieste since 1897. and thereby introduced into the central part of her lecture
to which she will devote most of the time and that part is dedicated to Zofka
Kveder (1878 - 1926).

It was discussed in more detail about the life and work of Slovenian
modernist woman writer Zofka Kveder, who is considered one of the first
Slovene women writers and feminists, with a special review of her creative
work in Prague, Zagreb and Ljubljana and her works in Czech, Croatian
and Slovenian languages. Zotka’s work abounds with a feminine sensibility,
searching for identity as well as finding her voice in a patriarchal society.

Special emphasis was placed on the fruitful relationship with Zdenka
Héskova (1878—-1946) who was Zofka’s close friend as well as a proofreader
and translator of Zofka’s work into the Czech language during her stay in
Prague from 1900. to 1906. Also, it was highlighted the importance of the
literary salon led by Rizena Svobodova (1868 — 1920), an important Czech
female author of that time, and the importance of the author herself since she
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was a great influence on Zotka Kveder’s work, which the professor spoke
about in more detail. The comparison was pulled between two novels, one
written by Zofka, Her Life (Njeno zivljenje) 1914. and the other one by Ruzena
Svobodova, Women Lovers (Milenky) 1902. emphasizing the same motifs
and narrative techniques, regarding the main topic of modernism which is
a new, modern, ,.liberated* woman who does not submit to any man in the
patriarchal society. Zofka’s first collection of stories The Mystery of a Woman
(Misterij Zene) was published in Prague, in 1900. Aside from stories, she also
wrote one play Love (Ljubezen) in 1901.

In addition to Zofka Kveder, there was a talk about Helena Malifova
(1877-1940) who was a close friend of Zofka Kveder and Zdenka Haskova
and was also an important female writer in modern Prague. Her creative work
is also greatly influenced by the literary salon of RuZena Svobodova whom
she considered the greatest mentor and role model.

Even though the motifs of “Golden Prague” were dominant in Zofka’s
work, it was stressed that her most successful period of creativity was during
her stay in Zagreb where she moved with her family in 1906. In Zagreb,
she published her most successful novels — Her Life (Njeno Zivijenje) in
1914. written in Slovenian language, and Hanka (Hanka) in 1918. written
in Croatian language. Those novels represent a turning point in the authors’
search for identity and literary expression.

The other important Slovenian female authors were mentioned, such
as Vida Jeraj (1860 — 1932), Ljudmila Poljanec (1874 — 1948) and Lili Novy
(1885 — 1958), and the final part of the lecture was dedicated to questions and
discussion.

Jovana Raskovié¢
https://orcid.org/0009-0002-2239-7304
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3. Prof. Alenka Jensterle Dolezal and Prof. Ivana Kocevski




318

Polish Honorata Zapova-
in Prague

4. Prof. Alenka Jensterle Dolezal

Wisniovska (1825-18

* The 1gh Century was a tim n
Slavic national ideas were formed;
Prague was a distinct cen
panslavism, It was fthe source of
inspirations for all Slavic writers but also-
for Slavic women writers,

* Although a foreigner, Zapova met with
understanding in  her writing and
activiies  amongst the Czech and
Czech-German female residents of.
Prague. Her work is one of the meeting




HNuTepaucuumiunapaa Mehynapoana jierma mkosia
Sexual Desire Unbound: Literature, Landscapes,
and Digital Dialogues

VY JbybOsanu je ox 27. aBrycra no 02. cemremOpa 2024. ompkaHa
MHTEPAUCIUIUTNHApHA MelyHapoaHa JieTma IIKoia Ioj Ha3zuBoM Sexual
Desire Unbound: Literature, Landscapes, and Digital Dialogues y okBupy
CEEPUS mpexe Women Writers in History 'y opraHu3aiiju YHUBEP3UTETA
y HoBoj T'opunu, y3 monpuiky opranuzanuje Women Writers Route n qpyTux.
VYuectBoBano je 23 crymeHara u3 cemam 3emasba (CeBepHe Makenonwje,
Crnosauke, Ilosecke, CroBenuje, CpoOuje, XpBarcke u Yerike), a mopen
npeaBaynlia U3 HaBeIEHHX JAp)KaBa, YYEeCTBOBAJIE Cy M KOJETHHHIE W3
Upcke, byrapcke u Pymynuje.

Ytucuu u3 CioBeHuje

[Mocnenmwy Hemespy aBrycta 2024. rogWHe NPOBENTH CMO Ha jeIHO]
W3y3€THO] U JeIMHCTBEHO] JIETHO] KON Y JbyOsbaHu KOjy je OpraHu30oBao
VYuusep3uteT y HoBoj Topuru. OBo je npyra mo peny mehyHapogHa neTma
IIKOJIa Y TbHIXOBO] OpraHMU3alllju, a ja caM UMaJia Ty 4acT Jla CE€ U OBE TOJMHE
Hal)em Tamo. baBuim CMO ce TEeMOM CEKCYaTHOCTH Y KEbHIKEBHOCTH, TAaUHH]e
’KEHCKOM THCamy W CTBapamy, ald U HIMPUM KYJITypHHM HMIUTHKALMjama
Koje je mpare.

Haume, rmaBna tema y nenoctu macu: Sexual Desire Unbound:
Literature, Landscapes, and Digital Dialogues, a woMe CMO MOIJH Ja
ce 0aBUMO W3 JBa yriia — U3 yIla JUTUTAIHE XYMAHUCTUKE Y KEbIKEBHOT
typu3ma. [Ipe camor moderka JeTHE LIKOJIE ONMpPEAeHId CMO Ce 3a jedaH
071 OBa JIBa TIpaBIa U TO HaM je Mame-BHIIE OJPEANIIO Ha KOju HaunH hemo
pa3Marpary MUTambe CEKCYaTHOCTH y KEbMKEBHOCTH. TOKOM THX ceiaM JiaHa
cMo y (opmarHOM, anu U He()OPMATHOM OKpPYXKEHY, Pa3roBapaid O OBOM
MUTamky MOCTaBJbajyhu ra y pasHe KOHTEKCTe U npuiiazehu My ca pa3jimauTuX
CTpaHa.

Jlerwa mkona OuWia je 3aMHMIUUBEHA KaO HU3 3ajeHUYKHX, ald U
OJIBOjEHUX, CIICLUjaIN30BAaHUX PAJIMOHUIIA U TIpe/laBamba, TEMAaTCKUX M3JeTa
u mocebHux norahaja. CBe oBe paJHOHUIIE U MPEIaBaha BOIWIN CYy CTPYIHH
ucTpakuBaun U npenaBaun (wianosu u wianuine CEEPUS mpexe) koju cy
HaMa, yYeCHHIIMMA ¥ yYSCHUIIAMa, AU MIPUIHKY Jia IPOLIIMPHMO 3Hakba, He
caMo y OKBHPY CTyIuja pona, Beh 1 KibM)KeBHOCTH, TUTUTAITHE XYMaHUCTHKE
Y KEbHKEBHOT TypH3Ma.
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Behuna mpenaBama u paguonunia, Mehy kojuma cy Ouie U OHe
OpraHU30BaHE [IPBOT JIaHa, OJipkaBaiie cy cey 3rpaau Punozodekor pakynarera
Vuusepsureta y Jbyospanu. Kao u mpomum myT, cpaadHoM JOOpOIOLIUIAIIOM
JI0YEKaJM Cy HAac OpraHM3aTOpH U KOOPAUMHATOPH caMor mporpama. I[Torom
cMo ce ymo3Hanmu Mmel)y coboM Ha jeTHOM TOCBE jeIWHCTBEHOM YBOTHOM
HpenaBamwy* — Introductory Session: Summer School on Sexual Desire? —
Koje je Boino, Taunuje, omoryhuo lapko WnuH, TokTopana Ha YHUBEP3UTETY
y HoBoj TI'opunu, maBHu opranuzaTtop nmporpaMa M Haia HajBeha moppiika
TOKOM IIeJIOT OBOT nepuona. Ha kpeaTuBaH Ha4MH yCIEo je Jja Hac yBene y
camy TeMy JIETH-€ IIKOJIE, YIIO3Ha ca IPOrpaMoM U OIYCTH 70 T€ Mepe Aa CMO
Beh mociie Te mpBe cecrje nMaliu 60Jby CIMKY KO HaC OKPY)KYje, KaKBa cy HaM,
He caMo npodecuoHanHa, Beh u mpuBaTHa UHTEpecOBama. 10 je yMHOroMme
JIONIPUHEINIO CTBapamwy jeAHe MpHUjaTHe U MHCIUpATUBHE aTMocdepe Koja Hac
j€ Tpatuia cBe /10 MOCIEbEr 1aHa.

IToroM cMO MMaM NPUWIKMKY Jia 4yjeMO TpH YBOJHA Tpe/iaBama U Ja
IMCKyTyjeMo o wuMa. IIpBo yBOAHO mpenaBame onpikana je mnpodecopka
Katja Muxypxko (Katja Mihurko) — Locating and Digitally Archiving Desire:
Insights and Research Reflections. OBzie Hac je npodecopka Muxypko cyounsia
ca mpoOiIeMaTHKOM MPHUKa3a CEKCYaTHOCTH Y KHbM)KEBHOCTH, HETOCTaTKOM
IIpUMeEPa JKEHCKE CEKCYaTHOCTH Y UCTOj U Kako /10 BbuXx Johu. Kpo3 koHnuzan
UCTOPHU]jCKHU MpHKa3 npodecopka MUXypKo MOKa3aja je Ha Koje Cy CBE HaulHe
’KEHE OCTaBJbAJIC TPArOBE O CEKCYaTHOCTH Y KEbMKEBHOCTH U KAKO aKaJeMCKa
3ajeHULIA MOXKE /10 UCTUX A0hM U cauyBaTu uX 3a Oynyha uctpakuBama.

IIpodecopka Mapu-Jlynz Kynaxan (Marie-Louise Coolahan), ca
Hanuonannor VYuusepsutera Mpcke, [onej, onpxana je Apyro yBOIHO
npenaBawe — Digital Humanities Innovations for the History of Women's
Writing — koje je Kao TJIaBHY TeMy MMajo Kako HajOOJbe KOPUCTUTH ajare
JUTUTAIIHE XyMaHUCTHKE. 3alpaBo, PeI0YnIa HaM j€ Kako je OHA MOKpeHyIa
u Boamia cBoj mpojekat (RECIRC: The Reception and Circulation of Early
Modern Women’s Writing, 1550-1700), kako je 1ieo Taj nmporec Tekao, Koje
je mapameTpe y3umasnay 0031p M Ha KakBe je MpenpeKe Haula3nia U Kako ux
je mpeBa3uIuIa, MITO MIIAAUM MCTPaKUBaYMMa MHOTO 3Ha4YM, HAPOUUTO 3aTO
IITO HEMaMO MHOTO MPHJIKKA /2 ,,3aBUPUMO M3a CLEHE' Kaja je y MUTamby
OCMHUIIJbaBaE U BOl)erme TAaKBUX MpOjeKaTa.

[Torom je mpodecopka Jacua Ilorounuk Tormep (Jasna Potoc¢nik
Topler) ca YuuBep3urera y Mapubopy, ®akynrera 3a Typuszam, oipxana
YBOJIHO IIPEIaBambe 0 KIbMXKEBHOM TypusMy — Introduction to Literary Tourism.
OBne cMO MMaJH MPUIIMKY 2 4yj€MO HEIITO BHUILE O HHTEPCEKIIMOHATHOCTH
u3Mel)y KBMKEBHOCTH U TypH3Ma U J1a BUAMMO Ha KOJU HAYMH KHHMKEBHA
7enia U BHUXOB CaJapKaj MOTY MHCIMPHCATH U PA3BUTH JIOKAJTHHU TYPHU3aM.
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IIpodecopka [Torounuk Tomnep npegounia HaM je IIaBHE IOJMOBE, K0 U TO
KOja je yJora KiMKEBHUX MECTa y KyJITYPHOM TYpPHU3MY U Kako C€ TO MOXKe
HCKOPHUCTUTH Ha HajOOJbM MOTyhu HaYMH y IpOMOBHCamy onpeheHnx mecra
(3emasba, IpajioBa, perMoHa) U Kako KibMKEBHOCT YTHYE Ha Hallla CXBaTamba
O TMM MECTHMa, Ha KOjU HAYUH OHA IOTIIOMa)XX€ OJP)KAaBaAE KYITYPHOT
Hacneba.

[IpBu maH 3aBpUIMIM CMO Ha j€IHO] MPEAMBHO) JIOKAaUUjU, y Bumn
3narunu.' Ty cMo mpBO MManu NPWIMKY Jla 4yjeMO HELITO BHIIE O CaMoj
BIJIM, KaJla M KaKo je OHa HacTaja, u KO Cy HhEHHU BIACHUIM OWIN. Y3 Ipudy
CMO, HapaBHO, IPOIILIH KPO3 CBE MPOCTOPUjE U OCETUIIH AyX BpeMeHa MOIITO
je cacBMM ayTEeHTHYHA M O4yBaHa, KaO0 CBOJEBPCHA ,,BpEMEHCKa Karcyna‘.
ITorom Ham je [lapko WnuH mpeacTtaBuo mpojekar y KOM je y4ecTBOBAaO U
MIPEI0YMO0 HEKa CBOja 3aHUMJBbHBA 3allaykarba Koja ce TUUy MPUKa3UBamba, WK
00Jbe PEUCHO, KOIMPaha CEKCYATHOCTH KPO3 €MUCTONIApHY (opMy Y3 pazHe
npumepe — Match My Epistolary Freak: Sexual Desire in the Electronic
Collection PISMA/LETTERS.

Ipegasarve /lapxa Hnuna tiog nazusom Match My Epistolary Freak: Sexual Desire in the
Electronic Collection PISMA/LETTERS y géopuwitiy Bune 3narnne

Crnenehe jyrpo ymytunu cmo ce ka BumaBu um HoBoj [opunum rie
CMO 4yJH JBa TpeJaBamba U OWIIM JIe0 CTelHjaTn30BaHuX paaronuna. [Ipso

!https://www.fsk.si/sr/category/Busa-3naruna/
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npeaBame TOT AaHa ofipikale cy npodecopka Kapmen [lyty (Carmen Beatrice
Dutu) u npogecopka Pokcana Ilarpam (Roxana Patras) — The PBL Method
and Educational Technologies in Humanities. A Graduate Research Practical
Guide. Y oxBUpY OBOT IpefaBama, npodecopke dyty u [larpam npenounie
Cy HaM HEeKe METOJle KOje HaM y TOKy Ipolieca Ae(pHUHUCamba IPOjeKTa MOTy
noMohH, IIOrOTOBO Ka/ia je y MUTamy AUTHTAIHA XyMaHHCTHKA.

Buiiasa, cnobogno epeme u ognasax go yipasne 3ipage Ynusepsuitieiia y Hosoj Iopuyu

[Totom cmo aynu podecopa I[Ipumorka Mnaunuka (Primoz Mla¢nik)
ca reMoM Politics of Sexuality in Slovenian Crime Fiction from “moderna”
and Ljuba Prenner to the 21" Century. OBO mpemaBame ce Kpo3 jemaH
KpaTak TEOPETCKH YBOA y CIIOHY M3Mel)y CEeKCyaqTHOCTH U KPUMHHAJIHCTHYKE
(daHTacCTHKEe yCpeACpearO Ha W3ydaBame Be3e m3Mel)y moeTrwke >kaHpa U
3ara/iHe TOJIUTUKE CEKCYaTHOCTH Kpo3 oapehena nena.

3artum cy ycienuie cnenujain3oBaHe paauonuine. [IpBy oBor tuma
BonmIia je mpodecopka bubana JlojunnoBuh ca YauBepsurtera y beorpany,
®dunonomkor dakynrera, ca reMoM Women s Writing, Digital Humanities and
Literary Tourism. Y OKBUPY OBE€ MHTEPAKTHUBHE PAaJUOHHULE MOIVIM CMO Ja
9yjeMO HEITO BUIIIE O MPOjeKTUMa Koje je mpodecopka JlojunHoBuh Bommia
(o KmmxenctBy n Kmmkencrsenom beorpany). OBu onpehenn npumepu o
KojuMa je mpodecopka Jlojunnouh roBopmiia OUIM Cy MaXoM WHCIIHpAIHja
BehuHM 3a (UHAIHU 3a/1aTak, MMPOjeKart, KOju HAC je, Y TOM TPEHYTKY, jOII
yekao. Tpeba ucrahu na je oBa paguoHUIla, UIaK, Omia moceOHa. YMecTo
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TPaIUIMOHAIHOT aHaJM3Mpama TEKCTa KOjU je Mpex Hama, JOOWIM CMO
3aJaTaK J1a MpeToOYMMO TEKCT y JPaMCKH, Tako Jla U3 mera Oyae M3BydeHa
Ta HUT HEU3PEUYECHE CEKCYaJIHOCTH, IITO CMO, CACBUM CKPOMHO MOry pehw,
ycnenu. A caM 3aJaTak HaM je 10Ka3ao Ja Cy TEKCTOBHU YBEK CJIOjeBUTH U J1a
CEKCyaJIHOCT Kao TakBa HE Mopa OWTH BylrapHa WM MPEBUIIE OYUITIECIHO
UcKa3aHa Jia Ou MocTojana y HEKOM TEKCTY.

ITocne oBora, mpoBenu cMo mpeaBede y metwu no lopunuju. b
HaM je OWO J1a Ha CBOjy PYKY ,,0TKpHjeMO™ u AoheMO 0 HEeKHUX JIOKaluja
Koje cy OMTHe 3a crnMcaTesbule U3 TOoT rpajaa, nonyt Kaponune Jlyzaro Koen
(Carolina Luzzato Coen), Mapuje ¢on Erep (Maria von Egger), Mapuue
Hapmumex bapron (Marica NadliSek Bartol), Mape ¢on bepke (Mara von
Berks), Jby6xe Ilopmu (Ljubka Sorli) u npyrux. OBo Ham je omoryhmmo
Jla OCETHMO U YIHUjeMO JIyX Ipaja Ha CBOj Ha4MH, TaUHUje CBOJUM TEMIIOM,
Kao M Jia MpOUIMPUMO 3Hame. BepyjeM aa cy Heka ol OBUX MMeHa, Oap 3a
BehuHy, Ouila Hermo3Hara CBe 10 TOT TPEHYTKa. A OBako CMO, Ha jelaH He-
TpaaulMOHAaH Ha4yMH, JOLUIM 0 HEKMX Ca3Hama Koja Ham y Oyayhum
UCTpa)XMBabUMa CUTYPHO MOTY ITOMONH.

Crenehu na 3amoyenu cMO palMOHUIIOM KOJy je Apskaia npodecopka
Anenka Jencrepne lonexan (Alenka Jensterle Dolezal) — Dialogue Between
the Writer and the City. IIpodecopka Jencrepne Jlonexan HaM je TOBOpHIIA O
ctBapanamtBy 3ohke Kenep (Zotka Kveder) u ykazana Ha Heka 3anaxkama o
HEHOM OIHOCY ITpeMa CPeANHH, OTHOCHO rpaay. [loroMm cMo 100MIIN IPUITHKY
Jla IPEACTaBUMO CBOj€ Mambe UCTPAKUBAUYKE MTPOjEKTe Ha KOjJUMa CMO PaIuiIn
IIpe camor MOYeTKa JIETHE IIKOJIE IJie CMO MHCAIU O HEKOj CIHUCATEeJbULU U
HEHOj CIIOHM MJIM TOBE3aHOCTH ca HeKMM rpajgoM. OBo je, 3ampaBo, Ouiia
JEAMHCTBEHA MPUJIMKA 32 HAC J]a 1yj€MO O Pa3HUM CIHcaTesbUliaMa, MOX/1a YaK
0 HEKMMa JI0 KOjUX HUKaja He OMCMO HU JIOLIUTA TOKOM HAIIMX UCTPaXHBabA,
LITO HaM je, CACBUM CUTYPHO, IPOIIUPHIIO BUIHKE.

IIpodecopka Mama I'premmh (MaSa GrdesSi¢) je npxasa HapenHy
panuonuny — Sexual Desire, Political Power —y 0KBUpY KOj€ CMO pa3MaTpain
crioHy u3Mmely oBa 11Ba mojma kpo3 npumep pomana Mapuje Jypuh 3aropke
(Marija Juri¢ Zagorka), anu u caBpeMmeHux crucarespuia nomyt Kpuc Kayc
(Chris Kraus). Kpo3 oBe koHkpeTHe npumMepe HaMm je npodecopka ['paenth
yKa3ajla Ha TO J1a C€ CEKCYaJHOCT M MOXyJa MOTy MeTahOpUUKH pasyMeTu
Kao *y/Imba 3a MOJIUTUYKOM MOhH Koja Ou 06e30enuia co0oy KpeTama, anu
U TIOJINTUYKY U YMETHUUKY CJI000/y Y jaBHOM IPOCTOPY.
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Paguonuya ipoghecopke Mawe I pgewuh — Sexual Desire, Political Power

[Totom cmo, To Beue, umanu roctyjyhe npenasamwe Performance and
Sexuality: A Conversation with Tjasa Crnigoj, unu 60Jbe pedeHo, pasroBop
ca Tjamom Ypauroj (Tjasa Crnigoj), TO30PUIIHOM PeUTEILKOM, UHjH jeaH
o mocneawmux mnpojekara Sex Education Il xoju UCTpaxyje CEKCyaTHOCT
Kao jeJaH Of TVIAaBHUX W OCHOBHUX JbYICKHX IIpaBa KpoO3 CEpHjy NpeaaBamba-
nepdopmanca. Osaj pasrosop, Bohen ox crpane Tepu XKexess (Tery Zezelj),
ce3ao je oJ pa3Marpama CEKCYyalTHOCTH Kao OCHOBHOT JbYJICKOT TpaBa 0
Ba)XKHOCTH NPUKa3MBaba CEKCYaTHOCTH Y CABPEMEHUM YMETHOCTUMA, TO jeCT
neppopmancuma. [ItaBumre, Tjama je moxenuna ca HaMa Kako je U3MIIENa0
pax Ha OBOM TPOjEKTY, ali M Kako ce (DEMHHUCTUYKH AKTUBH3aM MOXKE
KOPHCTHTH Y CBPXY KpEaTHBHE Capambe.

Hapennu nan cMo mmovesny HeITo KacHHUje HEro nHave, y3 IpelaBame
npodecopke Hanmexne Anexcanapoe (Nadezhda Alexandrova) Ha Temy
Power Dynamics, Orientalism and Projections of Sexual Desire. Hauwme,
OBO TIpe/iaBame MOJCETUIIO HAC je, KPO3 KOHKPETHE MpUMepe, Ha TO KOJIUKO
je demrha mojaBa CEKCYyallHOCTH Y KIbM)KEBHOCTH KOJy MYIIKApUU TTHIIY.
[IITaBuire, MOIIM CMO J1a 4yjeMO Ha KOje CBE HaYMHE Ce IMUILE O )KeHaMa 1
KaKO C€ CEKCYaJTHOCT KOPHUCTH y CBPXY CTHTMaTH3allHje.

VYenenuna je, 3aTuM, MOCIEqHa paAMoOHHULA (OPMATHOT TUIIA Y KOjOj
CMO OMJIH TIO/IEJbEHU Y Mabe IPYTIE U I7Ie CMO UMAJTH IPUIIUKY J1a Pa3MHUIILIbaMO
3ajeHO Ha KOjy 6McMo TeMy paauiu (puHanHu npojekar. CBe To je, HapaBHO,
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O6uno moa MEHTOpPCTBOM U BolcTBOM nBe mpodecopke — Kapmen [yty u
Hanexne Anekcanapose. M3 mepcrnekTuBe Ipylie Kojoj caM Ipumnajaania,
Mory pehu fa Cy HaM IpeTXO0AHEe paJAMOHMIIE U YBOJIHA NTpeaBamba 3HauYMIa y
ne(pUHNUCAY TEME, T€ CMO C€ OITYUHIIU J1a CKPOJUMO COIICTBEHY KEbHKEBHY
Typy. MehyTum, Hai pan je Taj AaH TeK 1Moyeo.

VYBeue cmo 6w y MetenkoBoj, kiyOy Tudanu, Ha jeHO] KEbH)KEBHO)]
TpuOuHM Tnox HasuBoM Queer Sexuality in Contemporary Slovenian
Literature: A Literary Evening with Suzana Tratnik and Pino Pograjc. OBo
je 6una cjajHa MpUIIMKA A2 YIIO3HAMO JBOj€ ayTopa KOjU Cy CBOJUM >KHBOTOM
U paZioM YMHOTOME JOIPUHENN PAa3BUTKY queer KEbUKEBHOCTH U CIICHE, a TO
cy Cyzana Tparnuk u ITuno ITorpaju. Ca Hama cy noaenniu 1 noremkohe Ha
KOj€ Cy TOoJMHaMa HaWJIa3uiI, aji U OHO IITO UX je 0XpabpHBasio Ja y CBOjO]
YMETHOCTHU UCTpajy. Pa3roBop je, YMHU MU ce, CBUMa Ha HEKH HaYWH 3HAYHO
— MOKa3a0 je Ja HUCMO caMHu y CBOjUM OopOama, J1a HaC HEKO APYTH HIaK
pasyMme WM Mpoja3d Kpo3 HEITO CIWYHO, alld U J1a MOCTOje HeKa MuTamba
0 KojuMa Tpebda joIl MHOTO Pa3MHUCIHTH U 3a Koja ce Tpeba 3ajeTHUYKU Kao
JPYIITBO 3ajaraTy.

Knyb Tugpanu, Meitienxosa, kwudiceena wipubuna Queer Sexuality in Contemporary
Slovenian Literature: A Literary Evening with Suzana Tratnik and Pino Pograjc

[locnenwu nan aBrycra 2024. nmposenu cMo Ha usnery. Muum cmo y
Heme, poqau rpag Anme Kapnun (Alma Karlin) m mocetnnu emo [Tokpajuncku
Mmy3ej Llesbe y koM je ympunndena uzinox0a o 1oj. TuM moBOAOM 4yiid CMO
0 IE€HOM JKHMBOTY, CTBapajallITBy, yTOBambUMA. YIIO3HAIN CMO CE€ Ca HbeHUM
KapaKTepoM U MOTHBHMA KOjH CY j€ IMOBEJIM Ha JYTOTOAUIIEHH YT OKO CBETA.
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Bunenu cMo of1akiie je KpeHyia 1 Koje je CBe 3eMJbE TOCETHJIA, aJIK H L1ITa j€ CBE
nocnana ,,kyhu. Caznanu cMo z1a je Ouia mpBa *eHa Koja ce OTHCHYJIa Tako
Xpabpo y CBET — HE3aBHCHA O]l POJUTESbA UM OMIIO KOJUX JPYTHX YIAHOBA
nopoautie. CBOJUM pazioM U TPYAOM, U MPe CBEra HENPEKUIHUM Pa3BHjabeM
U yueHmheM, cama je IMpoITyToBasia CBET OH/A KaJa je TO 3a KeHe OUJI0 TOTOBO
Hemoryhe. W cana, mocie HEKOJMKO MECEI, YHHU MU C€ Ja je Taj U3JeT
MOKJa OMo Haj3Ha4YajHUjU 32 Hac. TUMe MTO CMO C€ OTUCHYIH y MPUPONY,
OJIBOJWJIM Off CBAKO/IHEBUIIE U HEKOT PEIOBHOT HAUMHA KHUBOTA, U MOILITO CMO
MIPOBEJIN JIaH 3aj€HO, Y jeTHOM 0XpabpyjyheM, U npe cBera, HHCIIMPaTHBHOM
OKpYXemY, yCIIeIH CMO Jia TpoOyAMMO HajJIerile U HajKpeaTuBHU]E Hieje 3a
3aBpIuHe mnpojekre. To je, MucnuM, u Ouiia Meja HAIIMX OpraHu3aTopa, Te
OMX OBUM ITyTE€M XTeJa JOII JeJTHOM Jla UM C€ 3aXBaJIUM U Jla UX 0Xpadpum
na'y Oynyhe oBakBe HedopMaliHe BapHjaHTEe NPEAaBamka IITO BUIIE YBPCTE Y
CBOj€ Mporpame.

Citomenuk Anmu Kapnun, Lemwe
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Hapennu nan je nmo nporpamy Ouo 3a Hac c¢1000/aH, ajdl TO HUKAKO
HUje 3HAYMJIO J]a CMO UMAJIM y MOTITYHOCTH cl1000HO BpeMe. Hauwme, mposenu
cMO AaH crpeMajyhu Hamie npe3eHTanuje u ucrpaxyjyhu Jbyospany Ha cBoj
HaYuH.

To Hac 7OBOIM 710 OCTEIHET 1aHa JIETHE IIKOJIe Il CMO CBU UMAJU
NPUIIMKY J1a IPUKAKEMO CBOj€ MIPOjeKTe, a MPEA0UYNMO CBE aCIEKTe O KOjuMa
CMO Pa3MHUILBAIN — KaKO OMCMO 3a Taj mpojeKar Tpaxuiau OyyeT, mra O oH
cBe 00yxBarao, ko OM Ouiie IMJbHE TpyIe, KOJUM JAPYILITBEHUM MPOOIEeMOM
6ucmo ce 6aBuiaM, M canyHo. OBO HMCKYCTBO OWJIO je 3auMcTa BpEIHO 3a
CBaKora o] Hac MOIITO CMO MOIJIH J1a YBUJMMO Kako OU TakaB IMpoLEeC MOrao
Jla U3IJIe/a, Ha IITa cBe Tpeda oOpaTUTH Maxmby U 3alITO, alld U 3 BUIUMO
Koje Cy HaMm jade, a Koje ciabuje Tauke. M1 0HO 1mITO MU ce HajBUIIE AOMAJ0
jecTe IITO Cy CBe IpyIe Koje Cy MpeAcTaBbaje CBOje MPOjeKTe OCMUCIINIIE
JEAMHCTBEHE MpOrpaMe KOjU y pealHOM CBETY MOTY OMTH MPUMEHJbUBH; ILITO
jako 1no6po ocnukaBa peun benpammnna @penknuza (Benjamin Franklin):
,Peun mu u 3abopasuhy. [Tonyun me u 3anamtuhy. Ykibyun me u Hayuuhy.

VHoBaTHBaH M jeIMHCTBEH MPHUCTYI YYHMHUO j€ J1a CYy CBH yUECHHIIU
U y4YeCHHIIE TOHEIM ca coOOM HOBE BELITHHE KOj€ MOIjeJHAKO MOTry
KOPUCTUTH U 'y Oyyhum ncTpaxuBamyuMa 1 MOCIOBUMA. 32 pas3IuKy Of IpBe
JEeTHE IIKOJEe, IJle CMO MOIIHM Jia 3arpedbeMo MOBPIIMHY pa3MHUILIBAKBEM O
HEKUM OUTHHUM MHTakUMa y OKBUPY KHHKEBHOCTH U KYITYpE, OBIE CMO
U Ha MpaKkTU4YaH HAYMH yBEIEHU y Marepujy. PasroBopu ca meHTOpHMA,
npefaBayuiMa M TrocTyjyhuM mpenaBayMMa 3ajelHO Cy, Kao CBOjeBpPCTaH
MO3aMK, TOMOIJIM YYECHHUIIMMA U YYeCHHIIaMa Jia CTBOPE MIUPY CIUKY O TOME
IITa j& CEKCYaTHOCT Y KEbMKEBHOCTH U Ha KOJU HAYMH MOKEMO UCKOPUCTUTH
ajyiaTe JUruTaJHe XYMaHUCTUKE U KIbMKEBHOT TypHU3Ma Y pa3MaTpamy UCTE.

be3 rpwxke caBectu mory pehu na ce caa, curypHo, oceham ,,kao kox
kyhe* y Jbybsbanu u CnoBeHUju, IITO je MOTIIYHO 3aciyra Halmx goMahuHa
u opranuszaropa. lleo oBaj mporpam, cBe paJMOHHLE M MpeIaBama, CBE
npuirke 3a popmaiiHe U HedopMallHe pa3MEHE MUIILJbEHA, YUUHUIE Cy J1a
OBO UCKYCTBO Oy/ie jeTHO O]l HajBPEIHUJUX KOje HOCUM y ceOu.

Mapuja bocanunh
https://orcid.org/0009-0007-8250-9490

®dororpaduje: Jopana Pamrkosuh
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Interdisciplinary International Summer School
Sexual Desire Unbound: Literature, Landscapes,
and Digital Dialogues

An interdisciplinary international summer school titled Sexual Desire
Unbound: Literature, Landscapes, and Digital Dialogues took place in
Ljubljana, from 27" August to 2™ September 2024. It was organized within
the CEEPUS Network Women Writers in History, by the University of Nova
Gorica, and it was supported by the organization Women Writers Route
and others. Twenty-three students, from seven different countries (North
Macedonia, Slovakia, Poland, Slovenia, Serbia, Croatia and the Czech
Republic) participated. Lecturers came not only from the aforementioned
countries, but also from Ireland, Bulgaria and Romania.

Impressions from Slovenia

We spent the last week of August 2024 as a part of a marvelous and
unique summer school in Ljubljana, Slovenia, which was organized by the
University of Nova Gorica. This was, actually, a second installment of the
international summer school organized by them, and I had the honor to
participate in it for the second time. We discussed the exploration of sexual
desire in literature, more precisely in women’s writing and art, while also
examining the broader cultural implications that follow it.

Namely, the complete subject was: Sexual Desire Unbound: Literature,
Landscapes and Digital Dialogues, and we were supposed to examine it from
two points of view — from the standpoint of digital humanities and literary
tourism. Before the summer school began, we had to choose a track, which
ultimately determined from which perspective we would consider the question
of sexual desire in literature. During those seven days, we had a chance to talk
about this in both a formal and an informal setting, by placing it in different
contexts and approaching it from different perspectives.

This summer school was designed as a sequence of mutual and
separate, specialized, workshops and lectures, excursions and particular
events. All these workshops and lectures were led by experienced researchers
and lecturers (members of the CEEPUS network) who have given us, the
participants, a chance to expand our knowledge not only within the domain
of gender studies, but also literature, digital humanities and literary tourism.

Most of the lectures and workshops were held in the Faculty of Arts,
University of Ljubljana. Among these were the initial lectures as well. Same as
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the last time, the organizers and coordinators of the program have welcomed
us wholeheartedly. We, the participants, then, had a chance to get acquainted
among ourselves in a truly unique introductory session titled Introductory
Session: Summer School on Sexual Desire? which was led by Darko Ilin, a
PhD student at the University of Nova Gorica, the main coordinator of the
program and our greatest support throughout this period. In a very creative
manner, he managed to introduce us to the main subject of the summer school,
familiarize us with the school program and make us feel so relaxed that, after
that first session, we had a better picture of who we are surrounded with, and
what are our colleagues’ not only professional but also personal interests. It
was thanks to this that we were able to work in a pleasant and inspirational
environment throughout the entire duration of the summer school.

After this first session, we had a chance to listen to three amazing
introductory lectures and to discuss them further. The first introductory
lecture was held by Prof. Katja Mihurko on the topic of Locating and
Digitally Archiving Desire: Insights and Research Reflections. Prof. Mihurko
discussed the problem of how sexual desire is portrayed in literature, i.e. the
lack thereof in women’s literature and how to find more examples of it. By
giving us a concise historical overview, Prof. Mihurko shed light on some
of the ways women left traces of sexual desire in literature and suggested
some research methods in which the academia can discover new and relevant
examples for future research.

Prof. Marie-Louise Coolahan, from the National University of
Ireland, Galway, held the second introductory lecture — Digital Humanities
Innovations for the History of Women's Writing. This lecture focused on the
practical aspects of digital humanities. In fact, Prof. Coolahan shared with us
how she started and led her project (RECIRC: The Reception and Circulation
of Early Modern Women’s Writing, 1550-1700), what the process looked like,
which criteria she took into account, what kind of obstacles she encountered
with and how she overcame them; all of which is very significant for young
researchers like us because we do not get many chances to catch a glimpse
behind the scenes when it comes to the creation and management of such
projects.

Prof. Jasna Poto¢nik Topler from the University of Maribor, Faculty
of Tourism, held the introductory lecture about literary tourism titled
Introduction to Literary Tourism. Within this lecture, we heard a little bit
more about the intersectionality between literature and tourism, and we were
able to see in what ways literature and its content can inspire and develop
local tourism. Prof. Poto¢nik Topler taught us about the main concepts and
the role of literary places in cultural tourism. More importantly, she talked
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about how we can use both when promoting certain places (countries, cities,
regions) and how literature influences our understanding of those places.
Moreover, she underlined in what ways it contributes to the preservation of
cultural heritage.

The first day ended in a wonderful location, in Villa Zlatica.! First,
we had a chance to get acquainted with the history of the villa and its owners
through a charming little tour. With the intriguing account, we got a chance
to walk through all the rooms and we were able to get a sense of the time as
it is highly preserved and authentic, as a sort of a time capsule. Afterwards,
Darko Ilin presented the project in which he participated through a witty talk
titled Match My Epistolary Freak: Sexual Desire in the Electronic Collection
PISMA/LETTERS. Moreover, through various examples, he shared some of
the insights he had come to in regards to the portrayal, or better yet, coding of
sexual desire within the epistolary material they processed.

Darko Ilin's lecture Match My Epistolary Freak: Sexual Desire
in the Electronic Collection PISMA/LETTERS at Villa Zlatica

The following morning, we went to Vipava and Nova Gorica where
we heard two lectures and were a part of the specialized workshops. The first
lecture of the day was held by Prof. Carmen Beatrice Dutu and Prof. Roxana
Patras on the topic of The PBL Method and Educational Technologies in

!https://www.fsk.si/sr/category/Busa-3naruna/
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Humanities. A Graduate Research Practical Guide. Within this lecture, Prof
Dutu and Patras portrayed some methods we can always use when defining
our projects, especially when it comes to digital humanities.

Vipava, free time and visiting the main building of the University of Nova Gorica

Prof. Primoz Mlacnik gave the following lecture titled Politics of
Sexuality in Slovenian Crime Fiction from “moderna” and Ljuba Prenner to
the 21*" Century. Prof. Mla¢nik shed some light on the connection between
sexual desire and crime fiction through a brief theoretical introduction which
focused on examining, through certain works of art, the liaison between the
poetics of the genre(s) and the Western politics of sexuality.

Specialized workshops ensued right after. The first one, titled Women s
Writing, Digital Humanities and Literary Tourism, was led by Prof. Biljana
Dojcinovi¢ from the University of Belgrade, Faculty of Philology. Within this
interactive workshop, we got a chance to hear more about the projects Prof.
Dojc¢inovi¢ led over the years (Knjizenstvo and Knjizenstveni Belgrade).
These particular cases were quite inspirational and served as great examples
when it was our time to plan our projects which were, at that point, ahead of
us. What should, also, be said is that this workshop was truly special. Instead
of taking the traditional approach and analyzing the text in front of us, we
were asked to dramatize the text while extracting that subtle hint of sexual
desire. This task was, if I might add humbly, completed quite successfully.
The task itself has shown us that texts are always nuanced and that for sexual
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desire to be present in a text, it does not have to be portrayed in a vulgar
manner or so conspicuously.

Afterwards, we spent the evening walking around Gorizia. Our aim
was to discover, on our own, some locations which were important for writers
and artists from that city, such as Carolina Luzzato Coen, Maria von Egger,
Marica Nadlisek Bartol, Mara von Berks and Ljubka Sorli, etc. This enabled
us to feel the spirit of the place in our own way, i.e. at our own pace, as well
as to expand our knowledge. I believe that, until that moment, some of these
names were unknown, at least to the majority of the group. In this way, we
got a chance to, in an unconventional way, learn something new which can,
certainly, help us in our future research.

The following day began with Prof. Alenka Jensterle Dolezal’s lecture
Dialogue Between the Writer and the City. Prof. Dolezal told us about the
work of Zotka Kveder and she shared some of her insights regarding Kveder’s
relationship with her surroundings, i.e. the city. We were, then, given a chance
to present our mini-projects, which we prepared in advance, where we wrote
about a writer of our choice and her connection with a city. This was, actually,
a unique opportunity for us to hear about various writers, maybe even some
of which we never would have discovered in our research, which, definitely,
expanded our horizons.

Prof. Masa Grdesi¢ held the following workshop — Sexual Desire,
Political Power. In this workshop, we discussed the connection between
these two concepts on the example of Marija Juri¢ Zagorka’s novel, along
with a contemporary one written by Chris Kraus. Through these examples,
Prof. Grdesi¢ showed us that sexual desire can be understood, metaphorically,
as desire or hunger for power which can facilitate or enable freedom of
movement, as well as political and artistic freedom in public space.

Fldneuse

Workshop led by Prof. Masa Grdesi¢ — Sexual Desire, Political Power
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The following activity was organized later that evening. Namely,
we were a part of a guest lecture, an informal talk, titled Performance and
Sexuality: A Conversation with Tjasa Crnigoj, where we had a chance to
listen to Tjasa Crnigoj, a theater director whose last project Sex Education II
explores sexuality as a fundamental human right through a series of lecture-
performances. This conversation, moderated by Tery ZeZelj, covered a wide
array of subjects: from sexuality as a basic human right to the importance of
bringing it into the field of performing arts. Moreover, TjaSa shared with us
some details about what the process of working on this project looked like,
along with some practical advice on how to use feminist strategies in creative
collaboration.

That Friday, our lectures and workshops began a bit later than usual,
with the session led by Prof. Nadezhda Alexandrova on the topic of Power
Dynamics, Orientalism and Projections of Sexual Desire. Namely, this lecture
reminded us, through specific examples, that it is much more frequent to see
sexual desire portrayed by men in literature. Furthermore, we could also see
how they write about women and how sexual desire is exploited as a means
of stigmatization.

The penultimate, formal, workshop ensued where we were grouped
and where we got the chance to brainstorm the ideas for our final projects. All
this was, of course, supervised by our mentors — Prof. Carmen Beatrice Dutu
and Prof. Nadezhda Alexandrova. From our point of view, and here I refer to
the group I worked with on our final project, I can certainly say that previous
workshops and introductory lectures were of great significance to us when
we were supposed to define our subject. With all the input we got during the
summer school, we decided to make our own literary tour. However, what we
came up with that day was just the beginning.

Later that evening, we went to Club Tiffany, in Metelkova, where
we were a part of a literary evening titled Queer Sexuality in Contemporary
Slovenian Literature: A Literary Evening with Suzana Tratnik and Pino
Pograjc. This was a great opportunity for us to get to know two authors —
Suzana Tratnik and Pino Pograjc — who have contributed to the development
of queer literature and scene with their life and their work. They shared the
ups and downs of their life with us, along with what encouraged them to
persevere in their art. To me it seems that this talk meant a lot to everyone — be
it whether it has proven that we are not alone in our struggles, that someone
else, in fact, understands us or is going through something similar, or that
there are still some issues that require a lot of thought and mutual effort from
us as a society.
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Club Tiffany, Metelkova, literary evening with Suzana Tratnik and Pino Pograjc titled
Queer Sexuality in Contemporary Slovenian Literature: A Literary Evening with Suzana

Tratnik and Pino Pograjc

We spent the last day of August 2024 on a field trip. We visited Celje,
the birth town of Alma Karlin and we visited the Regional Museum of Celje
where we went on a tour of an exhibit in her honor. We heard about her life,
art and travels. We were acquainted with her character and we learned what
motivated her to travel around the world for so long. We saw where she started
off and which countries she visited, but also what she sent back home. We
found out she was the first woman who went into the world in such a brave
manner — independent from her parents or any other family members. With
only her work and effort, and most importantly through constant development
and learning, she travelled the world on her own when that was impossible for
women. Now, several months after everything, it seems to me that this field
trip was, perhaps, the most important part of the summer school. By going
into nature for a bit and getting away from the mundane life, by spending
the day together in an encouraging environment, we were able to evoke the
best and the most creative ideas for our final projects. This was, I think, the
ultimate plan of our organizers, so I would like to thank them once again for
this lovely idea and to commend it. Hopefully, this will bring forward more
of these informal types of lectures in any future programs.
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Alma Karlin's statue in Celje

The following day was, per our schedule, free, however, that did
not mean we had free time at all. Namely, we spent the day working on our
presentations and flaneuse-ing around Ljubljana at our own pace.

This leads us to the last day of our summer school where all of us got
a chance to present our projects, to talk about all the aspects we took into
consideration — how we would apply for funding, what would the project
encompass, who would be our target group, which social issue would we
focus on, etc. This experience was truly valuable for each and every one of us
because it gave us a chance to see what the process looks like, what we should
pay attention to and why. Moreover, it gave us a chance to evaluate what our
strong and weak points were. What I liked the most about this experience
was the fact that all groups which presented their projects thought of unique
programs which can be applied in the real world; which, I believe, is best
described through the words of Benjamin Franklin: “Tell me and I forget.
Teach me and I remember. Involve me and I learn.”
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Thanks to the innovative and special approach of this summer school,
all participants got to internalize and take with them new skills that can be used
both in future research and regular work. Contrary to the first summer school,
where we were only able to scratch the surface of some important questions
within the field of literature and culture, in this one we were introduced to the
subject matter in a practical way, as well. Conversations with the mentors,
lecturers and guest lecturers all helped create a broader picture, like some
mosaic, about sexual desire in literature and in what ways we can use digital
humanities and literary tourism to study and examine it.

Without an ounce of guilt, I can attest that I, now, feel at home in
Ljubljana and Slovenia, which is all thanks to our wonderful hosts and
organizers. This whole program, the workshops and lectures, and all the
informal and formal exchange of opinions, made this experience one of the
most valuable ones I will forever carry with me.

Marija Bosancic¢

Photography : Jovana Raskovié¢
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BEJIEILIKE O AYTOPKAMA
BELESKE O AUTORKAMA

Mapuja bocanunh (beorpan, 1995) aunnomupana je xHa @unonomkoM hakyaTeTy
Yuusepsurera y beorpany na Kareapu 3a anmmctuky. Ha ncroj xarempu 2020.
TOAWHE 3aBpIINJIA je MacTep akKaJgeMCKe CTyadje OAOpaHWBIIN MacTep paj IO
HacJoBOM ,,AHanm3a Tpuojoruje I[lposunyujarke Eqae O‘bpajen ca cTaHOBHINTA
hemuanctruke kputuke . Ox 2021. roguHe moxaha TOKTOpCKe akaaeMCKe CTyIHje
Ha CTYIHUJCKOM TPOTpaMy Jesuk, KrUNCEeGHOCIH, Kyuypa, Moyl Kruoicesnocid,
Ha MaTUYHOM (aKynTeTy. ATyMHUCTKUIba je LleHTpa 3a xeHcke cryamje. TedHo
TOBOPH €HIMIECKH W (paHirycku. OOMacTH MHTEpecoBama 00yXBaTajy CaBpPEeMEHY
(armmodonHy) KILMKEBHY TEOPH]Y, POAHE CTynuje, pemuanzam. [lume kparke npude
u eceje.

Marta Brkljaci¢ (Zagreb, 1991) diplomirala je engleski jezik i knjizevnost (2017)
i komparativnu knjizevnost (2018) na Filozofskom fakultetu sveucilista u Zagrebu,
s fokusom na kognitivnu lingvistiku (Meaning Construal in Old English Riddles) i
teatrologiju (Gospoda Glembajevi: drama kao balet (Vizualni i neverbalni aspekti
scenske izvedbe na primjeru baleta ,, Gospoda Glembajevi“ Lea Mujic¢a)). Trenuta¢no
je doktorandica na Poslijediplomskom doktorskom studiju znanosti o knjizevnosti,
teatrologije 1 dramatologije, filmologije, muzikologije i studija kulture Filozofskog
fakulteta Sveucilista u Zagrebu. U okviru studija bavi se istrazivanjem na podrucju
teatrologije, dramaturgije, kazaliSne izvedbe, vizualnih umjetnosti te adaptacije u
Sirem umjetnickom i kulturnom kontekstu, s posebnim naglaskom na adaptaciju
knjizevnih djela u klasi¢ni balet. Objavljuje u ¢asopisima Knjizevna smotra (Drama
kao balet: Gospoda Glembajevi Lea Mujica, 2018; Ozbiljno ,, banberiranje* ili
vazno je zvati se rasika, 2022) i Pro tempore: ¢asopis studenata povijesti (prijevod
,Radnici i putnici: od teksta do citatelja“ , 2017), zborniku Culture Wars and
Horror Movies (The Culture That “Can 't Anymore”: Ari Aster s Midsommar (2019)
as Pilgrimage of a Traumatized Society, 2024) te kao strucna suradnica u Antologiji
hrvatske zborske glazbe (2021) 1 The EU Songbook (2024). Djeluje kao nezavisna
kazali$na kriti¢arka za portal kazaliste.hr.

Cpetrnana Bemumupan (beorpan, 1978) nmummommpana je Ha OWIOIOIIKOM
(daxynrery YauBep3uteta y beorpany, Ha Karempm 3a anmmmctuky. Ha wmctom
(hakynreTy U KaTeapy 3aBpIIWIIA je U MacTep cTyanje. CrenujancThIKe akageMCKe
Crynuje Cjennmennx Amepudakux /IpkaBa 3aBprmia je Ha DakynTeTy MOTUTHIKAX
Hayka YHmBep3uTeTa y beorpamy. Hocumanm je crumenmmje amepuukor Crejr
JenapTmenTa 3a ycaBpiaBame y OOJacTH HAcTaBe EHIVIECKOT je3WKa CTpPYKe, y
opranuzanuju Kanmenapuje 3a eHIIeCKH je3uk bupoa 3a 0b6pazoBame U KyaTypy U
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WHctuTyTa 32 eHINIecKu je3uk YHuBep3uteTa y Operony, U ca ycrexoM je caBiajaaia
kypc English Teacher Professional Development Distance E-Learning Program,
English for Specific Purposes—Best Practices. /loktopcke cTyauje Ha ®umnonomnikom
¢daxynrery YuuBepsutera y beorpany 3aspimna je 2023. ronqune. 3anocieHa je Ha
dakynTeTy MONUTUYKNX HayKa YHUBep3uTeTa y beorpany. YuecHuna je ctpy4Hux
W Hay4YHUX CKYIIOBa, a PaJlloBH Cy joj 00jaBJbeHM Y BHIIE 300pHHKA M Yacomuca
n3 obnactu ¢unonoruje. baBu ce HaCTaBOM EHITIECKOT je3UKa U SHIVIECKOT je3hKa
CTpYKE, METOIMKOM HACTaBE M COLMOIMHIBUCTHUKOM.

Jparana I'pyjuh (1976) je Banpenna npodecopka Ha Kareapu 3a 6uGmmuoTekapcTBo
u napopmaruxy Punonomkor Qakyiarera YauBepsurera y beorpany. Unanuna je
penakuuje KruoiceHctiéa, vacouuca 3a Cilyguje KrUudiCesHOCHiU, poga u Kyudype
U yacomyca 3a TEOpHjy W Mpakcy OubnuorexapctBa — bubauotiexap (TNaBHA H
onropopra ypemnuna 2016-2024). Unanmuna Onodopa Cycpeiia 6ubnuoipagha
v ciiomen na gp leopiuja Muxaunoeuha. llpencennuna Komwucuje 3a cTHLame
JIMICHIIC 33 IIKOJICKOT OmOimorekapa. Aytop je OubOnmorpadckux moHorpaduja.
VYuecTBoBana je Ha nomMahum u Mel)yHapomgHHM Hay4YHMM CKYNOBHMa U 00jaBibyje
panose y foMahiM U CTpaHUM HAayYHUM YacOMHUCUMA.

bumana [lojuunoBuh (1963) pemoBna je mpodecopka Ha Kareapu 3a ommry
KEIDKEBHOCT U TEOPHU]y KEMIKEBHOCTH (DHIIONOMIKOT (aKynTeTa YHUBEP3UTETA Y
Beorpany. Jenna je om ocuuBaunua LlenTpa 3a skeHcke ctyauje y beorpany xao u
Wunok nientpa Acouujainuje 3a )KEHCKy WHUIMjaTuBy. [naBHa ypenuuna [ euepa,
yacomnuca 3a QpeMHHUCTHUKY Teopujy, on 2002. mo 2008. OcHuMBauuIla ¥ IIaBHA
1 OAroBOpHa ypenHuia dvaconuca Kreuorcenciiso on 2011. mo 2022. ropune.
Unanuna je mpexxe CEEPUS Women Writers in History u mnpojekra Pyiia
xkroudicesnuya (Women Writer's Route). O6jaBuna je kmure [ unoxpuitiuxa: Pog u
tpoyuasarse Kruicegnoctiu kojy cy iucane sicere (1993); Ogabparna budruoipaghuja
pagosa uz hemunuciiuyke wweopuje/sicenckux cuyguja 1974—1996 (1997); I pagosu,
cooe, topiupeiiu (2006); GendeRingS: Gendered Readings in Serbian Women's
Writing (CD) (2006); Kapiioipagh mogeprnoi ceewia (2007); Cycpeiiu y
wamu: yeog y uuiiare Bupuunuje Byag) (2011) wu Ilpaso cynya: [pyiauuju
mogepruzmu (2015). M3nama xoja je ypenuna, CaMOCTaITHO WIH Y Capaliby, y OKBHPY
npojekra Kmuoicenciliso Hallaze ce Ha TUHKY: http://www.knjizenstvo.rs/sr/izdanja.

Tl'opaana Boxosuh (1976)je Banpenna npodecopka Ha Kareapu 3a 6MOmmoTekapcTBo
n unpopmaruky Puionomkor Qakynrera YHuBepsutera y beorpamy. Obmactu
HHTEpecOoBamkba Cy joj Karamormsanuja u kiacudukanuja, Oubmmorpaduja,
nHPOpPMAIIOHA U MEINjCKa MMUCMEHOCT U JJO)KUBOTHO yueme y OnbanoTekama, Kao
U eJNeKTPOHCKO HM3[aBalliTBO, OTBOPEHH IPHCTYI, OTBOPEHE apxuBe. JemHa je of
3aMEeHHKa IJIABHOT U OJITOBOPHOT ypenHUKa yaconuca Kruoicenciieo, Ilpesogunay u
bubnuoitiexap. Unannua je Ondopa PykonucHor onesbema U ypeIHUILITBA eIULIN]e
bubnunorpaduje Marune cprcke. YyecTBoBajia je Ha MPOjeKTy KruoiceHciiso,
ileopuja u UCIOPUja HCEHCKe KIbUINCEBHOCHIU Ha cpiickom je3uKy go 1915. togumne.
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Mapra Dophesuh (beorpan, 2001) cryneHTkHIBa je MacTep aKaIeMCKUX
cryauja Ha Ounonomkom Qakyiarera YHuBepsutera y beorpany, rae je 3aBpiumnna
ocHOBHE akazneMcke cryauje (2024) na Kareapu 3a onmry KibHKEBHOCT U TEOPHU)Y
KibMkeBHOCTH. MIHTEpecyje ce 3a mpoydaBame KEbHKEBHOCTH U KYJITYpe, a TOCeOHO
3a TEOpHjy M MCTOPH]Y JKEHCKE KIHMIKEBHOCTH, Ka0 M TeME PoJa M HICHTUTETA Y
enn3abeTaHcko] IpaMu. Yd4ecTBOBaja je Ha Hay4yHOj KoH(epeHuuju ,,Kopak y
Hayky* y WMcrpakuBaukoj cranuim IletHuna, rae ox 2024. pagu kao pyKoBOJHIIALL
porpaMa JpyIITBeHO-XyMaHUCTUYKHX HAyKa.

dyopaska DBypuh (dyOposuuk, 1961). PenoBna je mpodecopka Ha Dakynrery
3a MeIuWje W KOMyHUKaluje YHuBep3utera CuHruaynym. Jlumiomupana u
Maructpupaia Ha Kareiapu 3a ONIITY KEHUKEBHOCT M TEOPH]Y KEHIKEBHOCTH
Ounonomkor Qakynrera y beorpany, mokropupana Ha Kareapu 3a eHIecky
KibIDKeBHOCT Ha Dunoszodckom dakynrery y HoBom Cany Ha aMepHKaHUCTUYKO]
Temu. l[lecHHKHIbA, TEOpeTHYApKa KHHMDKEBHOCTH W MEJAMja, IMPEBOAUTEIbKA U
nepdopmepka. Ob0jaBmiia je ceqaMm 30MpKH Tecama M HeT CTyAuja O aMEepPHYKO] U
cprickoj noe3uju. Ca bubanom JI. O6panosuh ypenuna antonorujy Cat Painters:
An Anthology of Serbian Poetry (New Orleans 2016), ca Munikom IllyBakoBuhem
ypenwna Kwury Impossible Histories — Avant-Garde, Neo-Avant-Garde and Post-
Avant-Garde in Yugoslavia 1918—1991 (MIT Press, 2003, 2006), ca Bmagumupom
Komumnom ypeausna u npesena aHTOJIOTH]Yy HOBHje aMepHuke noesuje Novi pesnicki
poredak (2001), ypenuna je Antologiju americke eksperimentalne poezije (2023), a
ca miahum necHukumama ypeamia antonorujy Diskurzivna tela poezije: Poezija i
autopoetike nove generacije pesnikinja (Beograd, 2004). Ibyjopriku uzgasad Roof
Book je 2023 uznao weny kwury The Politics of Hope (After the War): Selected
and New Poems, xojy je ypenuna u npesena busbana JI. O6panosuh, a npenrosop
je Harucao Yapiic beprctuH. 3a 0By KibUTy J00MIIa je Harpaay CeBepHOaMEpHUYKOT
npywmrsa 3a crynuje cpouctuke (NASSS Book Prize) 3a 2024. ropuny.

Capa Marun (Combop, 1998) 3amocnena je y HCTpaXKMBaukoM 3Bamby Ha
dunozodcrkom akynrery Yausep3urera y HoBom Cany, rme TpeHyTHO mnoxaba
JOKTOpcKe akazemcke ctyamje. Ha Opncexy 3a CpICKY KEHKEBHOCT 3aBpLIMJIA je
OCHOBHE M MacTep akaJeMCKe CTyAHje, ONOpaHMBIIM MacTep paj MO HACIOBOM
»lpolmpuBame rpaHuna KmikeBHOCTH: npo3a Jleonmma Illejke u bormana
Bornanosuha”. O6jaBibyje HayyHe pajoBe U KIHMKEBHY KPUTHKY. Y4eCTBOBaIA je
Ha OpOjHMM HaAllMOHAJIHHUM U MehyHapomIHUM HaydyHMM KoH(pepeHuujama. Obnactu
IBEHOI HUCTPaKMBamkba M HHTEPECOBamba Cy CaBpeMEHA J>KEHCKa KIHbMKEBHOCT,
caBpeMeHa 10e3Hja, TeopHja IpeBolherma U TeopHuja KEbHKEBHOCTH.

Merima Omeragi¢ (1988, Sarajevo) je postdoktoralna istrazivacica na National
Yang Ming Chiao Tung University pri International Center for Cultural Studies
(Hsinchu City, Taiwan) i viSa naucna istrazivacica na Univerzitetu u Sarajevu.
Diplomirala je i magistrirala na juznoslavenskim knjizevnostima. Na Filoloskom
fakultetu u Beogradu doktorirala je 2023. godine. Ucestvovala je na medunarodnim
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konferencijama gdje je izlagala naucne radove koriste¢i transnacionalne,
interdisciplinarne i intersekcionalne i feministicke pristupe. Objavljivala je radove u
indeksiranim domacim i internacionalnim casopisima. U koautorstvu sa Dubravkom
Ugresi¢ objavila je Brujicu za vjestice (2021). Dobitnica je stipendije Zarana Papié i
nagrade Univerziteta u Sarajevu koja se dodjeljuje za naucni rad.

Adgexcanapa I[lanuh (Beorpan, 1981) je mokrtopanTkuma Ha Dakyarery 3a
Menuje M KomyHHKauuje y beorpamy, roe mctpaxkyje kyatypy cehama y OKBUpY
MOCTjyrOCIOBEHCKE  TpaHcMenujanHe ayrtodukuuje. HakoH —nummomupama
Ha @unonomkoMm Qakyarety y beorpagy Ha OAceKy 3a WTalMjaHCKH jE€3UK H
KibkeBHOCT, mpecenmwia ce y CAJl, rae je cTymupana KpeaTHBHO NHUCame Ha
VYuausepsutery Bammnrron (University of Washington) y Cujerny, a moTtom
JUIJIOMHpalia ca MacTepoM M3 KpeaTHBHOT nucama Ha lomapa xoneny (Goddard
College) 2017. romune. Kao yuurespuma jore m TEXHHKA OUcCama, AJIEKCaHIpa
UCTpaxyje U IpUMemYje TeJleCHe U TpayMa-MH()OpMHCaHe IPUCTYIIC Y MTOyYaBamby
KkpeatuBHor mnucama. Opx 2020. rogumHe MOHOBO XUBUM U cTBapa y beorpany.
Hbena nosea uHTEpecoBama U UCTpakuBama 00yxBaTajy CTyAMje pola W KyJAType,
cryamje cehama, caBpeMeHy MOCT-jyTOCIIOBEHCKY M aMEPHUKY KIbMKEBHOCT, K0 H
HOBOMEIMjCKY U €KCIIEPUMEHTAIHY KEbHKEBHOCT. www.alexandrapanic.com.

AJjexcanapa IlerpoBuh je pohena 1997. roqune y 'wmnany. JJunnomupana je
CPIICKY KEMKEBHOCT M je3MK C KOMIapaTUCTUKOM Ha Duiomomkom QaxkynTery
VYuusepsutera y beorpagy 2021. rommne. OnOpanuna je mactep paj ¢ TEeMOM
»OTKpHUBame CBETa MajKH: MajuMHCTBO y pomaHuMma W moesuju Tamwe Crymap
Tpudynouh” na uctom akynrery 2022. ronune. Te ronune je Ha Dunonoukom
¢dakynrery ymucama W JOKTOPCKE akaJeMCKe CTyadje. 3amocieHa je Kao
HCTpaXMBayMlla NPUIpPAaBHULIA Ha OHIEJbeHmY ,llepuoguka y HCTOPHjU CpIICKE
KIWKEBHOCTH U KyAType” npu MHCTUTYTY 3a KIbM)KEBHOCT M yMETHOCT y beorpany.
OO6nacT HHTEpECOBamba: )KEHCKA KIbM)KEBHOCT, JEMUHHCTHYKA TEOpHja U KPUTHKA,
CTyAM]j€ TIEPHOIIUKE.

JoBana PamkoBuh (1993) je nokropanTkuma @uitonomkor —(¢akynTeTa
VYuauepsutera y beorpany na monyny Kruoicegrocii. OCHOBHE U MacTep akaJeMcKe
cryamje 3aBpumia je Ha ®@unozodcekoMm daxyntery Yuusepszutera y Hosom Cany
Ha OJICEKYy 3a KOMIIapaTHBHY KHIHKEBHOCT Ca TEOPHjOM KHMKEBHOCTU. TOKOM
MacTep cTynuja oumna je noourtHuna Erasmus+ crunenauje u mposeia cemectap Ha
VYuausepsutery y Xaeny, [llmanuja. [oBopu enrmiecku u mmancku jesuk. Obmactu
HHTEpecoBama 00yxBaTajy (eMHHN3aM, pOAHE CTYIH]je, TEOpHUje Poaa, TOCTMOACPHH
pOMaH, JUCTOINHUjCKH poMaH M Hay4Hy ¢antactuky. On 2023. rogune capabhyje y
qaconucy Kruoicenciiso.

Melisa Slipac (Banja Luka, 1978) magistrirala je engleski, Spanjolski te bosanski/

hrvatski/srpski jezik i knjizevnost na Sveucilistu u Becu i doktorirala na temu
“Protagonistice u tranziciji: Zenski identitet u romanima suvremenih spisateljica
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s postjugoslavenskog prostora” na Institutu za Slavistiku u Becu. Objavila je
monografiju Black Female Sexuality and Nature of Womanhood (2009), zbirku
poezije Ples izmedu zidova (2007) nagradenu knjizevnom nagradom Kocic¢evo pero
za autorice i autore iz bivse Jugoslavije koji zive u zemljama njemackog govornog
podruc¢ja kao i dvojezicnu zbirku poezije Troglavi svijet/Dreikopfwelt (2017) s
jos dvije autorice te nekoliko znanstvenih radova o postjugoslavenskoj Zensko-
orijentiranoj knjizevnosti. Ve¢ 20 godina organizira literarna Citanja i sudjeluje u
organizaciji razliitih projekata u polju kulture. Suosnivacica je i ¢lanica odbora
interkulturalnih udruzenja ditiramb i LINE IN. Zivi u Be¢u, gdje predaje engleski,
Spanjolski, bosanski, hrvatski, srpski i njemacki jezik.

3opana Cumuh (1992, Bpyc) ocnoBre (2015) u macrep crynuje (2016) 3aBpmmna
je Ha Katenpu 3a ommuTy KEHKEBHOCT M TEOPHUjY KIHMKEBHOCTH DUIOIONIKOT
¢daxynrera Vb, rae je 2024. roguHe M AOKTOpUpaja, OAOPaHUBILU TUCEPTALHU]Y
Ypegnuye owcencke/pemunuciiuuke uiepuoguxe y Kpawesunu CXC/Jyiocnasuju:
buoipagcku, KreudicesHoucmiopujcku u munorowky actiexid. Taxohe, 3aBpimna
je m macrep cryauje monutukoioruje, monyn Cryauje poma, Ha DakynTery
noJauTHYKKX Hayka ¥Yb (3axBasbyjyhu ctunennuju ,,JKapana [Tanuh” xojy nonesmyje
Pexoncrpykuuja JKencku ¢oun).On maja 2021, rogwHe aHTaXoBaHa je Kao
HCTpaXuBayHnLa-capagauna y MHCTUTYTY 3a KEbHKEBHOCT M YMETHOCT, Ha OJIeJbeIbY
[lepuoarka y MCTOpUjU CPIICKE KIHLMKEBHOCTH M KynType. baBu ce cprckoMm u
JYTOCIOBEHCKOM KibM)KeBHOLINY, IepHoankoM U KynTypoM 20. Beka, caBpeMEHHM
(KIMKEBHHAM ) TEOpHjaMa 1 UCcTopujoM pemuHu3Ma. O0jaBibyje KIbHKEBHOKPUTHYKE
U €CejUCTHYKE MPUJIOTe Y IITaMIIK U Ha BeO-mopTanuma. J)Kusu y beorpany.

Nina Sirkovi¢ redovita je profesorica na SveuciliStu u Splitu gdje na FESB-u
predaje Engleski jezik i Komunikacijske vjestine na engleskom jeziku. Magistrirala
je s temom iz knjizevnosti na Filoloskom fakultetu u Beogradu 2006. a doktorirala s
temom iz knjizevnosti na Filozofskom fakultetu u Zagrebu 2010. Njezino podrucje
interesa 1 istrazivanja usmjereno je na englesku knjizevnost, posebice modernizam
i knjizevnost koju su pisale Zene. Posljednjih desetak godina bavi se i istrazivanjem
u podrucju komunikacijskih vjestina. Autorica je i koautorica dviju monografija i
sveucilisnog udzbenika. Objavila je niz znanstvenih i istrazivackih radova, uglavnom
iz podrucja knjizevnosti i slede¢e knjige: Poetika osobnog eseja. Razvoj osobnog
eseja od pocetaka do sredine 20. stoljeca (2020); Strategies of Solving Problems in
Foreign Language Communication (2015); Presentation, Writing and Interpersonal
Communication Skills (2014).
https://www.bib.irb.hr:8443/pregled/profil/25500?0order by=year desc

Monuka CrankoBuh pohena je y Humy 1997. ronune. 3aBpummia je OCHOBHE
cryamje pomanuctuke Ha Puiozodekom dakynrery Yuusepsutera y Humry 2020.
roIMHE HAKOH 4Yera je ymucajga MacTep akaJeMCKe CTyAHMje Ha HCTO] KaTeApH.
Tokom ocHOBHOT W MacTep oOpa3oBama Owia je cruneHaucra MHUHHCTapcTBa
MIPOCBETE, HayKe M TEXHOJIOIIKOI pa3Boja, kKao W crunengucra ®onnma 3a miane
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tajeHre ,,Jlocureja” 3a ocHoBHe (2020) u mactep crymuje (2021). TpenytHo ce
0aBM MPEBOAMIAYKAM pajioM, a o 2023. rofuHe yKJbydeHa je y paj CTYICHTCKOT
yaconuca Apiiym u yaconuca Krpuarcenciiso.

Haranuja Crenanosuh je onOpannia macrep u3 KommnaparnsHe KBHKEBHOCTH Ha
Ceeyunnumry y 3arpedy 2019. ronune n Mactep Ha ofceky 3a ctyauje poaa (Critical
Gender Studies) na Lentpannoespornckom ynuep3urery (Central European
University) 2021. roqune. [lormasibe 0 60pOM UCTONOTHKX MAPOBA 32 YCBajambe JIeIe
y XpBarckoj yKJbyueHo je y kiury Mapping LGBTQ Spaces and Places (Springer,
2022). AHanu3a )KEHCKE KEIKEBHOCTH y COIMjalTUCTHYKO] JyrociiaBuju o0jaBibeHa
je 2023. romune y okBupy mnpojekra Dacoromania litteraria’s “Women’s Life
Writing in Eastern and South-Eastern Europe”. Cazna je Ha TOKTOPCKUM CTyaxjama
Ha University College London (nmoapxana oj crpane ¢onnamnuje Wolfson), rae ce
0aBu queer npo3om y Cpbuju u XpBarckoj. [lume eceje o momynapHoj KyaTypu 3a
VoxFeminae n Kulturpunkt.

Hukoauna Xaspan (Pyma, 1991) noxtopantkuma Ha Punozopckom daxynTery
VYuausepsutera y HoBom Cany. Jumiomupana je na ®unozodckom dakynrery y
HoBom Cany, na Oznceky 3a cpricky KinkeBHOCT. Ha uctoj kareapu 3aBpiuunna je
MacTep CTyAMje OIOpaHMBLIM Paj MOA HaciIoBoM ,,Cumbonuka 6mba y Cpomaky”,
Harpalen bpankoBom Harpanom Marune cprcke. buna je crunenauctkuma Ponna
3a muage TaneHte — Jlocuteja 1 MuHHMCTapCTBa MPOCBETE, HAYKE M TEXHOJIOLIKOT
pasBoja. lbena ucrpaxkuBauka HHTEpECOBaba OJHOCE C€ Ha ITPOyUaBambe CUMOOIIKE
Y CPIICKO] CPEIOBEKOBHO] KILMKEBHOCTH. TPEHYTHO je 3amocjeHa Ha MaTUYHOM
(axynTeTy Kao UCTpakUBay-capaTHHK.
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Marija Bosandi¢ (Belgrade, 1995) graduated from the Department of English
Language and Literature, Faculty of Philology, University of Belgrade. She defended
her MA thesis The Analysis of Edna O Brien's Trilogy “The Country Girls” from the
Point of View of Feminist Critique in 2020, at the same Department of her alma
mater. She has been a PhD student since 2021, also at the Faculty of Philology,
University of Belgrade, module Liferature. She is also an alumni of the Centre for
Women’s Studies in Belgrade. She is fluent in English and French. Some of her
research interests are: contemporary (Anglophone) literary theory, gender studies,
feminism. She also writes short fiction and essays.

Marta Brkljacié (Zagreb, 1991) obtained her Master’s Degree in English Language
and Literature (2017) and Comparative Literature (2018) from the Faculty
of Humanities and Social Sciences at the University of Zagreb, with a focus on
cognitive linguistics (Meaning Construal in Old English Riddles) and theatre studies
(Drama as Ballet — Visual and Nonverbal Aspects of Stage Performance in the
Ballet “The Glembays” by Leo Muji¢). She is a doctoral candidate in PhD Science
in Literature, Theatre Study and Dramaturgy, Film Study, Musicology and Study of
Culture at the Faculty of Humanities and Social Sciences, University of Zagreb. Her
research focuses on theatre studies, dramaturgy, theatrical performance, visual arts,
and adaptation within a broader artistic and cultural context, with a special emphasis
on adapting literary works into classical ballet. She published in journals such as
Knjizevna smotra (Drama as Ballet: Leo Muji¢s “The Glembays”, 2018; Ernest
“Bunburying” or The Importance of Being Rasika, 2022) and Pro tempore: Journal
of History Students (translation of Workers and Travelers: From Text to Reader,
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knjizenstvo.rs/magazine.php ). She is a member of the CEEPUS Network Women
Writers in History and the Women Writer s Route project certified by the European
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one of the editors of John Updike Review since 2010, and one of the JUS directors
since 2015. She has published seven academic books. The books she edited,
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Marta Pordevi¢ (Belgrade, 2001) is a master’s student at the Faculty of Philology,
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Department at Matica Srpska. She collaborated on the project Knjizenstvo — Theory
and History of Women s Writing in Serbian until 1915.

Dubravka Purié (Dubrovnik, 1961), is a full professor at the Faculty of Media and
Communications, University Singidunum. She completed her BA and MA Studies
at the Department of Comparative Literature and Theory of Literature, Faculty
of Philology, University of Belgrade, and obtained her Doctoral Degree at the
Department of English Language and Literature, Faculty of Philosophy, University
of Novi Sad, specializing in American Studies. She is a poet, literary theorist,
translator and performer. She has published seven poetry collections and authored
five studies on American and Serbian poetry. Together with Biljana D. Obradovi¢,
she edited the anthology Cat Painters: An Anthology of Serbian Poetry (New Orleans
2016); with Misko Suvakovié, she edited the book Impossible Histories — Avant-
Garde, Neo-Avant-Garde and Post-Avant-Garde in Yugoslavia 1918—1991 (MIT
Press, 2003, 2006); with Vladimir Kopicl, she edited and translated an anthology
of contemporary American poetry titled New Poetry Order (Novi pesnicki poredak)
(2001), and edited An Anthology of American Experimental Poetry (Antologija
americke eksperimentalne poezije) (2023); with a group of younger women poets
she edited an anthology Discursive Body of Poetry: Poetry and Poetics of New
Generation of Women Poets (Diskurzivna tela poezije: Poezija i autopoetike nove
generacije pesnikinja) (Belgrade 2004). In 2023, the New York publisher, Roof
Books released her book The Politics of Hope (After the War): Selected and New
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Poems, translated and edited by Biljana D. Obradovi¢, with a foreword written by
Charles Bernstein. The book has been awarded the North American Society for
Serbian Studies (NASSS) Book Prize for 2024.

Dragana Grujic¢ (1976) is an associate professor at the Department of Library and
Information Science, Faculty of Philology, University of Belgrade. She is a member
of the editorial board of the journal Knjizenstvo, Journal for Studies in Literature,
Gender and Culture and of the journal on librarianship theory and practice, Librarian
(Bibliotekar). From 2016 to 2024, she was the editor-in-chief of Librarian. She
is also a member of the Organizing Committee of Meetings of Bibliographers in
the Memory of Dr. Georgije Mihailovi¢, and the president of the commission for
acquiring a school librarian license. She is the author of bibliographic monographs.
She has participated in national and international scientific conferences and has been
publishing papers in domestic and international scientific journals.

Nikolina Harvan (Ruma, 1991) is a doctoral student at the Faculty of Philosophy,
University of Novi Sad. She graduated from the Department of Serbian Literature,
Faculty of Philosophy, University of Novi Sad. At the same department, she completed
her Master’s studies and defended a thesis titled Symbolism of Plants in ,,Srbljik*,
awarded the ,,Branko’s Award* of Matica Srpska. She received scholarships from
the Foundation for Young Talents — ,,Dositeja“, and from the Ministry of Education,
Science, and Technological Development. Her research interests focus on the study
of symbolism in Serbian medieval literature. She is currently employed at her home
faculty as a research associate.

Sara Matin (Sombor, 1998) is a junior researcher at the Faculty of Philosophy,
University of Novi Sad, where she is currently pursuing doctoral academic studies.
She graduated from the Department of Serbian Literature and, at the same department,
obtained a Master’s degree by defending a thesis titled Expanding the Boundaries of
Literature: The Prose of Leonid Sejka and Bogdan Bogdanovi¢. She has participated
in numerous national and international scientific conferences. She publishes scientific
papers and critical reviews. Her research interests include contemporary women'’s
literature, contemporary poetry, translation theory, and literary theory.

Merima Omeragi¢ (1988, Sarajevo) is a postdoctoral researcher at the National
Yang Ming Chiao Tung University at the International Center for Cultural Studies
(Hsinchu City, Taiwan) and a senior researcher at the University of Sarajevo. She
completed her BA and MA Studies in South Slavic literature. She earned her PhD
at the Faculty of Philology, University of Belgrade, in 2023. She has participated in
national and international scientific conferences, where she presented research papers
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has published papers in indexed domestic and international journals. In collaboration
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(2021). She was awarded the “Zarana Papi¢” scholarship and a prize from the
University of Sarajevo for her scientific research.
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Kmu:keHCTBO, YacoOmuc 3a CTyIHje KIbH:KeBHOCTH, PO/ia U KyJIType
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Wznasu jenHoM roguuime — y aeuemMopy

Yacomnuc punancupa MUHHCTAPCTBO HAyKe, TEXHOJOIIKOT Pa3Boja M HHOBAIHja
Peny6nuke Cpouje

HN3pnaBauu
Ounonomky dakyiaTeT YHUBEep3uTeTa y beorpamy

dunozodeku hakynrer YauBepsurera y Humry

3a uznaBaye
[Ipod. np Wsa Hdpamkuh Buhanosuh

IIpod. np Haranuja JoBanosuh

I'1aBHU U OATOBOPHH YPEAHUK

Hp Bnamumup Dypuh, nonent, Yaumsepsurer y Humy, Punozodcku
¢baxynrer

3ameHHIle TJIABHOT U OJATOBOPHOT YPeTHHKA

Hp bumpana [lojunroBuh, pemoBHa mpodecopka, Yuusepsurer y beorpany,
dutosomky hakynTer

Hp T'opnana Hoxosuh, Banpenna mpogecopka, YHuBep3uteT y beorpany,
dunonomwku Gaxkyarer

Hp Cama Urmarosuh, goneHTkuma, YHUBep3uTeT y Humry, ®uno3zodcekn
(hakynrer

3aMeHHK IVIABHOT M OTOBOPHOT YpeTHHKA
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dunnozodeku hakynreT

YuaHule ¥ YJIaHOBH pefAaKIuje

Hp Bnaaucnasa ['opauh IletkoBuh, penoBHa npodecopka, YHUBEP3UTET Yy
Hosom Cany, ®unozodpcku dakyarer

Hp Tamapa Hepmanosuh, pemoBHa mnpodecopka, YHuBep3uTeT llomiey
®abpa, bapcenona, [llnanuja
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Hp 3opuna bewanosuh Huxonuh, Banpenna npodecopka, YHUBEP3UTET Yy
Beorpany, ®unonomku paxynrer

Hp Hparana I'pyjuh, Banpenna mpodecopka, YHuBep3uteT y beorpamy,
dunonomwky Gakyarer

Hp Mupjana [laBnosuh, Banpeana npodecopka, YHUBEp3uTeT y beorpany,
dunonowmwky Gaxkyarer
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Hp WBana [lantenuh, Buma Hayuna capannuna, MHCTUTYT 3a caBpemeHy
ucropujy, beorpan

Hp Ipagunra Cenrynra, BanpenHa mpodecopka, JKencku kosent y bypasany,
3amagau benran, Uunuja

Hp Mama I'paemmh, nouenTkuma, YHuBep3uteT y 3arpedy, ®unozodeku
¢axynret, XpBarcka

Hp ®pano Bpanunh, nouent, Yausepsuret y 3anpy, XpBarcka

Hp Xenpwujeta [lapu, Bumra 1ekTopka, YHUBEp3UTET y [ 1a3roBy, YjenumeHo
KpameBcTBO

CaseT pegakumje

Jp Banpa Anacracuo, pefoBHa mnpodecopka, YHuBepsurer y Jlucabowny,
[opryranuja

Hp Kpacummupa Jlackanosa, penoBHa npodecopka, Yauepsurer y Coduju,
Byrapcka

Hp 3opan MunyrunoBuh, penoBHH Tpodecop, YHHUBEP3UTETCKH KOJEll
JlonnoH, Yjenumeno KpameBcTBo

Hp Harama Teo¢unosuh, penoBua npodecopka, Yausep3urer CHHTUIYHYM,
dakynreT 3a Mearje U KOMyHUKanuje, beorpaj

Hp Enmza6era llleneBa, penoBHa mpodecopka, Yausepsuretr Ce. Kupun u
Meinioguj, ®unonomku daxynret “bnaxe Koneckn”, Crorsse, C. Makenonuja

Hp Jbumana bawanuH, BaHpeqHa mnpodecopka, Yausep3uter y Topuny,
Wranuja

Hp Cyzan Ban [ujk, BuIIa Hay4yHa capaanuna, WHctuTyT XajxeHc 3a
XonaHJCKy uctopujy KpasbeBcke akanemuje Hayka M1 yMETHOCTH, Xar, XoJaH1uja

Hp Karepuna [lanakypa, Banpemana npodecopka, YHUBEp3uTeT Ha Kpwury,
I'puxa

JlekTypa u KopeKkTypa

Monuka CrankoBuh, CTyIeHTKHba MacTep cTyauja @unozodckor
¢daxynrera Yausep3urera y Humry

IIpeBoa u 06paga TEKCTOBA HA EHIVIECKOM

Mcp JoBana PamkoBuh, nokropanTkumba Ounonomikor dakyirera
VYuusep3urera y beorpany
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IIpenom

[penpar Xuxosuh

Jloro u HacJI0BHA cIHUKa

Ip Haramra Teodunosuh, penoBaa npodhecopka, YausepsuteT CHHTHAYHYM,
daxkynTeT 3a Mennje U KoMyHuKanuje, beorpan

PeneH3eHTKUIbE U pelleH3€eHTH
Jp Tarjana bujenuh, penosHa npodecopka,
Yuusepsurer y bawoj Jlynu, Permrybnuka Cpricka
Jp Bnanucnaea Iopauh [etkoBuh, penoHa mpodecopka,
Vuausepsuter y HoBom Cany, @unozodceku paxynrer, CpOuja
p busbana JlojunnoBuh, pegoBHa mpodecopka,
Yuusepsurer y beorpany, ®@unonomiku dakynrer, beorpaa, Cpouja
Hp bojan bophesuh, penosuu nmpodecop,
Yrusepsuret y beorpany, @wmnonomku dakynrtet, beorpan, Cpouja
p Hdy6paska HBypuh, penona npodecopka
Yuusepsurer Cunrunynym, beorpan, Cpouja
Hp Llon K. Koke, pemoBau npodecop,
Hpxasuu ynusep3urer Cesepne [lakore, @apro, CAJl
Hp Jacmuna Munanosuh, HayyHa CaBETHUIIA,
WHucTutyT 3a caBpemeny ucropujy, beorpaa, Cpouja
Hp Anexcanapa HukueBuh barpuhesuh, penosna npodecopka,
Yuusepauret Lpue ['ope, @unonomkn daxynret, Hukmuh, [paa ['opa
Jp 3opan [TayHoBuh, penoBHu mpodecop,
Yuusepsurer y HoBom Cany, ®unoszodcku dpakynrer, Cpouja
Jp Huna Cupkosuh, penoBHa npodecopka
Ceeyunnmumre y Cruiuty, ®ECbB, XpBarcka
Hp lNopnana Crokuh Cumonuuh, pemoBHa mpodecopka,
Yuusep3urer y beorpany, ®@unonouiku dakynrer, beorpaa, Cpouja
Hp Cranucnasa bapah, Buiia Hay4yna capaanuna,

WHCTUTYT 3a KILMKEBHOCT B YMETHOCT, beorpan, Cpouja
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Hp 3opuua beuanosuh Huxonuh, Banpeana npogdecopka,
Yuusepsurer y beorpany, ®unonomkn dakynrer, Cpouja

Hp Tpenpar bpebanosuh, Baupenau npodecop,

VYuausepsutet y beorpany, @unonomku daxynret, Cpouja

Hp Cenma PasseBuh, Banpeana nmpodecopka,

Yuusep3urer ,,I leman bujenuh”, Mocrap, bocha u Xepiierosuna
Hp Mama I'ppemuh, noneHTkuma,

VYuuepsuter y 3arpeOy, @unozodcku dakynrer, XpBarcka

Hp Mupjana Jlannuuh, qoneHTkrmba,

Yuusepsurer y beorpany, ®unonomku hakynrer, Cpouja

KonTakTt
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Krouoicencinigo, wacouuc 3a ciliyguje KrudicesHOCHIU, poga u Kyiilype TIOKPEHYT je
2011. roquHe Kao Jie0 HAyYHOMCTPAXKUBAYKOT IpOjeKTa Krudicencinso, ieopuja
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I'maBHa u onroBopHa ypenuuta ox 2011. go 2021. 6wia je bussana [ojunHoBuh.
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